ROZPRAVKY

Zaciatky tvorby pre deti sa datuju do roku 1957, pri¢om prvou
dlhometraznou rozpravkou bol farebny film Pdn a hvezdar (1959).
Rozpravkovy boom vsak prichadza az v rokoch 1981 az 1990, kedy sa na
Kolibe nakrutilo 13 rozpravok, v slovenskej (¢eskej) produkcii (Plavcik

a Vratko, Nebojsa) a v koprodukcii so Zapadnym Nemeckom (Popolvar
najvicsi na svete, Sol’ nad zlato, Kral’ Drozdia brada, Falo$Sny princ,
Perinbaba, Mahuliena, zlatd panna, GaloSe $tastia, O Zivej vode, Mikola

a Mikolko, Sedem jednou ranou, Sipovi Rufenka). Koprodukcie priniesli
kvalitny filmovy material a silnt zahraniéni menu potrebni pre splatenie
moderné¢ho zariadenia pre Dom zvuku. V nemeckej koprodukcii vznikla aj
parddia na hororové pribehy Pehavy Max a straSidla (1987) rozSirena do

televizneho serialu 7Zera.
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Jozef (Dodo) Simon¢i¢, kameraman (2009)

Pri rozprévke si rezisér aj kameraman moZzu pustit’ fantaziu absolutne naplno a mézu sa tam
vyzit, ak teda spravne trafia, ako sa povie, klinec po hlavicke. Aj pre miia to bolo vel'mi
zaujimavé, lebo som tocil so Spickovymi rezisérmi. Perinbabu som robil s Jakubiskom skoro
rok, lebo tam boli Styri rocné obdobia. A znova té technika... Ked’ si spomeniem, ako sme to
robili... Tam bola scéna, ked’ principal lieta vo vzduchu a balénom odchadzaja ti mladi dvaja
— AlZbetka s tym chlapcom. Ako to urobit? Tak sme isli na kopce, kde sme mohli dat’ tri
empecky, tie, Co opravuju svetla. Tri. V jednej som bol ja s Jakubiskom, v druhej bol
naveseny principal na takych lankach, lezal na doske. A v tretej bol zaveseny balon, na
ktorom mladi odlietali. Tie tri empécky krazili okolo seba... Najprv sme si povedali, ze
budeme len dost’ nizko nad zemou. No ale viete, naraz kamera ide hore, vSetko sa dviha a
naraz zistite, ze ste v dost’ vel'kej vyske. Principal na tenkych lankach, aby sa to mohlo potom
nejako vycistit’, ten vlastne lietal v lufte. Keby sa jedno lanko odtrhlo, tak je asi mftvy. Bolo
to vSetko na takych amatérskych zakladoch... Ale musim povedat’, ked’ sa na to dnes pozerdm
— lebo teraz prave film Cislujem, ide sa vydat' na DVD vo filmovom ustave —, ze niekedy sa aj
cudujem, ako sme to mohli vSetko tak urobit’. Sdm som prekvapeny, akll energiu sme mali, Ze
sme to tak natocili a tak zvladli stara techniku.

No a Galose stastia boli nesmierne naro¢né atmosférou. Cely film sa toc€il v noci, bolo tam
vela trikov. Vlastne aj pri ostatnych rozpravkach boli triky. Napriklad pri Perinbabe, doniesol

som si hodne filtrov zo Zapadného Nemecka, lebo to sme robili pre Taurus film. Ale niektoré



triky, ktoré¢ tam su, alebo niektoré filtre som urobil iba sdm s Jurajom Jakubiskom. Dali sme
na Cisté sklo nejaku vazelinu alebo Niveu, urobilo to taka Smuhu... V niektorych scénach to
vidno, Ze len Cast’, povedzme, ziska taky zavoj. Takze nejaké filtre sme sami vyrabali na
kolene. Na tom tret'om filme, ktory som robil s Martinom Hollym, So/ nad zlato, tam bolo
hodne trikov. Vol'akedy sa robili napriklad prelinacky alebo zatmievacky, alebo zmiznutie z
obrazu dubletami. Dubleta znamena, Ze sa negativ znova nakopiroval, urobil sa na fiom trik,
ale to uz bolo strasne citit’ potom na kopii, lebo pri dublete naskoci okamzite zrno a nie je to
uz taky kvalitny negativ ako original negativ. Lebo je tam trik. Martin Holly si vymyslel, ze
niekto zmizne a objavi sa. Zavolal trikdra z Prahy a robili sme triky, ktoré by sa vlastne robili
potom v tych laboratérnych spracovaniach, priamo na placi. Natocil sa, povedzme, kompletne
cely zdber, vratil sa v kamere naspit’, potom sa znova ten isty zaber robil, druhykrat sa iSlo.
Bolo to nesmierne naro¢né, lebo ked’ ste sa nahodou netrafili to toho policka, uz bol zaber
vlastne nani¢, museli ste znova robit’. To bola dost’ naro¢né robota. A najviac Sol’ nad zlato.
Cast’ sa odohravala v jaskyni. Dost’ vel’ké ¢ast’. TakZe svietenie bolo naroéné, lampy sa museli
odniest’ do jaskyne, hlboko pod zem, muselo sa to vSetko nakdblovat’, priprava trvala dlho.

Bolo to nesmierne narocné na filmovanie a snazil som sa, aby z toho bola nejaka atmosféra. V

kazdej tej rozpravke bolo svietenie nesmierne naroc¢né.

Pavol Sasik, majster zvuku (2010)



Jakubiskove filmy, kazdy centimeter, ¢o natocil, odkupili Nemci a my sme chodievali do
Nemecka robit’ nemecku verziu. To, ¢o s nami robili na hraniciach, to nebolo normalne a,
samozrejme, ked’ sme sa potom vratili, po jednom si nas volali na kobercek. Museli sme
povedat’, kde sme boli, s kym sme sa stretli, o0 com sme sa rozpravali, Co sme robili, kazdy
deni, kym sme tam boli. Museli sme sa uplne vyspovedat. Samozrejme, ¢lovek, aby sa dostal
aj druhy raz von, musel nejako prikyvovat’ podl'a ich potreby.

Jakubisko, uz som ho tak trosicku popisal. Ja som napriklad aj 7etu s nim robil. Televiznu aj
verziu pre kind, ¢ize Pehavého Maxa. Robilo sa to vedl'a seba v jeden den. Povedali, toto je
do tohto filmu, tento zéber bude do toho a tak d’alej. Jakubisko to vedel a hlavne vyuzival, ze
jemu Nemci vietko brali. Co sa tykalo kameramanov, ti to mali naroéné, ked’ze jeden zaber sa
toCil normadlne, teda filmarsky na platna, a d’alsi zaber sa tocil detailnejsi, lebo televizia

potrebuje blizsie zabery. Vedel som, ked’ sme uz mieSali ten film, Ze toto ide do Pehavého

Maxa a toto do Tety. Ja som mal jeden honorar za to a on, samozrejme, nieckol’ko.

Viliam Gruska, scénograf (2015)

Pri filme Mahuliena, zlata panna bola predstava reziséra taka, Ze rozpravka sa zacina v
kralovstve, ktoré sa nachadza kdesi pri vel'kej rieke, ale kon¢i hore kdesi vysoko v horéch,
kde zije Zlatovlad. Najst’ bukolicku krajinu, ako to presne definoval pan Luther, nebolo také
jednoduché. Obchodil som Moravu, dolny tok Moravy, Nitry, Hrona, no nikde som ju

nenasSiel. AZ som nahovoril produkéného, Ze mi dé peniaze na lietadlo. A s takym



dvojplo$nikom, starou rachotinou, som sa previezol ponad cely Dunaj od Bratislavy az po
Komérno, po Starovo a tam som objavil ostrov Velky Lél. Je dlhy asi tri kilometre, $iroky
pat'sto metrov. A odvtedy sa stal filmarskym miestom. Z lietadla som ho musel objavit. A tam
sme postavili vel'ké dekorécie, vel'ké hradisko, akoby vel'komoravské, lebo uz sme vedeli, ze
sa pripravuje filmovy prepis opery Svditopluk. Tak som konstruoval, aby to tam mohlo ostat’.
Aj vtedy rozhodovanie o nakladoch filmu zaviselo prave od tejto dekoracie.

Podobnym spdsobom sa realizovala aj Perinbaba. Tiez bolo jasné, ze zima je tam vel'mi
dolezita, ale bolo dolezité aj leto a aj jar. A presla jedna zima a ndm sneh nenapadol. Vsetko
to, ¢o sme mali pripravené v Roznove pod Radhostém, sme museli demontovat’, potom
spravit’ znovu a opakovat’.

Toto boli také rozhodujice projekty. Ale niekedy musel architekt-scénograf vstipit do
projektu aj ina€. Predstavou Jakubiskovou bolo, ze Perinbabino kralovstvo bude v
Demaénovskej jaskyni. Odmietol som, pretoze som vedel, ze ak tam chce holuby, ak tam chce
obsah natocit’, ze nemdzeme ist’ do takéhoto priestoru, pretoze je to produkcne a inac
nezvladnutel'né. Potom sme zacali stavat’ dekoraciu. Celé jej kralovstvo bolo vytvorené na
Kolibe. AZ ked’ sa zacalo stavat’, az vtedy sa priSlo s myslienkou, Ze by mala byt do roly
Perinbaby obsadena Giulietta Masina. Vtedy to bola hviezda prvej velkosti, takze bolo vSetko
treba podriadit’ jej pobytu na Slovensku, ktory bol uréeny na hodiny. Napr. ze bude nakracat’
od 4. juna do 7. jina, od 6smej rana do vecera, ¢iZze tomu sa museli podriadit’ vSetky ostatné
realiza¢né terminy. V tomto pripade musel byt’ scénograf-architekt vel'mi dorazny a dopredu
vediet’ odhadnut’, ¢o sa d& a €o sa neda zrealizovat’. Samozrejme, naklady boli relativne
vel'ké, ale v samotnej Perinbabe bolo mnoho takych naro¢nych objektov. Aj zaver v
Katarinskej jaskyni bol velkolepy. To bolo vSetko robené klasickymi filmovymi
prostriedkami, bez nejakej animdcie, bez dokresl'ovania. To eSte v 80. rokoch neexistovalo.
Cize bolo treba vymysliet’ vietky drobnosti. Ak v Perinbabe vidite, ako Jakubko vyjde na
vezi€ku a pozera sa na krajinu, tak to bolo nakratené scasti v ateliéri, s¢asti na Lomnickom
Stite, sCasti v Lomnickom sedle, kde bola maketa vezicky, a zvySok sa dotacal az v
Slovenskom raji. CiZe jeden zaber a jeden motiv, ktory trval vo filme minttu pét’ sekiind, sa
natacal zlozitym sposobom na dsmich miestach. Toto vSetko bolo treba skoncipovat’,

pripravit,, skoordinovat’ a potom to odovzdat’ na nakricanie.



Dusan Trancik, rezisér hraného a dokumentarneho filmu (2018)

Pravdou je, Ze po cely ten ¢as som sa usiloval o kino moralneho nepokoja. Potom dosli
rozpravky. Moznost’ nakrucat’ filmy, za ktoré dostanete valuty, nejakych 5000 mariek ako
prilepSenie k honoraru. Mat’ pracu s nemeckymi hercami, moct’ si vybrat’ §panielskych
hercov, to bol taky zdvan vonkajsej slobody, Ze odmietat’ to bol skoro nezmysel. Pravda je, ze
sa to tykalo najmé Jakubiska. Oitho beZalo, bol kazdy deni chvaleny za vel'mi iZasné vizie v
rozpravkach. Ja som sa obratil opit’ na Fleischera, €1 do toho ide, a aj by iSiel. Myslel si, ze
nepdjdeme na Grimmovcov, ale ¢i by som neskusil Andersenovu rozpravku Maly Klaus a
velky Klaus. NeskorSie sa film volal Mikola a Mikolko. Na prvé stretnutie som Siel, myslim,
vo Viedni. Posedel som nad tymto textom, a pretoze ten dramaturg bol Bratislavcan, volal sa
Chmel, mal som pocit, Ze mu mdzem na tej pode povedat totalny nezmysel. Povedal som:
,Mam jeden scenar, je to zo sti¢asnosti, vola sa to Dalej sa smiat nevydrzim.” On sa nad tym
pobavil a povedal, ze som vel'mi naivny a aby som si to vyhodil z hlavy, Ze to je Giplny
nezmysel, oni maji kontrakt na rozpravku a Ze potom sa méZeme niekedy v budiicnosti
poradit’. Konformizmus S$iel z nemeckej strany. Nechceli film, ktory sa zapisSe ako kino
moralneho nepokoja, alebo aby nejakym kriticizmom zaujali. ISlo im hlavne a menovite iba o
rozpravky. Vratil som sa s tym, Ze nakratim rozpravku, ktora bude ,,Smuda*. Mikolko bude
Spinavy, a straSne sa mi to pacilo. Videl som reklamu, ktora nakrutil Fellini, a videl som, ze
tie typy st zaujimavé, Ze takto by sa to dalo spravit’. Také aZ trnkovské postavy. To som

povedal Fleischerovi a zacal o tom uvaZzovat’. Napisali sme tuto rozpravku a nakoniec sme to



aj nakrutili. Stretol som sa so $panielskou hereckou Lolou Forner a zdalo sa mi, Ze azda je to
také nieco, o mna rezisérsky alebo autorsky trochu spravne ovplyvnilo. Nadychol som sa,
urobil daco moZno kostrbato, ale predsa len barokovo. Tie filmy predtym boli ziZzené na
charaktery a isté vyjadrenie nejakého protestu, moralneho protestu. Potom prisla d’alSia
ponuka. Bola to ponuka s Kraj¢irikom, Sedem jednou ranou, kde uz doslo k vyssej forme
artistnosti a neviem, mozno to $lo s dobou. Proste ta inava materialu, inava z toho vSetkého
je evidentnd, ved’ aj spolo¢nost’ sa zacala unavovat natol’ko, ze v 1988 prepukli problémy v
Mad’arsku, prerazili do Rakuiska a bolo evidentné, Ze to celé zahuéi a cela Zelezna opona

padne.

Stefan Martauz, animator (2008)

Falosny princ je hrana rozpravka. TieZ koprodukcia s Nemcami, ale s tymi som nemal dovod
prist’ do styku, pretoZe to bola zaleZitost’ hlavnejSich tvorcov — pana RapoSa ako reZiséra,
predsa t4 hrana cast’ bola nosna. Toto bolo len na také ozivenie, nejaky 84. rok, myslim.

S vel'kou chutou som sa venoval tomu, pri ¢om bolo treba vymyslat’ nejaké postupy, ako sa
¢o da spravit’. T4 doba eSte neobsahovala vymozenosti pocitacovej techniky, teraz uz vam
spravia v hocijakom okresnom meste hocijaké triky, uz to ¢loveka ani neprekvapi. Ale vtedy
bolo naozaj vel'mi naro¢né splnit’ predstavu reziséra. Takze tam bol taky problém, Ze chceli
spojit’ animovanu ihlu s redlnym prostredim. Vel'mi dlho hl'adali niekoho, kto by to urobil, po
celom Ceskoslovensku, a nakoniec sme sa s Dusanom dali dokopy. Sme sa smiali, Ze vlastne

par metrov sme mali dvere od seba na Kolibe a nevedel, Ze nakoniec mu to tu niekto urobi.



Takze tam som zUrocil svoje znalosti z jedného dielu Najmensich hrdinov. Ten diel sa volal
Ihla. Tam bolo vela animovanych zaberov s ihlou a v Raposovom Falosnom princovi ma
neziadali o ni€ in¢, akurat jednu ihlu animovat. Dali mi na starost’ tie animovan¢ vsuvky,
dohromady mozno 4 alebo 5 minut. Ale zaujimavy rozmer tam bol ten, ¢o nebolo u nas vo
zvyku — lipsynch. Ten sa vtedy nejako moc nerobil v animécii. Figlirky mali pevné vyrazy a
hmmm hmmmm — tvarili sa, Ze rozpravaju, hlas iSiel. Teraz uz je iné doba, uz treba naozaj
zvatlat’ tymi perami, ked’ uz divaci st na to zvyknuti. Ale vtedy to bol hrany film, ¢ize sa
ocakavalo, ze ihla bude Gstami rozpravat’. Vlastne, je to vtipna postavicka, oko su aj sta
zaroven, no nie? Hovori sa, Ze je to o¢ko na ihle a zaroven to boli Usta, pretoze v rdmci
animacie sa to menilo. Navrhol som také fazy, ktoré bolo treba vymienat’. Nebol to nejaky
prisny lipsynch, ono sme si eSte na zaciatku uvedomili, Ze pri jednej mutacii jazykovej by to
sedelo, ale v ostatnych by to aj tak nebolo synchronne. Bola to krasna praca. Vlastnoru¢ne
som vyrabal zvi¢Seniny rekvizit, ktoré sa v tej scéne vyskytovali, lebo k tej malej ihle muselo
byt vSetko v meritku. T4 ihla, s ktorou som robil animacie, bola, samozrejme, mnohonasobne
vicsia nez je skutoc¢nd ihla toho falo$ného krajcirika.

No ¢islo vdm nepoviem, ale... skromny rybar by ukazal, ze asi takto, hej? Také on hadze do
vody, to ani nevytahuje. Nejakych 12 cm. To bola vel’ka ihla. Jeden Sikovny pan navyrabal
podl'a mojich naértov tie fazicky. Nielen ocko, ale aj celd ihla sa musela vlastne dopredu
vyrabat’. Ona sa neohybala, to boli vymienané fazy, pretoze tam bolo treba urcité veci presne
dodrzat’. To sa nedalo ohybat’. Nebol materidl, ktory by sa bol dal ohybat a zaroven by sa tak

leskol. Takto som to vymyslel a fungovalo to nakoniec dobre.



Stanislav Parnicky, filmovy a televizny reZzisér (2019)

Sipova Ruzenka (1990) je film, ktory bol robeny z polovice na objednavku, &ize niektoré veci
tam boli zadané. Napriklad, som chcel int kral'ovnu. Ina¢ som to mal postavené, ale oni
povedali, ze postava kral'ovnej musi byt Nemka, a dali mi herecku. Vynikajica dramaticka
herecka, ale narodila sa v roku 1944, po vojne. Jednoducho mieSana s nejakym Cistym
¢ernochom alebo minimalne poloviénym. TakZe na fiu nesmelo padnuat’ ani trocha slnka, a ked’
aj padlo, tak ona bola okamZite ¢ierna, tak sme na fiu museli dat’ Sest’ vrstiev pudru, aby
posobila trochu ako beloska. Bola vel'mi vysokd, zmenilo to koncepciu. Musel som jej
prispdsobit’ krala, a preto ho hral Jozef Adamovi¢. My sme mali koncept tych klobukov
Brunovského, ale nie klobukov, ale to, o na tych tiarach bolo. Oni mali dva metre dvadsat’ aj
nieco. Skutocne sa tycili nad vSetkymi kral’ a kralovna. A to kral'ovstvo som definoval ako
kralovstvo, ktoré zamerne vyhubi kolovratky len kvoli tomu, aby sa princezna zachovala. A
ten, o hovori: ,,VSak vSade tu pestujeme len I'an®, ktory hral ti komicku postavu, Karel
Hetfmanek, toho radcu, tak on naozaj znici ekonomiku toho, Ze da spalit’ tie kolovratky, a ono
potom niekde inde sa to d’alej nacierno robi a podobne. Ten zamok je taka pevnost’ a
kralovna, ked’ sa pyta, ze chcem vidiet’ nasu krajinu, tak ju vlaci po bazinach a lesoch. A to
nasa krajina je takd smutna? Ano a Ziju tu len sami smutni Pudia. No proste to mal byt ten nas
krasny socializmus trochu. Malo to mat’ ti konotéaciu. No a ja som mal sekvenciu, ktora sa
skladala zo Sest'desiatich obrazov a trvala devitdesiat sekund, a to bola sekvencia zostarnutia

o stopét'desiat rokov, a z tej sekvencie zostal len zaber, taka pesnicka. Lebo to bolo jeden a



pol mintty nad a tam sme sa zrazili. A ja som bol sprosty, Ze pre tu slovensku verziu som to
neurobil, lebo im to bolo jedno, samozrejme, u nas to nikomu neprekazalo. Len koprodukéna
zmluva bola takd, ze to ma mat’ devidtdesiat mintt, a ja som mal devidtdesiat minat, mohol
som mat’ dvadsat’pit’ sekind, ¢o som aj mal, ale nemohol som mat o ni¢ viac. No a sami od
seba tam prirobili taki animdaciu takych tfiiov nejakych kreslenych, ¢o som bol nasraty, lebo
ja som to vSetko robil nazivo. Ten hrad som nazivo animoval. Ten vel’ky hrad je inak historka
zapisateI'na do analov. Opytali sa ma, ze: ,,Ako chcete ten hrad, na makete to urobime?* A ja
som povedal: ,,Nie, ziadna maketa, cely hrad zarastie.“ A oni hovoria: ,,Ako si to
predstavujete?* A ja: ,,No budu tu animatori, ktori budu stale prihadzovat’ tie kvety a tie
popinavé Sl'ahtine a tak. To bude v prvom plane a v tom druhom pléne budu také siete, kde
bud tie kvety a §lahune, a tie sa budu tak vytahovat’ postupne.” A on Ze: ,,Co ste sa
zblaznili? A ¢o ked’ zaftika vietor?* A ja hovorim: ,,Nezafuka.“ A on: ,,A ¢o ked’ to nestihnete,
vSak zapad slnka mate o pol desiatej?!* A ja hovorim: ,,VSetko bude ok.“ ,,No to chceme
vidiet'.“ A ja hovorim: ,,No to bude aj ind¢ vyzerat, ako keby ste to vy urobili.“ A on: ,,Ano,
ale no...“ A tak som mal nejakych tridsat’ animatorov, babkovodicov a takych, ¢o sa tak
technicky vyznali, v ¢iernych handrach prisli. A potom skuto¢ne sme to pripravili, tie siete na
Spicku hradu. Tie siete sa v dial’ke nedali ¢itat’. A zacinalo to z tych detailov, ako postupne
zarasta ten vchod, to bolo najdodlezitejsie. To bolo v prvom plane a to sme normalne pridavali
kvetiny a §l'ahuine. Normalne stop trikom. Celt noc sme robili, ked’ zacalo svitat’, tak hrad uz
bol zarasteny a my sme uZ robili na takych tmavs§ich miestach, také detaily, ako zarastaju
tvare l'udi a podobne, a on hovoril: ,,To by sa malo zaradit’ do Guinessovej knihy rekordov,
len neviem, ako to tam zdokumentovat’.* A ja hovorim: ,,Nemusite zdokumentovat, my to
mame vo filme.* Tak takto to bolo. To bola historka Sipovd RuZenka. Potom som tam mal
obrazy, ktoré¢ vlastne reprezentovali to starnutie a zostala z toho pesnicka. Lebo celé to
starnutie, ako sa meni to kral'ovstvo, zostarne ten jeho obraz. To vSetko som natocil, ako starol
ten obraz. Ten vnuk, ktory by ju zobudil. Tak vSetko som motivoval, aby bolo jasné, Ze to uz
nie je ten Johan, ale ten vnuk, ale aby to vizudlne I'udia pochopili, nie aby sa im to v texte
povedalo. Tak takto. A in4¢ tam boli pekné veci, ako oZili tie kolovraty, ked ju pobozka, a
vSetko... Zazra¢ny strom bol zaujimavy. V podvecer a v noci to bolo 'ahké, lebo sme dévali
obrovské kontra svetlo zozadu, zahmlili sme cely priestor a ako sa pohybovala t4 hmla, tak
cez tie medzery prenikali a vytvarali tie lace. TakZe ten strom vydaval také stopy svetla, luce a

tak. No to bol jeden typ rozpravky.



Vladimir Hollo§, kameraman (2017)

Na tom Kral’ Drozdia brada bola hlavnou postavou hereckou Maria Schell, zndma herecka to
bola v tej dobe, bola to nemecka herecka, ktord naozaj sa k ndm spravala iZzasne. Bol to vel'mi
tazky film, tocilo sa to na Orave, na oravskom zamku, bolo tam vel'a no¢nych scén, vlastne
celé no¢né scény na nadvori, kde bol komparz Styristo 'udi. Bolo to naozaj vel'mi tazké. Ten
film sme, myslim, spravili ako film, na ktory sme hrdi ako na rozpravku, za tych podmienok
a moznosti a toho, ¢o sme mali.

Co sa tyka techniky, mohol som si pytat’ nejaké filtre alebo mozno optiku. Oni dévali peniaze
na material, zabezpedovali spotrebu materialu a hercov. CiZe technicky sme to nejako
zabezpecovali... Jedina vec, ktora bola v tom obdobi tZasna a kde nam pomohli, lebo
laborat6rid boli u nas dost’ v dezoladtnom stave, ¢o sa tyka Cistoty... Ked’ ste dosli na vratnicu
na Barrandov, tak si pre vas prisiel clovek, dali vim navleky na topéanky, a tak ste mohli ist’ do
laboratoria. Tu ste mohli ist’ do laboratodria strizne napriklad vo vibramkach, kusy blata vam
odpadavali... Nikomu to nevadilo. Naozaj to bolo jedno korzo, hlava nehlava sa chodilo po
laboratoriach. No Nemci vel'mi dbali na ¢istotu negativu... Boli dvaja technici, ktori
dennodenne kontrolovali negativ, zaznamenavali kazdu Spinu, vytykali, snazili sa, aby boli

negativy vycistené, kvalitné. Naozaj zacal byt’ v laboratdriach vacsi poriadok.



Peter Koza, majster Sermu a kaskadér (2015)

Statisticky sa vi¢sina rozpravok nedrzi nejakej konkrétnej doby. Otazka znie, ako sme
schopni z konkrétnej vybranej doby vyextrahovat to, o tam vsetko potrebujeme. Akonahle si
poméhame tymto: ,, Toto je lepSie v renesancii a toto je lepSie v gotike* a namieSavame to
dokopy, je to zbytocny mix — pre mna. Ale viem si predstavit, naopak, vel'mi fantazijny
pristup k rozpravke, pretoZe rozpravka je magicky utvar a ako taky moze mat’ obrovské
kvantum rovin a je to vec ani nie tak vac¢Sinou len rézie (alebo dokonca niekedy aj vobec nie
rézie), ale je to otdzka skor vytvarnika, ¢ize je to timovy postoj alebo pristup, ktory vznika
tym, Ze kazdy prindsa za svoju profesiu to ,,naj*. A samozrejme, invencia kostyméra (alebo
kostymového vytvarnika) méze viest’ k tomu, Ze kostymy nebudi mat’ Ziadnu konkrétnu dobu
— 7e je to uplny ulet. Napriek tomu si myslim, ze troSku sa prehreSujeme na rozpravkach tym,
ze hovorime ,,len* rozpravky. Pre mia to je ,,az‘“ rozpravka. Ja za rozpravku povazujem
rozpravku, ktora ma posolstvo. A spravidla skryté posolstvo.

Som jeden z tych zvrhlikov, €o €itajii scendre. Precitam si a vidim, Ze tu je taka odchylka od
reality, tu onaka odchylka od reality — myslim tym aj tej historickej, aj tej vecnej —, a davam
navrhy, ako by sa to dalo upratat’. Spracujem taky nejaky popis, o by tam asi v tom stiboji
mohlo byt o by som vedel pontiknut’, aby sa naplnila myslienka. CiZe to je taky predbezny
pohybovy scenar. Ten potom konzultujem s rezisérom, aby si to on mohol precitat’ a posudit’.
On si to v kl'ude precita, potom sa stretneme a hl'adame moznosti. On povie: ,,Ano, to, o ste

napisali, s tym sthlasim.* Alebo: ,,Nie, na toto zabudnite, to je uplne inak.* Skratka, nejakym



sposobom sa uprace zdkladnd myslienka. A pokial je t4 upratana, tak potom sa uz len oblieka
do konkrétnych vyrazovych prostriedkov. To znamen4, ¢i siboj mé byt’ elegantny, ¢i ma byt
nejakym sposobom zakerny, ¢1 ma byt brutalny, ¢i mé byt slachetny a rytiersky, pretoze ked’

hovorime o Serme, hovorime vzdy o ¢loveku.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v fiom pouZité aryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tadii FTF VSMU.

Koncepcia a scenar:

Eva Filova, Zuzana MojZiSova
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