TECHNIKA

»Film je dietat’om stroja a citu® — je ¢asto citovany vyrok od prvého
filmového teoretika Ricciotta Canuda. Vyroba filmu je komplexny proces,
ktory si vyZaduje koordinaciu Pudskych zdrojov a technického vybavenia.
Kazdy aspekt filmovej techniky hra kl’'a¢ova ulohu pri vytvarani finalneho
vizuilneho a zvukového zazitku, ktory divaci vidia na platne alebo
obrazovke. Najmi v obdobi pred rokom 1989 slovenska kinematografia
zapasila s nedostatkom kvalitnej techniky, ¢o kladlo na $tab naroky navySe.

Potrebna bola vynaliezavost’, ktora v§ak prinasala aj isté riziko.



Rudolf Ferko, kameraman a rezisér (2009)

Vsak som to zazil aj ja. Lebo ked’ sa iSlo, napriklad, nakricat’ do miestnosti 6 x 3,5 metra...
Dnes sa vezme jedno halogénové svetlo, da sa do prostriedku na plafon, hodi sa ako nejaké
hlavné svetlo, to sta¢i. Filmy boli strasne malo citlivé. Vo vtedajsej norme citlivosti, v dinoch,
¢o bola nemecka norma, mali pétnast’, Sestnast’ dinov. TakZe bolo treba svietit’ v 1000 az 2000
luxoch ako zaklad, takze do takejto miestnosti Sli Styri reflektory 5000-wattové a eSte 4 — 5
reflektorov 2000-wattovych, a este nejaka lampa na prisvietenie. To bola zaplava svetla. Ale
bol aj problém ako svietit’, aby to vyzeralo prirodzene, takze napriek vel'kej technike, napriek
tym velkym t'azkostiam, kameramani museli vediet’ svietit. Dnes nemusia vediet’ svietit’.
Ano, v 60. rokoch, zagiatkom 60. rokov prisli predovsetkym nie I'ahsie, ale novsie kamery. Co
sa tyka kamier, oni mali v zac¢iatkoch asi tri ¢i Styri Arriflexky, staré Arriflexky, o ktorych sme
zartom hovorili, Ze bojovali pri Stalingrade. To este boli Arriflexky, ktoré boli vyrobené pocas
vojnovych ¢ias. Malokto vie, Ze Arriflexky ako kamery sa vyrabali pre Wehrmacht. To boli
prvé reflexné kamery na svete, mali sektor, ktory popri svojej povodnej funkcii odrazal aj
obraz z objektivu do hl'adacika kamery vd’aka tomu, Ze jeho povrchovu ¢ast’ tvorilo zrkadlo.
Takze to boli vel'mi pohotové kamery. Ale mali staré branky, este filmové, ktoré boli z fibru,
to bol taky Specidlny material, Skrabali, kazdych patnast’ dvadsat’ metrov bolo potrebné
otvorit’, vycistit, premazat’... No katastrofa. Objektivy boli Pantachary, staré Biotary, napoly
oslepené, neznasali ,,kontralicht”. Nepracovalo sa s filtrami, maximalne s oranzovym, zltym

filtrom, iné techniky sa nepoznali. Svietilo sa pomerne kvalitne, ale vonku to uz bolo horsie.



No a vd’aka tomu, ze hore do kamerového oddelenia sa dostal nds byvaly kameraman, ktory
pracoval v Spravodajskom filme, Gustav Riccini, tak zacal presadzovat’ kamery Arriflex.
Ostatné kamery, ¢o sme tam mali... mali sme tam Bell Howell kameru, mali sme tam jednu
BH, to bola ¢eskoslovenska kamera, divalo sa cez film, a mali sme tam dve vel’ké kamery a
jednu velku ,,Svéchtu® este z 20. rokov minulého storocia, to bola mimoriadna kamera, lebo
bola vel'mi robustnd, vel'mi velka. Ale mala perfektny mechanizmus. Dokonca sa dala pouzit’
aj na Ciastkové trikové zabery. Ale pracovat’ s tym... Baterky sme mali takéto velikanske!

Postupom ¢asu prichadzala nova technika, vSetko sa skvalitiovalo, zmenSovalo, az nakoniec

kamery boli na $pickovej tirovni.

Lubomir Stecko, kameraman, dokumentarista (2019)

Vtedajsi formalny spdsob dokumentarnej tvorby ur¢ovala aj technika, ktoru ste mali k
dispozicii. Predstavte si, Ze ste chceli natocit’, ¢o sa autenticky deje, vtedajSimi kamerami.
Mali ste kameru, ktora bola bud’ boxovana a vazila patdesiat-Sestdesiat kil, ktoru ste s
nejakym asistentom doniesli na miesto a priSiel zvukar, nasadil mikrofon a povedal tomu
panovi: ,, Teraz to vyskiiSame, povedzte par slov, a teraz mdzete hovorit,, a teraz bud’te
spontanny a prirodzeny.* Takéto filmy sa toc¢it’ nedali, navyse, vtedy fungovali ako ru¢né len
Arriflexky, ktoré vrcali ako mlyncek, ked’ meliete kavu. TakZe ¢lovek automaticky vedel, Ze

je v zabere, a zacal sa okamzite Stylizovat. Nemohli ste natocit’ kontaktny zvuk. Ak ste to



potrebovali, museli ste byt s teleobjektivmi aspon pat’ metrov od neho a kameru mat’ zakrytu.
Ja som ¢asto pouzival kabaty, aby sa to dalo vobec urobit’.

Druhé vec, ktora nariSala autenticitu, spontannost’ a prirodzenost’, bola ta, ze sa tocilo na
filmovy material. Ked’ sa tocilo na farbu, mali ste trojnasobok materialu. Ked’ ste spustili
kameru vo chvili, to nestrihnete, tak isto ked’ stopnete kameru, nestrihate okamzite.
Jednoducho ked’ ste dostali material jedna ku dvom, museli ste pouzit’ vSetky zabery, ktoré ste
natoc¢ili. Jedna ku trom znamena, Ze ste si mohli dovolit’ nie¢o normalne. To limitovalo
spOsob vasho nakrucania. Museli ste mat’ presnu koncepciu. Bol to pomaly hrany film.
Kontaktny zvuk sa dal pouzit’ len vel'mi malo, ¢ize to, Ze zachytite nejak(l autenticku situdciu,
bolo takmer vylucené.

Vlastne prva tichd zvukova kamera, ktora prisla na Kolibu, neprisla kvoli tomu, ze by ju
potrebovali dokumentaristi. PriSla kvoli tomu, Ze sme chodili tocit’ oficiality. Ked'ze vtedy bol
prezident a cela vlada v Cechéach, sem prichadzali vladne navstevy len na vylet. Na Spravodaj
ozndmili z ustredného vyboru, Ze niekto pride, napr. Leonid Breznev alebo Fidel Castro. Tieto
povinné Soty sa na Spravodaji volali ,,musilky*.

Parkrat sa mi stalo, ze sa stdruhovia, ktori to mali na starosti, zac¢ali roz¢ul'ovat’, Ze tam
vréime s kamerou. V televizii uz mali tiché boxované kamery, ked’ze to bol mensi format a
l'ahSie sa to dalo odhluc¢nit’. Niekol'’kokrat som sa tam s nimi pohédal. Hovorim: ,,M6Zem aj
odist’, ked’ sa vam to nepaci, ale ini kameru nemame.* Potom zakupili na Kolibu béelku
Arriflexku (Arriflex BL), prva zvukova kameru. Hovorim, nebolo to kvoli dokumentaristom,
ktori chceli to€it” autentické filmy a bezprostredné veci. Tato kamera uz umoznila nakrucat’

trochu iné filmy. No ked’Ze to bola len jedna kamera, tak sa jej nasadzovanie planovalo.



Vladimir Hollo§, kameraman (2017)

V tom obdobi bol problém so zariadeniami. Myslim zariadenia na odstranenie trasenia
helikoptéry. Helikoptéra ma vysoké vibracie. Raz sa mi v jednej helikoptére, ktora silne
rezonovala, rozpadla po¢as nakricania optika. Snimali sme primitivnym spdsobom. Z ruky,
cez otvorené dvere alebo okno. TakZe sme z tych dveri tr€ali a vyrabali zbery totalne
primitivnym sposobom. Napriklad sa mi stalo, Ze na zaciatku, ako som zacal pracovat’ v
Spravodajskom filme, dostal som na starost’ Letopisy, vtedy sa robili ¢asozberné zabery, bola
to stavba Mostu SNP. To som mal na starosti. VZdy, ked’ sa tam nie¢o menilo alebo postavilo,
tak som iSiel a natacal. Postupne sa to zberalo. Zavolali, ze chct nieo nové. Lebo oni si
zadali tému. V Spravodajskom filme som mal niekol’ko takych Letopisov. Natocil sa material,
ktory sa skor alebo neskor pouzije. Stretli sme sa dvaja amatéri. Vymyslel som si, zZe bude fajn
natocit’ to z lietadla, preletiet’ okolo hradu, a tak ukazat’ ti trasu. Zdola sa to nedalo nijakym
spdsobom natocit’. Zhora tu trasu; presne ako ta cesta prijazdova je a ako bude most a ako sa
bude vchadzat’ do mesta. Vybavilo sa lietadlo, Siel som na vajnorské letisko, tam bolo
Sportové lietadlo, mlady pilot, ktory este tiez s nikym nerobil zabery kamerou. Rozmyslali
sme, ako to urobit’. Tak sme vysadili dvere z lietadla, ja som si zobral kameru do ruky, mna
priviazal takym trojmetrovym lanom a i§li sme. Ako sme oblietavali most, tak samozrejme
naklonil lietadlo, ja som kl'acal a toc¢il som zéber. Ako sa stale naklanal viac a viac, zacal som
sa Smykat’ a iSiel som vypadnut’ cez dvere. Rukou som sa zachytil rdmu dveri a som si

hovoril, keby som vypadol z toho lietadla, ¢o by sa vlastne stalo; visel by som pod lietadlom



na lane. Za takychto podmienok sme tocili, tak sa zacinalo a tak nezmyselne sme tocili.
Potom bolo vymyslené zariadenie, ktoré sa davalo upevnit’ pod lietadlo. Z kabiny sa dala
zapnut iba baterka a iSlo to. Len tam ste mali jeden Sirokouhly zéber a nevideli ste, o
snimate. Nebola tam eSte obrazovka. Takze to boli pekné zabery, plynulé, nedrcalo to. Bolo to
lietadlo, nie helikoptéra. A ten zaznam bol dobry, len vlastne ste nevedeli, ¢o bude vidiet'.
Dalsia vec bola, Zze sme déavali dopredu sklo alebo optiku, nejaky hmyz alebo &okol'vek sa tam
mohlo chytit’ a vlastne cely zaber bol pokazeny. Maximalne ste tam mohli mat’ malé
mnozstvo materidlu, lebo samozrejme, ked’ ste chceli prebit’ novu kazetku, museli ste pristat’.

A mam plno inych historiek z tocenia, ktoré su presne na takejto urovni amaterizmu.

Samozrejme, Ze na Zapade boli zariadenia, ktoré Uplne odstraiiovali vibracie.

Margita Cernakova, strihacka (2010)

To boli strihacie stoly. Potom sme mali mechanika, ktory to vylepsoval, pretoze to sa kazdu
chvil'u, €o ja viem, remen utrhol, nefungovali taniere, nekrutilo sa to... Neskor sme mali
strihaci stol Zeist, takze sme si mysleli, Ze to bude izasné. Malo to Sest’ tanierov, ale
obrazovka bola takto dolu, dnu v stole, Cize tam ste takto sedeli, a ked’ ste chceli, aby aj
rezisér videl, ¢o tam ma4, tak bola hlava pri hlave, ve'mi neprijemné. Manipuldcia bola vel'mi
naroc¢na. Neskor, ked’ uz boli tie (eftépacke) stroje, to sa nedd porovnat’. Mali sme staré

Klangy, staré¢ Meopty, potom vylepSené¢ Meopty, ale ¢im boli vylepSenejSie? Bol to taky



kombajn. Previjaky a technika okolo toho... Potom prisli rychle previjaky. Inak to bolo na

kTl'uku, takze ste krutili doaleluja, ale ked’ prisli stroje na motor, tak to bola parada.

Milan Milo, kameraman a reZzisér (2016)

Technické zabezpecenie bolo na priemernej rovni. Nam chybalo vSelico. Mali sme eSte staré
Arriflexy. Cameflexov bolo malo. A zvukovej techniky a hlavne zvukovych kamier bolo tiez
vel'mi malo. Tie boli obrovsky drahé. Preto som spominal, Ze sme sa tesili koncom roka,
kol’ko prideli ministerstvo a tak d’alej. A vZdy to bola jedna-dve kamerky nejaké, pridruzené
zariadenie alebo baterky. Baterka vol'akedy, ked’ som nastupil, véazila tridsat’ kilogramov. To
nosil jeden chlap. Jeden chlap silny alebo dvaja, a ked” sme §li do hor, tak to bolo ¢o nosit’.
Taka spotreba bola. Obrovské bedne na koZzenom pase, remeni. Stras§né. ZI¢ zabezpecenie.
Nemali sme Ziadnu podvodnu kameru. Ziaden box, do ktorého by sa dala umiestnit’. A to, ¢o
som spominal, to bolo spredu sklo, zozadu kovovy dekel, aby sa tam dal nastivat’, to sa
odSroubovalo, a nez odsroubujete tridsat’ Sroubov, namiesto toho, aby ste to jednoducho takto
zacvakli... tak sme to Sroubovali. A teraz boli kamery, na kamerach motory synchronizované,
ktoré strhavali policko. Cize okamzite, ako ste to spustili, prvé styri dierky boli roztrhnuté a
kamera §la, vy ste nemohol ni¢ kontrolovat’ a hrkotalo to. A predstavte si, Ze by ste vysli von v
takom Bulharsku z mora, natocite a zistite, ze kamera sa nepohla, teda filmovy pas. To je
strasné. Zvuk bol katastrofalny vol'akedy. Stale sa len tie so sebou nosili. Ni¢ miniaturne, ni¢

také. No bolo to zIé vybavenie. Nesplialo parametre nejakej modernej doby. A este jednu vec



spomeniem, to sa netyka len kamerovej techniky, ale aj osvetl'ovacej techniky. Lampy boli v
katastrofalnom stave, boli joditky a vselijaké. Neboli vobec na to sietky a také veci.
Predstavte si, o sa nam stalo, ked’ sme toCili Od umelej oblicky k transplantdcii. Mali sme
rozostavené v sale operacnej lampy, bez krytov, uz mal prist’ pacient do miestnosti na ten stol,
a naraz obrovska rana, vybuchla ziarovka a rozsypalo sa to po celej miestnosti. Ked’ze
predtym uz dezinfikovali miestnost’ — znovu. PrediZilo sa to, pacient musel pockat’. Takéto
situdcie sa stavali. Netinosné to bolo.

Vlastné vynalezy prave suviseli s tym zlym stavom techniky, chceli ste nieco robit’, napriklad
niec¢o nad operacné pole. Aby som nemusel zavadzat’ chirurgom, nie ja, kameramanom tam
bol Grussmann, Jozko, no tak sme vymysleli, opdt’ to suviselo s technikou vel’kou, objektivy
vel'ké, kamery vel'ké, plac sa tam musel spravit, aby ste mohli vidiet’ na opera¢né pole. Tak
sme to takto vyrie§ili. Raz uplatnit’ a potom ¢akat’, kedy nahodou zase bude moznost’ to
vyuzit'. Tam sa nedd vstipit, Ze si tam vstlpite nad toho chudaka a jemu tam vyberaju oblicku
a vy tam budete cumakovat. Alebo ano, ti Sankari. Vyrobili sme také, zase to nemali v
kamerovom, kdeZe. Tam vyrdbali, neviem, ¢o si tam vyrdbali, granaty alebo €o, pre zbrojna
vyrobu. ZvySovali vykonnost’ z fabriky. Sdnkdri to bol iny pripad. To sme potrebovali
dynamické jazdy, tak sme spravili taky vynalez, no vynalez, to uz bolo jasné, davno zname, ze
medzi nohy na sane sme upevnili kameru, taky nadstavec, kamera sa dala otacat’ aj dopredu,
aj dozadu. Cize na nohy alebo na tvar, ktora v tom koryte sa trasie, a boli to uZasné zabery.
Neviem, videli ste to? Videli ste tych Sankdrov? Tri su tam. S Milanom Cernakom ktory je
znamy, vysadeny na tieto Sporty. No pozrite sa, ja to sice hovorim ex post, ddvno potom, o sa
to stalo, ale asi bola tak4 doba, Ze sa nijak inak nedalo, lebo penazi bolo mélo a myslim, Ze sa
kupovali za valuty tieto vSetky pristroje. TakZe to sa museli takéto veci robit’.

No, potrebovali sme sa tym zariadenim nad to opera¢né pole dostat’, ako vravim. Chirurgovia
vyberali obli¢ku, transplantacia obli¢ky. Cize, vybrali mu start obli¢ku nefungujticu a na
miesto nej davali od darcu. Bolo to vlastne rameno, ktoré sa dostalo presne, pretoze bolo vo
vzduchu, na to sa umiestnila kamera, ktora kolmo snimala dolu. CiZe nikomu to nezavadzalo,
ani svetlo sa nebralo, ni¢, a mohlo sa bez problémov snimat’ prave to pole. Bol tam vyvedeny
transfokator, kde sa to rozsirovalo, zuzovalo a tak d’alej. No a operovalo sa, otvorilo sa to
miesto, vybrala sa chord oblicka, nefungujtca...

Ale modze sa to vSelijako robit, tie operacie. To ma predtym pozvali, predtym mi
zatelefonovali, operacny tim, hlavny profesor Zvara, aby som sa prisiel podivat’, ako to

prebieha. Tak som tam raz bol, musel som prist’ vel'mi skoro. Bol som tam. PriSiel som,



pripravili mi, aby som videl, ako to bezi. Takze mal som uz nejaku skusenost’, ako to vypada,

kde kameru mam dat’.

Pavel Forisch, veduci filmovej produkcie a vyroby (2013)

Tak Brody ma zasvitil do vSetkych kamier, boli tam behacky, Slechta, to boli kamery, do
ktorych sa pozeralo cez material, vtedy si kameraman musel davat’ cez hlavu ¢iernu handru —
jeptiska sme tomu hovorili, aby vobec cez tie materidly videl. No a ostatné kamery, ktoré boli,
boli frontové kamery Arriflexky, ale tie boli vel'mi zni€ené, alebo Belhovelky (Bell &
Howell), to boli origindl americké kamery, a potom nam dosli tie isté¢ kamery ruské, volali sa
Konvas 50, a mali taku ista technologiu, to bola presna kopia americkej Belhovelky, len malo
to len tridsat’ metrov, tridsatmetrovu kazetu, a t4 kazeta bola prakticky otvorena, museli sa
kamera aj material zakladat’ v tmavom pytli, my sme tomu hovorili pytel, bolo to ¢ierne
zamatove vrece, do ktorého sa vlozil cely material, a do toho sa zalozila nové kazeta, a to sa
opakovalo x-rdz, tridsat’ metrov bola jedna minuta presne. Tie frontové Arriflexky boli
Sestdesiatmetrové a stodvadsatmetrové, tie boli prijatel'nejSie, ale vel'mi poruchové, vSetko
mali znicené prakticky, branky mali zni¢ené, tie Skrabali, tie kamery, optiky mali modry zavoj

od zimy alebo od velkého tepla, ktory na tych frontoch tie kamery museli prezivat'.



Ludovit Handk, kameraman, reZisér environmentalnych filmov (2018)

No ja som mal to $t’astie, Ze som skoncil Vysokt Skolu vytvarnych umeni. Myslim si, Ze som
obraz mal celkom dobre v oku. Kompozicie by som tiez mal mat’ v oku. Lebo som pracoval s
obrazom, s vytvarnostou toho vSetkého. Tie prirodzené prostredia v tej kristalovej vode
zelenej, vel'mi Casto studenej, ti vytvarali také mysteridozne svety, ze ked’ si mal vzt'ah ku
kompozicii, ku krase a k vSetkému vytvarnému, tak si dokézal najst’ prostredie, ktoré bolo
skuto¢ne mimoriadne. A spociatku som to zaznamenaval, ja som nefotografoval, ja som iSiel
hned’ na filmovy obraz. Mal som kameru super-osmicku. Tusim Eumik, tak sa volala. To som
st kupil. Ako vytvarnik som zarébal tol'’ko penazi, Ze som si neskor postupne vSetku ti
techniku kupil sdm. Nebol som na Ziadnu organizéciu, okrem kompresora, ktory mi tlacil
vzduch, nebol som odkézany. To znamena, Ze som mal vlastny oblek, franctizsky alebo
americky oblek, Harvey alebo eSte nejaké iné boli. Potom obal som si kupil. Cez Vieden alebo
cez Stuttgart, tam som mal kamaratov, mi poslali na ti kameru. Box, kejs na ti kameru. To
kazdé kamera, proste boli ¢isla kodov, a to sa viazal ku tej kamere taky box. Potom som si
musel kupit’ svetla pod vodu. To nie ako teraz, ze si das filtri¢ek a ideS aj bez svetla s
kamerkou, ktoru ked’ ide§ do vody, vydrzi ti hodinu, proste mézes ju zapnut’ na brehu a tocis,
potom si to vyselektujes a zoberies si len dobré zabery. Tam to tak nebolo. Tam to bola jedna
cievka, ktoré bola tri mintty, a ked’ si skoncil ponor, ked’ si skon¢il zabery, musel si vyjst’
von, skoncit’ ponor. To nebolo také jednoduché, ked’ si bol v hlbSej vode. Musel si dodrzat’

¢as toho vynorenia, musel si ist’ von, osusit’ si ruky, zobrat’ si filmovy rukédv, kameru osusit’,



str¢it’ to do toho rukéva a vymenit’ cievku. A znovu sa obliect’, ist’ do vody a zanorit’ sa a
hl'adat’ d’alej. Tito, €o teraz chodia, ani nevedia, ¢o vtedy musel filmar pod vodou absolvovat.
To je nepredstaviteI'nd demokratizacia, Co sa teraz robi. Nepredstavitelna! Pre filmara, ktory
toCil v osemdesiatych, sedemdesiatych aj zac¢iatkom devétdesiatych.

Ano, dve veci sa nedali robit, lebo ta technika bola prili§ vel’ka na to, aby som ju vietku vlagil
so sebou... Teraz je to iné, teraz sa da aj aparat, aj ind zdznamova technika nosit’, ale vtedy to
bolo: velké kisne... A okrem toho, ked’ si filmoval, tak uz pri tej superosmicke som mal
svetld. Tak ked’ som tocil, ¢o ja viem Eclairom, to bola 16-tka, alebo ked’ som to¢il Bolexkou,
tak sti¢ast'ou toho bola rampa, z jednej aj z druhej strany boli svetld a tie svetla museli byt
dost’ silné, sa pamitam, ze 250 wattov bolo na jednom, s 500 wattami som svietil. V strede
bola kamera, z pravej strany bol jeden reflektor, z l'avej strany druhy reflektor, reflektory sa
dali natacat’, tuSim som mal aj vertikdlnu moznost’ tocit’ to, ako ked’ som iSiel do jaskyn, aby
som si mohol osvetlit’ tak, ako som to potreboval, alebo ked” som robil organizmy, ryby a tak
dalej, tak to potrebovalo urcité svetlo, ktoré bolo silnejsie. V tme ked’ si $la alebo no¢ny
ponor ked’ som robil. Tak to museli byt nabité tie svetld a eSte bola aj taka situdcia, ked’ som
robil no¢ny ponor, Ze som t'ahal maly ¢In za sebou a v tom ¢lne boli dve autobaterky, mal som
kabel dvadsatmetrovy, este som mal k tomu 500 wattové svetlo, ktoré mi svietilo zo zdroja,
ktory bol v tom ¢Inku, a som to t'ahal za sebou. ISiel som ako taka ponorka, mal som svetld na
kamere a mal som este jedno svetlo, ktoré bolo na spodku silné, to bolo dotované energiou z
toho ¢lna. Ten €ln si videla... No ten, ¢o tam ndhodou priSiel na ten Dunaj, tak si myslel, Ze sa
blazni alebo ze su svetlonosi nejaki pod vodou... Videl len velku Ziaru, ktora takto cestuje pod

vodou...
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iilom pouZité iiryvky
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