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FILMOVA HUDBA

Filmova hudba je druh hudby Speciilne komponovanej a upravenej pre
pouzitie vo filme. SliZi na podporu emocionalneho zazitku divactva,
vytvaranie atmosféry, zvyraznenie dramatickych momentov a posilnenie
rozpravania pribehu. Filmova hudba mozZe obsahovat’ orchestralne
skladby, piesne, elektronicku hudbu alebo iné hudobné formy, moze byt’
diegeticka (v obraze) a nediegeticka (mimo obrazu), ilustrativna aj

experimentalna. Alebo Ziadna.
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Eduard Grecner, rezisér (2007)

Hudbu vo filme povazujem za d’alSieho G¢inkujuceho. Vo vel'mi dlhych pasazach zastupuje
vnutorny hlas postav, ked’ kracaji spolu dvaja na zivot a na smrt’ znepriateleni chlapi kvoli
zene, ked’ idu zachranit’ ¢riedu, cela tu sekvenciu by som neudrzal v napéti, keby tam
Zeljenka nehral so svojim zborom, voice bandom, ktory dostal cely ten Sepot jedovatych
dedinskych hlasov do hudby plnej napétia. On bol vlastne d’al$im hercom v tomto pribehu, tie
vklady treba spomentt, na tom sa najlepsie demonstruje, aky velky vyznam ma spolupraca

umelcov na jednom diele.



Milan Milo, kameraman a reZzisér (2016)

Co sa tyka hudobnej stranky, ja som hudbe vobec nerozumel, ale v strizni som nie¢o pochytil.
A potom som zistil, ze isty obraz potrebuje, ked’ chcete mat’ hudbu, tak isty druh hudby, isty
Styl hudby. A potom som sa napojil na mladého skladatela Vita Kubicku, bol taky tvarny a
dalo sa mu vselico povedat’, prijimal veci, a vysvetlit' mu, ¢o tam chcem. Tak sa stal takym
mojim skladatel'om. Rozumeli sme si a ja som mal to St’astie, Ze mi povol'ovali vzdy
komponovanu hudbu, nikdy mi neodmietlo $tadio komponovana hudbu. Tak mi spravil asi k

patdesiatim filmom hudbu, ktoré za to stali.



Roman Berger, hudobny skladatel’ (2015)

Pre hrany film som nikdy ni¢ nerobil a tie dokumenty boli r6zneho druhu. Je uplne iné, ked’
robite hudbu na zébery z BIBu; in¢ ked’ robite dokument Kam nechodi inspektor, ¢o je film o
lazoch, kde l'udia ziji vel'mi skromne a do $koly i k lekarovi maju strasne d’aleko; a iné je
robit’ kriticky dokument o tom, ako sa stavbari flakaji a kradnua. To s vel'mi odli$né tlohy a
kazdy to robi inak. O komponovani sa d4 len vel'mi abstraktne hovorit’. Je to vel'mi
individudlne. M6zem teda hovorit’ len za seba. Dostanete servisku a scenar a tam mate presne
na sekundy zaznacené, v ktorych pasdzach by mala zniet hudba. Ja by som to vybavil len
takou konStataciou, Ze som sa snaZil, aby to bolo expresivne primerané obrazu ¢i deju. A aj
ked’ to povicsine boli rychlovky, snazil som sa to neodflaknut’, ako ti notoricki filmovi
skladatelia, ktori tam dali nejaky motiv a potom ho len opakovali. Ja som k tomu pristupoval

ako ku komornej hudbe. Ci to bolo dobré, to neviem.



Juraj Lexmann, hudobny skladatel’ (2009)

Som rad, ze si aj dnes niekto spomenul na Kazimira Barlika, vtedy to bola silnd osobnost’.
Vel’a nakrtcal, bol sebavedomy. Robil popularizaéno-nauéné filmy. Bol skutocne vel'mi
vzdelany, pradve na tej urovni popularizatno-naucnej ako jeho filmy. Filmar¢ina ponuka vel’a
Casu prestojov, Cakania alebo cestovania. A filmari ten Cas travia vSelijako a vselijakymi
zabavami. No a Barlik $tudoval, Studoval elektrotechniku, Studoval vSetko mozné. Som mu
vd’acny za to, ze ma doviedol k prvej filmovej hudbe, a to uz profesionalnej. Spominali sme
film Omsa, ale nevedel som, Ze som tam ako hudobny skladatel’, to som sa docital az v
titulkoch, tam som jednoducho urobil len, ¢o bolo potrebné. Ale prva riadna filmova hudba
bola hudba k filmu Sami proti sebe. Nakrucalo sa vo Fisyo v Prahe a vlastne za to som
vd’a¢ny Barlikovi, dobre sa na to paméatam. Frekvenciu sme mali v Prahe poobede, prileteli
sme uz doobeda, rezisér Barlik s vedlicim vyroby Vojtom Mladym ma vzali do nejakej
reStauracie a nalievali ma koflakom, ¢o bolo typické. Davali mi rady. A tie rady boli také, Ze
uvidime, kto bude dirigovat’. Vtedy boli dvaja: §éfdirigent FrantiSek Belfin a dirigent dr.
Stépan Konigek. Len aby to nebol Belfin, lebo ten je prisny a nema rad novych skladatelov.
Bolo by dobré, keby mal sluzbu dr. Konicek. Prisli sme do Stadia, sluzbu mal dr. Konicek.
Skutoéne som potom cely rad hudieb robil so Stépanom Koni¢kom, AZ neskor som si za¢al
uvedomovat, ze je to len rutina. Filmovu hudbu bolo treba vytvorit’ spravidla v kratkom case,
spravidla som eSte v noci pisal noty, v lietadle, na letisku som pisal noty, bol som nevyspaty,

nevedel som, ako to dopadne. Prisli sme do Fisyo, tam boli vietci pokojni. Stépan Konigek



rozpréaval o svojich manzelstvach, mal postupne asi Styri Zeny. Povedal som: ,,Pane doktore,
tu tato hudba...” On na to: ,,No jo, hezka hudba, ale moje tieti Zena byla...* a tak d’ale;.

Cel¢ desatrocia mala ta organizacia nazov ,,Filmovy symfonicky orchestr a skutocne este v
50. rokoch fungovala ako symfonicky orchester. Ale uz od konca 50. rokov a v 60. rokoch uz
nefungovala ako symfonicky orchester, pretoze symfonické filmova hudba sa netvorila. To aj
poznacilo sluzby hracov. Huslisti a huslistky chodili tahat’ dlhé tony, ktoré im tam napisali
hudobni skladatelia, i taki, ktori neboli zvyknuti pisat’ pre orchester, hodnota ich hudby bola v
nieC¢om inom. FISYO bola profesionalna organizacia. Ked’ som si predpisal balalajku alebo
bendzo, tak vzdy to tam bolo. Predpisal som si mandolinu, tak tam sedel jeden huslista
vysluzilec a hral na mandoline. I mnohi orchestralni hraci hravali nad ramec svojich
povinnosti. Bol tam napriklad flautista Vasek Sykora. Ked’ som potreboval nejaky zaujimavy
zvuk na zobcovych flautach, na okarine alebo na rukach, on to zahral. Hraci takto hrali vel'mi
radi, lebo za to dostavali zvlastny honorér. Ked’ hrali len ako symfonicki hréci, tak hrali len za
»caru®, za Ciarku. Alebo kontrabasista Josef Hora: Ked’ prisla nejakd symfonicka skladba, tak
bol tam ako jeden zo skupiny kontrabasov. No ale ked’ som chcel, aby bola kvalitna basgitara,
poziadal som, aby hral Josef Hora. Dokonca dochédzalo k takym zaujimavostiam, Ze priSiel
som s hudbou k animovanému filmu, chcel som urc¢iti hravost’ a jednoduchost’. Hora urobil s
basgitarou taka dzezovinu, ze som ho musel z rézie poziadat, aby hral podl’a not. Skratka,
hudobnici boli d’aleko lepsi nez hudba, ktort hrali, a nez to film potreboval.

Raz som priSiel na nahravanie a za dirigentskym pultom bol prisny FrantiSek Belfin. Pozrel si
partituru, dal vecné inStrukcie a okamzite sa hralo. Od tych cias, kedykol'vek som vedel, Ze
mam nahravat,, telefonicky som poZziadal FrantiSka Belfina, aby si vzal sluZbu. A tak som to
potom robil aj s mnohymi inymi hudobnikmi.

Bol som zvyknuty robit’ vel'mi rychlo, pretoZze nebolo ¢asu. To poznate. Ked sa urobi nejaky
harmonogram vyroby po dokonc¢enie filmu, a ked’ kazdy trochu meska, tak ked’ sa to zrata,
nakoniec skladatel’ nema na tvorbu hudby vébec Cas alebo pracuje v minusovom ¢ase. Aj také
filmy som robil, ze eSte nebol film hotovy a rezisér mi hovoril: ,,Buda tam také a také zabery,
precitaj si scendr a priprav sa a potom dajako...*“ A potom to bolo tplne inak. To, ¢o som mal
pripravené, som musel prepisat’, dopisoval som eSte na letisku, v lietadle atd’. To bola bezna
prax. Ked’ sa nahravala hudba k vel’kym filmom, tak bolo ¢asu dost’. To bola jedna vec. Druha

vec: neSetrilo sa peniazmi pokial’ §lo o pocet hudobnikov.



Svetozar Stiir, hudobny skladatel (2017)

Pojem vazna hudba je dost’ divny, hudba méze byt podl’a mia dobra alebo zla. NerozliSujem
medzi vaznou a populdrnou alebo operetnou. Na rozdiel od klasickej kompozicie je fakt, ze
filmova hudba sa prispdsobuje obrazu. Je vel'mi ddlezité, Ze prvorady je obraz, kdeZto ked’

komponujete napriklad symfoniu, tak isté zdkonitosti su dané.

Pavol Sasik, zvukovy majster (2010)



Kazdy rezisér musel k danému filmovému zanru zvolit’ aj zodpovedajicu hudbu. A to bola
takd dohoda medzi rezisérom a hudobnym skladatel'om, ked’ bol osloveny. Hudobny
skladatel’ vzdy prehral nejaké motivy, hlavné a aj nejaké vedlajSie. Kol'kokrat sme urobili len
sktiSobné motivy, Co urobia spolu s obrazom. No a potom, ked’ sa uz skladatel’ s rezisérom
dohodli, my ostatni tvorcovia sme to jedine museli akceptovat’, nahrat’ a dat’ do filmu.

S niektorymi sme vel'mi dlho udrziavali styky aj sikromné. Navstevovali sme sa a tak d’alej.
V zivote to tak chodi, v kazdej brandzi, ked’ I'udia maji o Com debatovat, tak tie vztahy su
iné. Hlavne Co sa tyka pana Lisku. On bol z Gottwaldova. Viackrat som bol uitho aj na obede,
aj na veceri, ked’ sme nahravali v $tadiu pri Gottwaldove. A hlavne, ked’ sme miesali zvuk do
filmu, on vzdy trval na tom, aby pri tom bol. To bol vzdy zazitok pocuvat’ jeho hudbu, aj
spolupraca s nim. No a my sme si tak nejako sadli, nikdy sme nemali nijaky konflikt. On mal
taku povahu, ze ked’ sa mu to I'ibilo, tak ¢loveka poklepkal, a to bola odmena. To som mal
rad. Maloktory hudobny skladatel’ toto urobi, aj ked’, nastastie, on mal jedného ziaka, pana
Fisera, ktory potom, ako sme zistili, tvoril isty ¢as pod jeho menom. Ale to bola eSte krajsia
muzika, také trochu moderne;jsie, ale skuto¢ne lahodiace uchu.

Jestvuje eSte treti spdsob nahrdvania zvuku, ktory sme zatial’ nespominali, ako sa daja filmy
robit’, a hlavne muzikaly. Oni st vlastne dopredu nahraté a ten obraz sa dodatocne doraba ako
playback. To sa vyuziva aj pri vel'kych spevackych sutaziach. Teraz to uz divakom nevadi, ze
vidia, Ze spevak len otvara Usta, I'udia prijali tato technologiu. Takze taky bol rozdiel medzi
muzikélom a oby¢ajnym hranym filmom, v muzikali sa vlastne obraz dorabal. My ako

zvukari sme mali robotu dopredu.



Alta Vasova, scenaristka a dramaturgicka (2010)

Kedysi som ucila Vierku Weissov, pri nakriicani filmu Ladislava Helgeho Biele oblaky,
podrla scenara Dura Spitzera. A nakriicanie sa tahalo dva roky. Diev&atko vynechalo vel'a zo
Skoly, takze som ju ucila. Tak som sa dostala do prostredia filmu, a to ma potom inspirovalo
pokusit’ sa o Stadium na FAMU. Zistila som, ako sa to vSetko robi, kto su osvetl'ovaci,
maskeéri, klapky, zazila som cely proces nakrticania filmu. A Lad’a Helge doniesol pasky z
,westsajdky*. Na Maline Brde, kde sa nakrucali exteriéry, sme pocuvali tie uhrancivé
muzikalové piesne. Tak to bol prvy dotyk.

Potom v Case, ked’ som nemohla vel'mi pracovat’, naSla som si cestu k pani Brod’anyiovej, ona
robila v rozhlase, v zabave. A s Jankom Strasserom sme pre fiu vymysleli kratu¢ky muzikal
Nasa pani Aneta, potom som eSte pre iiu napisala Kupelriové blues. To boli moje zaciatky.

No priamy impulz bol, Ze ma oslovil Kamil Peteraj, vtedajsi dramaturg Novej scény. Po
dlhom vahani som povedala dobre, Ze to skiisim. Hl'adala som si predlohu, lebo v muzikaloch
musite vychadzat’ z nie¢oho, ¢o je zndme. Pracu s motivmi literarnej predlohy som poznala, aj
pri svojich filmoch som ¢asto vychddzala z nejake; literatiry. Rozhodla som sa pre Cyrana,
Rostandovho Cyrana, pretoze to bol nekompromisny basnik, ktorému bol nadovsetko drahy
jeho cisty stit, ¢lovek nadany, nekonvenc¢ny, netthybny, pravdivy. A toto posolstvo som chcela
vyslat' k mladym 'udom. O nekompromisnosti, aby robili to, ¢o cheu robit’ skuto¢ne, aby si
zachovali za kazdych okolnosti €isty §tit. Zo Cyrana som, samozrejme, neurobila basnika, ale

ked’ze som chcela postavy organicky prepojit’ s prostredim muzikalu, tak sa z neho v mojom



librete stal hudobnik a autor piesni a z jeho priatelov som urobila ¢lenov kapely. V Kosiciach
to pochopili dobre a v ich inscendcii hrala Cyranova kapela priamo na javisku. Kamil Peteraj
oslovil svojich priatel’'ov, s ktorymi vydaval platne s prekvapivou inven¢nou hudbou a
poetikou piesnovych textov. Tak som sa spoznala s Maridanom Vargom a Pal'om Hammelom.
Ja som dovtedy spolupracovala s Janom Strasserom, a k nemu sa pri tvorbe piesiiovych textov
nasho nového muzikalu pridal Kamil Peteraj. Libreto som vytvorila podobne, ako som
robievala scenare. V televiznych scenaroch boli dva stipce, jeden znamenal dialogy, druhy
znamenal akciu. V pripade muzikalu som pisala do troch. V prvom bol pohyb — akcia, dej; v
druhom boli obsahy piesni, ktoré maji v deji zazniet,, kde a na ktorom mieste; v tretom bol
Sisty dialog. Cize sa potom dost’ dobre pracovalo textarom aj hudobnym skladatel'om, jasne
boli uréené priestory pre scénickil hudbu aj pre piesne. Jano Strasser a Kamil Peteraj si
podelili témy piesni, Pal'o Hammel a Maridn Varga im vymysleli nezabudnutel'né melddie a
Marian napokon vytvoril hudobnu klenbu diela. Rézie sa ujal Ivan Krajicek s choreografom
Lubosom Ogounom, hlavné postavy zahrali a zaspievali Kamila Magalova, Jozef Benedik a
Martin Demko.

Neviem, ako muzikaly piSu ostatni libretisti, ja som si to takto vymyslela. Chcela som, aby
piesne vyslovovali to, ¢o ¢lovek Casto ani nevypovie, jeho vnltorny svet, myslienky. A aby
choreografia bola Stylizovanym pohybom vychadzajicim z prirodzeného javiskového deja.
Tak som si to nejako logicky predsavzala a zda sa, Ze to celkom vySlo. Krajickova rézia,
Vargova a Hammelova hudba, Peterajove a Strasserove texty, vykony hercov a moj dej
prilakali vel’ky pocet divakov, na Novej scéne bolo vel'a repriz. Skoda, Zze sa Cyrano z
predmestia nedostal von, za hranice, hoci bol zaujem, ale nepacilo sa vrchnosti, ako som

ponala mladych I'udi, tym pddom to zarazili. NaSa mladez je predsa ina...
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iiom pouZité dryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tadii FTF VSMU.

Koncepcia a scenar:

Eva Filova, Zuzana MojziSova
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