TELEVIZNA TVORBA

Zaciatky Televizneho Studia Bratislava (1956) boli spojené so Zivymi
prenosmi a priamym vysielanim, ale aZ ziznamova technika obohatila
programovu Struktiru vysielania. Popri publicistike a zabave t’aziskovym
aj divacky vd’a¢nym boli literarno-dramatické vysielanie s tzv.
bratislavskymi pondelkami a vznik Televiznej filmovej tvorby (1964 —
1971). Inscenacie a televizne filmy adaptovali diela svetovej aj domacej
literatury, napr. Smrt’ sa vola Engelchen (1960), Sam vojak v poli 1 — 3
(1964), Zivy bi¢ (1966), Sedem svedkov (1967), Krotkd (1967), Sladké hry
minulého leta (1969), Rysava jalovica (1970), serial Vivat Beriovsky (1975).
K prvym televiznym rezisérom a dramaturgom patrili Ivan Teren, Daniel

Michaelli, Ernest Strediiansky, Igor Ciel, Peter Balgha, Franek Chmiel a d’.



Vido Horiak, televizny rezisér (2009)

Literarno-dramatické redakcia bola taka uzavreté kasta. V televizii bolo ddlezité
spravodajstvo, a to boli aj najsilnejsi muzi, aj najtvrdsi. A vlastne ta literdrno-dramaticka
redakcia, to bol taky luxus televizie, oni ¢akali, Ze to bude len taka srandicka trosku, ale
potom sa to stavalo ddlezité a I'udia pondelky sledovali, eSte len také malé slovenské, to este
nebolo to, ale bolo to prijemné. VZdy na jednu-dve budovatel'ské inscenacie pripadla klasika
— Séfovia tusili, Ze cez klasiku, i slovenskl, povedzme Barca-Ivana, sa da 'ud'om dat’ nieco
fajn. Cudia vedeli, Ze v pondelok vecer zhruba dvakrat do mesiaca dostant slus$nu klasiku
alebo aspon, povedal by som, dostojné pohladenie. Aj herci z narodného divadla, ktori
niektori vedeli hrat’ tie druzstevné veci, potom zrazu vedeli urobit’ vec kiizelnu, povedzme
Balzaca alebo Thomasa Manna... A stranici tam hore boli chytri, vedeli, ze I'udia potrebuju
chlieb a hry. A Ze pokial tu nie s nejaké rebélie, obianske prevraty, tak nech maju tie
inscendacie, nech majl... Za to musim vlastne aj pod’akovat’ ako ¢lovek v tejto brandzi. Potom
sa stal §¢fdramaturgom a potom $éfom redakcie Dano Michaelli. VyStudoval divadelnu
dramaturgiu v Bratislave a bol to manaZzér. Vedel kl'uckovat’, vedel na dve stranicke
budovatel’'ské, druzstevné veci urobit’ jednu klasiku, jednu uplne riskantna vec, vedel, komu
to pontknut’. Lebo t4 Lit-dram mala malo I'udi, bola trosku uzavreta a mala dvoch-troch
rezisérov a brala si externych, to si oni vybavili. A tak brali z Koliby alebo z divadla, z

narodného predovsetkym, Spicku — Pal'o Haspra, Budsky, Rakovsky — to vSetko v divadle



mohlo rezirovat’ — Martin Holly... Tam sa zbierala kvalita, ale to nebolo vedome, to nejako
sme citili.

Najprv som, samozrejme, musel urobit’ nejaka druzstevnu relaciu, ale taki nejakl
pol'nohospodarsku, kde vas ot'ukavaju, lebo to nie je zadarmo, samozrejme. TakZe nejaké
kurzy druzstevnikov... A to som urobil tak zaujimavo, ze povedali: ,,To je ohromné, toto,
hento.* Povedali, ze nech idem do Lit-dram za asistenta.

TakZe nam sa nezilo zle. Nemali sme z ¢oho zit, to je fakt, akoze minima nejaké odmeny a
tak, a mali sme stéle strach, lebo isti I'udia vas stale prenasledovali, tie kadrové oddelenia,
politické Skolenia, to som utekéval, aj oknom som vyskakoval, to som nenavidel. Tak za to
ma furt vyhadzovali — mia uz vyhadzovali vtedy z televizie, Ze som nechodil na $kolenia...
Dano Michaelli, ktory toto celé v Lit-dram zorganizoval, ten bol, samozrejme, tieZ pySny.
Ivan Balad’a potom urobil bajecné veci, Pal'o Haspra urobil bgjecné veci, potom sam Budsky
reziroval, robil vel'ku antickt klasiku, robil Oidipa ako rezisér s Kukurom, a to boli vSetko,
povedal by som, klenoty, a oni boli tito direktori py$ni. A fakt je, Ze aj Praha povedala, Ze to
Slovensko, ta Lit-dram, ze robi kultiru. My sme zrazu robili pondelky a ¢eski kritici pisali, Ze
to ma svetovll uroven. A to uz potom ti direktori chodili a ozeleli aj to, Ze zas som vratil pat
scenarov: ,,Jezi§, zas s nim budl problémy a zase sa s nim ned4 a zase — ale nech reziruje,
nech reziruje.” To bola pohoda tvorby, ale také zvlastna, vzniklo par pozoruhodnych veci aj u
inych chlapcov-kolegov, ale neboli by vznikli bez istej srdecnosti... Takisto Ivan Teren, ktory
chudédk nedavno zomrel, on bol potom nadmestnik pre umelecku tvorbu, to uz bola ta
legendarna filmova tvorba, to bola ina kapitola, ale bol podobny. To bola laska.

Dneska vieme dobre, o to je zohnat’ peniaze na film alebo na inscenéciu, a vtedy som vedel,
Ze aj ten $tat a oni tym disponuju, ¢ize oni to moZu dat’ na iné veci, a ked’ to dajii mne na
Sesternicu Betu, tak zas to nie je také samozrejmé, oni mi nemuseli dat’ peniaze. A priznam
sa, ze ked uz mi to podpisali, tam uZ mi potom podmienky nekladli. Kostymy som robil s
panom Corbom, ten mi robil nddherné kostymy, to sa §ilo v Prahe a bolo to drahé. A oni
povedali: ,,JeZisikriste, ten Corba zase.“ Ale podpisali nakoniec. Cize sme nikdy nemohli
nariekat’, ze ked’ mi dovolili robit klasiku, tak by ma potom obmedzovali. Len tie hodiny
kameroviek, to boli bolesti, lebo to bolo kalkulované a tam si kadekto stazoval a ja som
pretahoval ¢o sa dalo, pretoze nikdy som sa nevtesnal do tych hodin, lebo boli vzdy kruté. Ale
pocet ostrych, to bola Specialita, to musim uprimne povedat’. Tych direktorov som privadzal k
Sialenstvu, lebo som Siel devét ostrych — a na kameru. Pri filme nie, aby ste mi rozumeli, ked’
som dostal film, vedel som, Ze musia byt tri ostré... Ale na ten magnet — ved’ to sa zmaze,

akurat Cas bezi — som iSiel aj devét ostrych... Odborné kadre robotnicke sa stazovali:



»Nebudeme robit’ zadarmo pre Horiidka.* Preto priSiel za mnou namestnik a povedal mi:
,Hornak, ked robite ti ostra, nedavajte tomu &islo, robte to ako generalku.“ CiZe takto sme sa

dohodli a §iel som devit’ ostrych. A som si robil len tajné pozndmky a mnohi ani nevedeli, tito

kadrovnici, ze namestnik mi povedal, aby som to tak robil. Vznikla tam takd zvlaStna dohoda.

Milan Corba, kostymovy vytvarnik (2012)

V televizii som sa nadejal, Ze sa tam prechodne zasSijem. Umelecky $éf, isty Ivan Teren, ktory
bol predtym riaditel'om narodného divadla, bol vel'mi Ustretovy, vel'mi mily, priatelsky.
Ponukol mi, ze by som, ked’Ze som skoncil univerzitu, mohol pisat’ takt sériu o dejinach
umenia v strednej Eurdpe. Seridl bol naplanovany na buduci kvartal alebo az za pol roka, no a
aby som nieco robil hned’, tak ma poslali pisat’ titulky. Titulky boli urené pre pocasie, zacal
som ich pisat’ tzv. §vihovym pismom. Neslo mi to najprv, ale ja som sa tvrdohlavo nejako
vylepsil. Stal som sa takou ustrednou motivaciou televizie, lebo vSetci cheeli vediet, ¢i pdjdu
na kupalisko alebo lyZovat, alebo majt nejaky problém s dazd’om. Praca na titulkoch ma sice
nebavila, ale robil som ju.

Raz som sa ocitol v miestnosti a v tej miestnosti bola stale tma, lebo tam nefungovali
ziarovky, mali tam len malu lampu, ktorti pouzivali, ked’ nieco rysovali. Inak tam bola tma
ako v rohu. Bol tam jeden rezisér, ktory viedol rozhovor so scénografom a mali pred sebou
scenar, tri Mrozekove jednoaktovky. A pretoze iSlo v tej dobe o absurdné divadlo a u nés na
Slovensku nejaké skusenosti s absurdnym divadlom by bolo absurdné hl'adat’, oni situaciu

nejako glosovali, hl'adali cestu. Boli v rozpakoch. V Divadle Na zabradli absurdné hry uz



hrali, moZno aj tri sezony, neviem. Pridal som sa do debaty, daval som im také ndmety. A ten
rezisér sa takto na mna dival a povedal: ,,Ked’ ste taky mudry, tak urobte k tomu kostymy.* A
ja som povedal: ,,Fajn, urobim.* ISiel som domov, nakreslil som tie kostymy, ukdzal som mu
to, on povedal: ,,Ked myslite...*, a tak skratka to, ¢o som nakreslil, to sa aj natocilo a ja som s

tym mal Uspech. Predstavte si, Ze z nedorozumenia vznikne tspech.

Jozef (Dodo) Simon¢i¢, kameraman (2009)

Po maturite som sa hlésil na architektiru. Ked’ze moji stari rodic¢ia boli Zivnostnici a otec bol
v 50. rokoch vizneny, bolo mi povedané, ze musim mat’ vlastny kddrovy posudok. To
znamenalo, Ze som nemohol pokra¢ovat’ na vysokej skole, ale musel som sa niekde
zamestnat’. No a najblizsie k tomu, ¢o som citil, bola Slovenska televizia. V Slovenske;j
televizii som pracoval externe ako asistent zvuku, ako ostric, osvetlovac. VSetky profesie,
ktoré tam boli, som absolvoval, az som sa nakoniec dostal do filmovej redakcie, ktorti vtedy
viedol spisovatel’ Peter Balgha, absolvent Filmovej fakulty v Prahe. No a ten ma nahovoril,
ked’ videl, Ze vel'a fotografujem, a naozaj som hodne fotil, videl, ze mam slusné fotografie,
tak mi navrhol, aby som sa prihlasil na Filmovu fakultu do Prahy. To som aj u€inil a nast’astie
som bol prijaty.

Inscenécie st trosku nieco iné. Nato€il som ich pédtdesiat. A zase so Spickovymi rezisérmi.
Dokonca som toc¢il jednu inscendciu tu v Bratislave s Evaldom Schormom, to bolo nie¢o

neuveritel'né, ako on pristupoval k hercom, vel'a som sa od neho nau€il... Mdrio a kuzelnik



dostal v Monte Carle Hlavnu cenu. S Vidom Horfidkom som tiez nato¢il vel'mi krasne

inscendcie aj filmy. Natocil som 60 celovecernych farebnych filmov, patdesiat inscenacii a

plno kratkych filmov. Takze je toho dost’.

Franek Chmiel, televizny rezisér (2010)

Herecky je to uplne iné. V divadle potrebujete vel'ké gestd, hercov prejav musi byt’ vacsi,
impulzivnej$i. V televizii naopak, pretoze mate uzke zabery. Panu nebohému Pantikovi som
povedal, ked’ rozkladal rukami, Ze mu budem musiet’ tie ruky odrezat’, pretoze ich
nezakomponuje Ziaden kameraman. Na zaciatku, v roku 1961/2, ked’ som priSiel sem do
televizie, tak som s tym mal trosku vicsie problémy. Herci v Cechach viacej filmovali, dlhsie
uz tu televiziu mali, boli sktisenejsi. Tu boli eSte prili§ divadelni.

Nastalo oteplenie, dalo sa uz vselico robit’ a v televizii sme otvarali o€i, Ze odrazu cenzori
dovolili, aby sme robili Diirrenmatta, Hochwildera, Sartra... To vSetko boli svetovi dramatici,
ktori boli dovtedy za hranicou a odrazu sa pre nas ta hranica otvorila a my sme ich mohli
robit’. Mohli sme robit’ Shakespeara, pochopitel'ne, tych mftvych autorov, ale robit’ tych
zivych, tak toho sa cenzori obavali. A potom nastupili iné asy. Kolibaci sa pustili do svojich
filmov. Byval som v Karlovej Vsi a mal som suseda policajta, ktory hlasil, Ze zapocul
televiziu ORF. Potom uz to prestalo.

Vzdy pocas bratislavského pondelka musela byt’ inscendcia alebo film. A na to bolo vel'mi

malo ¢asu, nemali ste veI'mi vel’a ¢asu na hl’'adanie materialu alebo na hl'adanie tipov, ktoré b
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ste cheeli robit’. No nejaky ten ¢as sa nasiel, ale vac¢Sinou to bol mlyn, bolo treba stale len
robit’. Mam doma archiv 40 inscendcii a 18 filmov som si nechal. A tych 40 inscenécii, za
ktoré sa nehanbim... Ale spolu ich bolo vyse sto, ale viete, kol'ko som musel robit’ aj tych, za
ktoré... ech, bolo to vel'mi neprijemné.

Ano, tak, aby sme sa dostali k dobrému, ale hlavne sme museli robit’, museli sme jednoducho
robit’, pretoze v pondelok musela byt’ inscenacia. LCudia boli vd’a¢ni, Ze sme to robili. Z
Hornej-Dolnej sa tazko dostanete do divadla, ale k televizoru... Objavovali, ¢o vSetko na tom
svete je, kol'ko je zaujimavych autorov, kol'ko veci sa riesi tam v tej telke, to bolo pre nich
vSetko nové.

Prvi herci, Dibarbora, Fil¢ik, Machata, Fero Zvarik, ¢o sa dostavali do televizneho hereckého
prejavu, robili to postupne. Ti mladsi uz vedeli skor, o ¢o ide, boli rozhl’'adene;jsi a zacali
viacej rozmyslat’, boli spontannejsi. Napriklad, Chudik bol uz vtedy vel'mi rozumny, nesiel
do toho s velkymi gestami, a to bolo podstatné. Niekedy ¢lovek, ktory za¢ne rozmyslat’ a je
naladeny spolu s rezisérom, potom oni skuto¢ne vedia, o ¢o ide pri tej inscenacii. Pri 4 co ja,
milacik? sme sa dohodli, ze Ziadne $aSkoviny, Ze vSetky tie humorné texty hrajte vazne, bez
akychkol'vek velkych gest, bez Sasovin. Pretoze kazdy si mysli, Ze komédia musi byt’
SaSovina, ale to nie je pravda. A dostali sme za to na dvoch zahrani¢nych festivaloch, v

Gabrove a v Sanghaji, ceny.



Roman Rjachovsky, scénograf (2018)

Moja snaha smerovala od zaciatku prijatia do televizie k hranému televiznemu programu a
filmu. Ked’ hovorim filmu, musim povedat’, Ze uz aj v tom Case sa v televiznej produkcii
nakrucali hrané filmy, to znamena filmovou kamerou na filmovu surovinu, to bola klasicka
filmova technologia prijata z Koliby a z Barrandova. Novovznikajlca vec boli tzv. televizne
inscendcie, ktoré v tej podobe vyzerali tak, ze bola snaha na cely utvar podl'a textu postavit
dekoraciu v televiznom ateliéri, nakrutit’ tam televiznu inscenaciu, zostrihat’ (zo zaciatku to
bolo bez zostrihania, pretoze bola eSte metdda snimania nazivo hodinovej televiznej
inscenacie, to je kapitola na d’al$iu debatu). Chcem teraz len porovnat’ film a televiznu
inscenaciu v tom case, pretoze saim som si spytoval svedomie, ¢o je mne vlastne blizsie, ¢i
televizna inscendcia, alebo spolupraca na hranom filme, ktory sa nakrica prevazne v redloch a
exteriéroch, ale ktory tieZ moZe mat’ dekoraciu stavant v ateliéri. Myslim si, Ze uzZ v tom case
som sa snaZil nerozliSovat’ moju pracu medzi televiznou inscendciou a filmom, hlavne potom,
¢o som pred chvilkou povedal: Ze aj jedno, aj druhé vyzaduje realistické prostredie.
Televizne pondelky boli ttvar, ktory vznikol z dohody medzi vedeniami ¢eskej a slovenske;j
televizie. Slovenska televizia mala vyhradeny ¢as na vysielane hranej televiznej inscenacie v
pondelok vecer o 6smej, to znamena, ze do roka sa muselo vyrobit’, ked’ to dobre ratam, 52
inscendcii, aby sme pokryli tie pondelky. Samozrejme, na tych pondelkoch som

nespolupracoval sam, ale myslim si, Ze mam hodne zaujimavych titulov, na ktorych som sa



podielal. Vtedy som definitivne pocitil, Ze toto by mohla byt moja parketa a tak som sa snazil
o tieto spoluprace.

Videl som asi pred dvoma rokmi opakovant televiznu inscenaciu, na ktorej som
spolupracoval s rezisérom Stanom Parnickym, to bola Dreiserova Americka tragédia, tusim z
roku 1976, nepamitam sa presne. T4 inscenécia sa stavala eSte v Starej trznici ako v
televiznom ateliéri, a myslim, Ze to bolo na dve zastavby celého Stadia. Kazda ta zastavba
mala ¢as na stavbu pat’ dni. Ak sme mali odvahu pustit’ sa do americkych dekoracii a postavit’
ich za 5 dni, tak si myslim, to je mierne povedané, slusnd odvaha. Pred tymi dvoma rokmi,
ked’ som t inscenaciu videl asi Siestykrat reprizovant, a dival som sa na i, tak som si
povedal, toto by sme sice uz dnes nespravili, ale ¢o mi tam vadilo, boli povrchové upravy. A
to je to, v ¢om sa vtedajSie dekoracie v kvalite 1iSia od dneSnych. Seridlové dekoracie maji
perfektné povrchy, perfektne namal'ované, perfektne okachlickované, perfektne oparketované,
to sme jednoducho vtedy za 5 dni nemali Sancu technologicky stihntt’. Kulisy sa polepovali
papierom, namal’ovali sa, popatinovali sa a muselo to tak byt’ v poriadku. Bojim sa, Ze to
dnes$ni pani scénografi by uz ani nevedeli spravit’, lebo uz ani nevedia, o ¢o ide! Nemaju prax,

v Skole ju nedostdvaji, nemaji Sancu kdesi si to overit’ a tak sa to robi inak. Stavia sa vel'mi

malo ateliérovych dekoracii pre hrané programy, ¢o bola podl'a mna $kola na tieto veci.

Stanislav Parnicky, filmovy a televizny reZisér (2019)

Jan Solovi€ si povedal, ze ja mu musim robit’ film, seridl. No tak napisal serial, dal mi ho.



Povedal mi, Ze by v lom mal hrat’ Docolomansky a ja neviem kto. Ja som to prepisal, napisal
som hlavnu postavu aj moment, kde vrcholi cely ten pribeh, asi okolo sto postav d’alSich bolo
dopisanych epizodnych aj vaznejsich. Celé to bolo prepisané, lebo Solovic... on pisal slusne
dialogy, ale filmovo nevnimal. On to tak divadelne postavil. Jeho najvicSou cnostou bolo to,
ze pisal pomerne prirodzené dialogy, ze tie jeho dialogy neboli skrobené, a to bolo asi to
najlepsie na tych jeho divadelnych hrach.

Samozrejme, on bol vtedy predseda Zvizu spisovatel'ov a dramaturgie Ceskoslovenskej
televizie studio Bratislava, to bola hrana tvorba. My sme tam mali Televiznu a filmovua
tvorbu. VSetci mi hovorili, Ze ty to nemozes robit’. Ty nie si taky Lettrich. Ty si mlady rezisér
a naco to prepisujes a tak. A vyslali ma, aby som s dramaturgom $iel za nim a oddiskutoval to
s nim. On najprv, ked’ dostal technicky scendr, aby sa v tom vyznal, tak vSetko, ¢o on
nenapisal, zacal Skrtat’. A ja som mu vysvetlil, preco sa to nedd vyskrtnat, a ked’ som mu uz
desiatu namietku zdoévodnoval vselijako logicky, tak povedal: Rob si, ¢o chces. Ked som
zacal tocit, ¢ast’ toho som natocil na neplatenej dovolenke, a potom mi prisla sprava z
divadla, ¢i pokracujem v neplatenej dovolenke, alebo odchddzam z divadla, alebo ¢o robim. Z
televizie mi povedali, Ze okamzite ma zoberu a ze by som to dokon¢il uz v internom. A tak
som sa dostal do televizie.

Na prechode medzi televiziou a divadlom boli Straty a ndlezy. To znamena, ze skuto¢ne som
venoval rok prepisovaniu. Ten Solovic¢ov text bol dialogicky zaujimavy, aj niektoré zakladné
situdcie boli zaujimavé. ISlo tam o generacny spor, ale on mal inl predstavu. Ja som to ale
rieSil v zmysle: mlada generacia verzus starSia generacia, taka uz ukotvena, to znamena
Styridsiatnici az pat'desiatnici. Také postavy, ktoré boli zazobané, vlastnici, majitelia chat,
mali isté postavenie a podobne. A potom tam bola eSte star§ia generacia ako primar a tak. Oni
sa vymedzovali voc¢i tej mladej generacii, do akej miery je nezodpovedna a nenesti
zodpovednost’ za vzt'ahy s rodi¢mi, a to bol cely ten pripad. No a do tej mladej generacie som
ustanovil pomerne dost’ mladych hrdinov, boli to vlastne herci, ktori mali vSetci vel'mi slusny
nabeh na filmové herectvo a na spdsob filmového rozpravania. Jana Plichtova, ktord hrala
Julku, zneuZivanu, ktora prostituuje jej vlastny brat, a ten Cigan, ktory sa zda, Ze ju vlastne
chréni, toho hral Puco Jan Mistrik, on hral Ciganov kdekol'vek, a ta Plichtova ind¢ Studovala
psychologiu a bola samozrejme neherecka, dcéra filmového reziséra Dimitrija Plichtu, ktory
spachal samovrazdu, tazko znaSal filmovanie. To je vel'mi tazka situdcia, ked” je niekto
rezisér a ma psychické problémy z filmovania, trosku depresivny byval aj Stefan Uher, ale on
to vZdy nejak dorovnal a mal celkom $t’astie na to, ze Stano Szomolanyi bol zase taky,

povedal by som, jednozna¢ny s tym svojim smiechom a s tym takym svojim nékazlivym



rytmom pre pracu. Ono to mozno aj nebolo zle, Ze oni boli part’aci, Ze ho trochu odl'ahcoval,
lebo Uher bol trudnomysel'ny alebo, jednoducho povedané, hibavy, podliehajici istym
depresiam.

Straty a nalezy bolo také prechodové dielo, dokoncoval som ho uz ako rezisér televizie a
samozrejme sa realizoval vo Filmovej a televiznej tvorbe, to bola Specidlna sti¢ast’ Literarno-
dramatickej redakcie, ktoré realizovala projekty filmovym spdsobom, filmovou technolégiu.
Bolo to natocené na tridsat’pat’ milimetrov. Od zaciatku, ked’ som zacal v televizii pracovat,
tak som tocil viac na material ako vsetci kolibski reziséri, da sa povedat’. Tol'’ko materialu som
vytocil za rok, to bolo proste... To bolo o tom, Ze vSetky dokrutky, ¢okol'vek sme robili na
filmovu technoldgiu. Na zaciatku bola len filmové technolégia a televizny zaznam sa dal
nejako kombinovat’. Neskor prisli ruéné kamery, vSetko to boli postupné vydobytky tej doby a
tak d’alej. VSak hovorim, ta dvojtretinova, to predbiehalo dobu, a preto to bolo zaujimavé.
Viete, napriklad Americka tragédia (1976), v prvy tyzden ju pozeralo pat milidnov l'udi,
druhy tyzden ju pozeralo pat’ a pol miliona I'udi, a ked’ iSiel treti diel, tak uz to pozeralo Sest’
milionov l'udi. Samozrejme, Ze to bola monopolnd institucia, Ceskoslovenska televizia,
samozrejme, Ze si divaci nemali moznost’ zvolit’ ¢okol'vek ako dnes, ale Cesi este stale aj dnes
pozeraju svoje veci Uplne ina¢, a vtedy povazovali tie nase veci za svoje veci, to treba
povedat’. A samozrejme, oni tvorili ti hlavnu silu toho divactva. Ja vam to poviem takto, ze
ak pat alebo Sest’ milion I'udi hovori, ze: Videl si to? To bolo dobré! P4cilo sa ti to? — tak
Ziaden Ustredny vybor proti tomu nepovie ni€. To bolo to kiizlo. Oni sa neodvézili namietat’,
ked’ nieCo bolo natol’ko popularne. Lebo ¢o sa budi natahovat’. Cela nasa dramaturgia v tych
¢asoch spocivala na tomto principe. Volalo sa to hrani¢ny princip, Ze jednou nohou sme
museli byt’ v povolenom a jednou nohou sme museli byt’ v zakdzanom. Nemohli sme byt’ len

v povolenom, lebo by to bolo nudné, a nemohli sme byt’ len v zakdzanom, lebo by to stopli.



Laco Kraus, kameraman (2018)

Bolo to st’astie, ze som zac¢inal po Skole v hranom filme. V podstate som ani neSvenkoval a
skoro hned’ som iSiel do svojej prvej profesiondlnej praxe. Robil som s mojim vybornym
priatelom kameramanom Vincom Rosincom, ktory mi ponukol druhti kameru na filme Roman
o base s rezisérom Vidom Horfidkom. Po skonceni nakriicania prisiel za mnou Viktor Sloboda
s Martinom Tapékom a robili sme Svantnerovu baladu Malka. Pontikali mi pracu na Kolibe.
Ale bohuzial’ ma viazala zmluva s televiziou, takze som nemohol. Ale nel'utoval som, lebo
som v televizii mohol robit’ od poézie cez vSetky mozné Zanre aZ po hrany film a
medzinarodné koprodukcie. Podarilo sa mi dostat’ do vSetkych Zanrov, k r6znym
osobnostiam, 'ud’om, ktori ma svojim spdsobom poznacili, ovplyvnili a naucili vnimat’ film
troSka inymi pohl'admi.

Straty a nalezy bol projekt, ktory vznikal mimoriadne, vSetci sme doniho vosli s obrovskym
entuziazmom. To bol projekt, ¢o napisal Jano Solovi¢. Stano Parnicky to reziroval, ale uz len
to herecké obsadenie, ¢i to bol Vlado Miiller, Kilazko, Kukura, Magda VaSaryova, Petr
Cepek, no skratka celd ta plejada $pickovych hercov. My sme chceli urobit’ jednu vec, Ze
chceli sme zrealizovat’ jeden filmovy serial. To bol vlastne taky jeden z prvych seridlov, ktory
sa d4 povedat’, ze mal na ti dobu, ,,na ti dobu* musime zvyraznit’, filmarske ambicie. A to
bolo citit’ pri celej tej realizécii, ze sme mali vyborny §tab. Vilko Gruska, tieZ uz nebohy, robil
architekta, vynikajuci architekt. TakZe vlastne ten doraz na ti autenticitu prostredi, na ti

autenticitu vyrazovych prostriedkov vo vSeobecnosti ¢i u hercov, u reziséra, u mna,



u zvukarov, u strihaca, to bolo vynikajuce. A to ndm vel'mi pomohlo, Ze ten serial mal potom

v tej dobe najvacsi tspech na Slovensku a velakrat sa opakoval. A Castokrat ked’ sa stretneme

nahodou niekedy s tymito kolegami a zaspominame, tak Straty a ndlezy zarezonuji v mysli.

Viliam Gruska, scénograf (2015)

Mgj prvy kontakt s televiziou sa udial prostrednictvom drobnych programov, s ktorymi sme
ako lucniciari vystupovali. Ale hlavnym dévodom, preco som sa dostal potom do televizie,
bola iniciativa pana StraZovca, ktory bol tiez tanecnik v Lucnici. To bol prvy scénograf v
televizii a on ma nahovoril a zaistil, Ze som nastapil do televizie, aby som sa ujal formovania
celého scénografického odboru. Preto som postupne presiel od funkcie veduceho
Konstrukéného oddelenia az k funkcii vediiceho Odboru scénografie, ktory mal
Styristosest'desiat P'udi a niekol’ko platovych systémov. Bola to vel'mi naroéna funkcia. CiZe,
bol som svedkom toho, ako sa v tych rokoch televizia rozvijala, aka spoloc¢ensku funkciu
plnila. Pred ¢asom sme s panom Strazovcom, ktorému nedavno VSMU udelila titul Doctor
honoris causa za jeho celozivotné dielo, celu tito dobu rozoberali a analyzovali. Bola to
neskutocnd doba rozvoja televizie, pretoZe televizia na seba prevzala tlohu doplnit’ kontakt
Slovenska aj so svetovou dramatickou tvorbou, aj so svetovou literatrou. Nemali sme
preklady mnohych diel, a ked’ze sa v literarno-dramatickom vysielani aj vysielani pre deti a
mladeZ vyrabalo do roka asi Sestdesiat dramatickych inscenacii, o za desatrocie

predstavovalo Sest’sto inscenacii, my scénografi sme museli pripravit’ vizudlne pozadie. To



znamena uloha dekordcii, tloha rekvizit, iloha masiek, kostymov bola pri tejto rozsahom
obrovskej tvorbe vel'mi ddlezita. A to budovanie technickej a technologickej zakladne bolo
vel'mi vyznamné. Lebo ak sme inscendcie mali dokazat’ vizualne spracovat’ a pripravit’ pre ne
prostredia od antiky az po sucasnost’ alebo po svet, ktory bol pre nas vzdialeny, to bola vel'ka
uloha.

Tempo vyroby v 50. rokoch, v 60. rokoch bolo prudkeé, bolo treba naplnit’ poziadavky
programov. Televizny scénograf alebo architekt musel pracovat’ sibezne na niekol’kych
zadaniach. Vo vacsine pripadov boli programy realizované v stadiovych podmienkach,
pretoze televizna technika bola eSte robustna a t'arbava, ze nebolo mozné len tak 'ahko robit’
dokrutky v exteriéri. To nastalo az s prichodom farebnej televizie. Dost’ sa od seba vzdialila
vyroba filmov a vyroba v televizii. Zblizovat’ sa zacali az potom, ked’ sa objavili nové
technolodgie zaznamu, ked’ sa objavil zdznam samotny ako technickd vymozenost’, objavili sa
moznosti konzervovat, lebo az do toho 63., 64. roku sa vi¢sina programov vysielala nazivo,
¢o vyzadovalo vel'ku disciplinu a vel’ka pozornost’. Tak po tomto vSetkom som v 71. roku
presiel do Slovenskej filmovej tvorby. Vo funkcii, ktorti som dovtedy zastaval, som z

prostého dovodu nemohol ostat’, lebo som nebol ¢lenom strany. A tam ¢lenstvo strany bolo

podmienkou, tak som odisiel a nastupil som ako architekt-scénograf do filmovej tvorby.

Juraj Lihosit, reZisér a scenarista (2009)



Balgha mal... takého ducha. Vtedy bol dobry aj v televizii, ved’ tam bola takzvana Televizna
filmova tvorba koncom Sest'desiatych rokov, ktora ziskavala aj ceny na festivaloch v Monte
Carlo a tak, a Balgha tam bol dramaturg. V tom obdobi, ale to uz bolo trosku neskor, sme tam
robili s rezisérom KosSickym, s ktorym som byval na internate, on bol ina¢ divadelny rezisér,
ale podl'a Buninovej kratkej prozy napisal polhodinovy scendr, Lahucky dych, a to sa podarilo
presadit, filmovali sme to eSte ako Studenti. To bolo vtedy nevidané, teraz hociktory Student,
¢o vyjde zo skoly alebo aj pred Skolou uz tam v televizii stoji za kamerou, ale vtedy to bolo
nevidané, vtedy bolo treba dlho asistovat’, to sa nedalo len tak z nicoho ni¢, alebo pisat’ dobré
scenare, to bol vzdycky najlepsi odrazovy mostik aj k rézii. Napisat’ si scenar. Ale to som sam
nedokazal.

Viete, v roku 1979, ako sa aj piSe v historickych andloch, tu vzniklo akoby také politické
oteplenie, to bol aj ¢as filmu Ako sa Vinco zatal, napriklad, to vtedy dostalo vyro¢nt cenu
Zvézu slovenskych dramatickych umelcov, a potom to bolo zakézané. To uvol'nenie oni
vlastne vzapati priskrtili, tie stranicke organy.

Zacalo sa to pripravovat’ uz v roku 1976 alebo 1977. Mal som v televizii vela priatel'ov.
Spomenul by som jedného, ktory sa zasluZzil o to, Ze je zo mna reZisér: Jozef PaStéka. Bol
dramaturg v televizii a zhodou okolnosti sa mu dostala do ruk tato poviedka od Gavalcove;.
Uz neviem, ¢&i si to Sulaj vybral sam, alebo mu on dal urobit’ z toho scenar, jednoducho Ondro
Sulaj napisal scenar a Pastéka chcel, aby som to reziroval. Uz som bol znamy ako pomocny
rezisér, to padlo celkom z neba, uzZ som predtym urobil niekol’ko dokumentov.

Urobil som vel'mi dobre, Ze som obsadil Romancika. To bolo najt'azsie, lebo bol odstudeny.
Opity s partiou na byvalom Gottwaldovom ndmesti strhli rusk zastavu, on sa do nej zabalil a
tancoval tam a neviem, ¢o tam eSte robil. A videl ho nejaky vratnik a zavolal policajtov.
Policajti ho chytili pri €ine. A vSelijako sa to vybavovalo, ale nevybavilo sa, musel ist’ do
basy, chudak. Ale toto uz bolo v Case, ked’ sa z basy vratil a hral v divadle. Mal stéle
problémy s alkoholom a stale mal zékaz hrat’ v televizii. Nieco iné je hrat’ v divadle a nieco
iné hrat’ v televizii. Nechceli to dovolit. No ale navel’a navel'a ho potom dovolili. Myslim si,
7e on urobil ten film taky, aky je, nebyt jeho, tak je to tuctovy film. Siel som po fiom, lebo
ked’ uvazujem nad nejakym scendrom, tak sa mi za¢nu objavovat tvare hercov a niekedy aj
nehercov. Ked uz vidim tvar, nemézem z toho ustupit’, lebo sa mi to celé zrati. Mnoho l'udi
mi pomahalo, aj Romanc¢ikov otec, samozrejme, ten chodil za ¢ertom diablom, aby syna
konec¢ne omilostili. To bolo najt’azsie. Inak prebehlo nakriicanie z mdjho hl'adiska vel'mi

prijemne.



Cize, ked’ sa Vinco objavil, nie premiéra, ale nejaké interné premietanie, bola to vel’ké slava.
Nosili ma skoro na rukéch, bol som vtedy vel'mi slavny, vSetci mi blahozelali, telefonovali...
Perzektcia prisla potom, v odbornych kruhoch to preslo bez problémov, ale ked’ to zbadali
nejaki stranicki oni, lebo to sa vetko premietalo potom aj na UV alebo kde, tak sa to zacalo.
Séfredaktora ,,poblbali“ a povedali, Ze nie, sa to nebude vysielat’. Ale $éfredaktor to furt cheel,
hovoril: ,,Ved tam nic¢ také nie je, uvidite, to je dobré.” Potom bola v roku 1979 strasne tuha
zima. Az taka tuhd, Ze nevysielal druhy program televizie. A asi po dvoch tyzdnoch zacal
vysielat’ a vysielal tak partizansky, to znamena, ze vysielal asi len tri hodiny vecer a nebolo to
ani v novindch. To bolo hlavné, Ze to nebolo v novinach — program. A on povedal: ,,Ja to na
ten druhy program $ibnem, ¢o to urobi. Sibol to na druhy program s tym ,,drekom*.
Nespravilo to ni¢, lebo zrejme nikto zo stranikov nepozeral, takze to preslo. Tak on hovori:
Hurd!, tak hned’ ako vel’ka slava, ze to musime nasadit’ na nejaky vyborny termin. Tak to
nasadili na 9. maja, na oslobodenie Ceskoslovenska, ja som medzitym za film dostal aj cenu
Zvézu dramatickych umelcov, nasadili to na exponovany termin. Treti raz sa to vysielalo — to
bola vlastne repriza na druhy deil dopoludnia. A potom prisiel priser ako delo, nie mgj,
Kralikov. Niekto povedal, ze tento film sa uz nikdy nebude vysielat’. Zavreli ho do trezoru.

Ale ja som nemal z toho ziadne konzekvencie.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iilom pouZité iiryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tadii FTF VSMU.

Koncepcia a scenar:

Eva Filova, Zuzana MojZiSova
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