SEDEMDESIATE ROKY

Vpad okupacnych vojsk v lete 1968 ukoncil vSetky nadeje spojené

s obrodnym procesom v politike, spolo¢nosti i v umeni. ,,Zlaté“ Sest'desiate
nahradili sivé ,,normaliza¢né“ roky sedemdesiate. Tie priniesli previerky,
Cistky, ro§ady vo funkciach a na pracovnych poziciach, autocenzuru, strach.
Filmy oznacené ako protisocialistické, nihilistické, elitarske boli stiahnuté

z distribucie a zavreté do pomyselného trezoru. Sedemdesiate roky viak
priniesli aj prvy dlhy animovany film, zrod babkového filmu ¢i rozmach
filmovej teérie pod vedenim publicistu, historika a pedagoga VSMU Petra
Mihalika.



Milan Cernak, reZisér, dramaturg (2012)

To boli dve strany jednej mince. Spravodajsky film zaznamenal okupaciu takzvanych
spriatelenych vojsk vel'mi jednoznacne, pokial ide o stanovisko. Nakrucali sme vtedy
monotematicky tyzdennik a dokumentarny film Cierne dni. Podarilo sa nam tieto materily &i
ako surové denné prace, alebo hotové filmy dostat’ do celej Eurdpy. Tak nam to patricne
zratali a ja som sa dostal na ¢iernu listinu, to znamena medzi l'udi, ktori patria medzi
nepriatel'ov strany a vlady. Tych Ciernych listin bolo niekol’ko Grovni, to znamend v ramci
mesta, v ramci kraja, v ramci Slovenska a najvyssia Cierna listina v rdmci celého
Ceskoslovenska, to bolo na UV v Prahe. No a ja som mal ti Cest’, v ivodzovkach, alebo bez
uvodzoviek, byt’ v tej najvyssej, kde zo slovenského filmu patrilo len pét’ I'udi. To bola jedna
forma represie, a druhd samozrejma bola odvolanie z funkcie, ale to pri§lo neskor, pretoze
zmeny po dvadsiatom prvom auguste boli veI'mi pomalé a isli postupne. To nebolo ako
uderom zazracného prutika, Ze teraz sa vSetko zmeni. Lebo aj skupina vysokych stranickych a
vladnych funkcionérov, ktora sa chcela vratit’ do obdobia spred prazskej, jari neziskala
rozhodujicu moc tou moskovskou schodzkou. Proces normalizécie, ktory zacal, iSiel vel'mi
pomaly, postupne, trval skoro dva roky. Ani Dubceka sa nepodarilo odstavit’ okamZite, stal sa
predsedom ndrodného zhromazdenia, ako odkladacie miesto bol vel'vyslancom v Turecku a az
potom sa povedalo naplno, Ze je Skodca a treba ho odstranit’. No a sii¢asne s tym sa robili aj
Cistky na ostatnych trovniach, ¢ize bol som odvolany z funkcie a z miesta v Spravodajskom

filme, pretoZze stale platilo, Ze Spravodajsky film je vlastne zo vSetkych filmovych stadii



najideologickejSie zamerany. Tak som sa stal dramaturgom v Kratkom filme. Mali sme vSak
Stastie, Ze riaditel'om Kratkeho filmu bol vtedy muz, ktory razil heslo: ,,Bez filmarov
nemdzem vyrabat’ filmy.“ A vSetkych tych, ktorych poodvolédval, umiestnil na iné¢ miesta
nielen v Stadiu kratkych filmov. Tam sme ostali, ak sa dobre pamatam, len dvaja, Rudo Urc a
ja. On ako dramaturg Dokumentarneho filmu iSiel do animovaného a ja ako $éfredaktor
Spravodajského filmu do dokumentu. Cize ako ked’ vrabce sedia na strome, vy plesknete, oni
vzlietnu a sadnu si spat. Samozrejme, Ze zjednodusujem, ale v principe nikto z nés nesiel k
lopate. Co bolo napriklad v novinach beZzné. Renomovani novinari isli robit’ murarov alebo do
Slovnaftu a podobne. Niektori od nas odisli ako asistenti do hraného filmu alebo do
filmového ustavu. Dokonca som robil to prvé obdobie aj akéhosi tajného hlavného
dramaturga. Ako hlavny dramaturg fungoval on, ale posudzoval a daval veci do vyroby som
ja, samozrejme s jeho podpisom. Asi po d’alSom roku to uz bolo neudrzatelné, tak som sa stal
radovym dramaturgom a poziadal som ho, aby som to robit’ nemusel. Ked’ mdm zodpovedat’
za tvorbu, tak chcem radsej zodpovedat’ za vlastnu, a tak som sa stal rezisérom. V prvom
obdobi to bolo samozrejme vidiet’ na tom, aké témy som dostaval, pretoze znova doslo k
situdcii, Ze si reziséri nemohli prili§ vymyslat’, Co cheu robit), ale zostavoval sa tematicky plan

— na zacCiatku sedemdesiatych rokov — zhora a podl’a neho sa témy pridelovali.



Pavel Forisch, vedici filmovej produkcie a vyroby (2013)

Do sedemdesiateho roku sme vSetci robili na svojich miestach, dokoncovali sme filmy alebo
sme dokon¢ili to, ¢o sme mali rozrobené. Citili sme obrovski nevol'u, lebo preberacie komisie
boli zo stranikov, ktori boli dopredu informovani, ¢o maju spravit. O kazdom z nés, ktori sme
mali ist’ na previerku, bol 4 az 5-stranovy elaborat a na konci napisané: Preverit. Mne osobne
predlozili ten elaborat na ¢itanie, rozpravali sa so mnou péat’ minuat. To sa nedalo ani precitat,
ale ja by som to aj tak necital, a dali mi pero do ruky, aby som to podpisal. Tak to nie. To
nepodpisSem, robte si, ¢o chcete. Vstal som a Siel som pre¢, ani ma nemuseli poslat’ von.
Samozrejme, bol som vyluéeny. A takychto nas bolo asi devit’. Bol to Cernak, Kudelka,
Kamenicky, Jakubisko, Slivka, neviem, i si na vSetkych spomeniem, ale bolo nés dost’ a
zachranil nas Pal'o Koys, byvaly minister kultiry, ktory nastupoval vtedy za Ustredného
riaditel'a Slovenského filmu. A jeho nézor bol, Ze I'udia, ktori natacali vstup vojsk za nic¢
nemo&zu, robili si svoju povinnost’, tak nech zostant vo filme d’alej, nie na tych istych
poziciach, ale zostanu vo filme. Zachranil nas. Vel'mi zle to prezivala moja Zena, ktora robila
strihacku na tom filme, a neviem, ¢i nie z toho dovodu mi odisla skor, ako mala odist’.

Presli sme na posty, ktoré sme dovtedy nerobili, ale ja som nemal zo Ziadneho postu strach,
lebo prakticky o vsetkych $tudidch som vedel, ako sa tam robi. Cerndk tuto situaciu takisto zle
znasal, ale najhorsie ju zvladal Kudelka. Bol to oduSevnely komunista, ni¢ sa neda robit,

vedel, €o chce, vedel, ktorym smerom to malo ist, veril Dubcekovi.



Margita Cernakova, strihatka (2010)

To bola tazkéa normalizacia. Ja som mala vtedy vel'mi hluché obdobie, chcela som aj odist’ od
filmu. Bola som v televizii za panom JasSom s tym, ze ¢i by som nemohla prist’ robit’ do
televizie. On bol prave vtedy riaditel'om, ked’ museli ist’ do trezoru tie filmy, ktoré som
spominala, ¢iZze vel'mi dobre o vSetkom vedel a povedal mi: ,,Vydrzte, ostante.” Vtedy som
zadala viac pracovat’ pre televiziu, robit’,.chlebovky®. Iné je, ked’ potom Cernék robil na

Kolibe riaditel’a a zrazu vSetci chcu so mnou strihat’. To je asi tak v Zivote.



Marcela Plitkova, dokumentaristka, dramaturgicka (2008)

Ak vam este mézem povedat’ nie¢o k normalizécii... To sa neudialo zo dia na den. Predsa
len to trvalo. V janudri 1969 bol Palach, $tastné alebo nestastné hokejové zapasy, ktoré
definitivne zmenili persondlne vedenia, tie boli aZ v m4ji alebo aprili, a potom to uz §lo.
Prechadzala som do dramaturgie na Mostovt do dokumentarneho filmu, opustila som
spravodajstvo, bolo to okolo rokov 1972 az 1973. Suviselo to s tym, Ze som mala diet’a, tak
aby som nemusela tol’ko cestovat’. A prislo do toho v roku 1974 vyrocie Slovenského
narodného povstania. Tak sme to od roku 1973 vyuzili, oni vrhli vSetky poziadavky na
politiku, my sme povedali: Dobre, toto je naSa povinnost’, tak to urobime. Medzi nami,
bavime sa o sedemnastich filmoch ro¢ne, nerobilo sa viac. Dejiny Slovenského narodného
povstania — to je takd kuridzna vec, neviem, ¢i aj iné narody maju problémy s vlastnou
historiou, ako mame my. Ale tam dodnes zaujimavejsie ako povstanie su interpretacie
povstania, ktoré vznikali v priebehu naslednych dvadsiatich, tridsiatich rokov, vlastne az
dodnes. A my sme vyuzili prave rok 1974, aby sme sa pokusili zachytit’ eSte niektoré veci,
ktoré sa v ramci vSetkého patosu patdesiatych rokov nezachytili kvoli cenzare. Ked’ chceli
urobit’ interview s Husakom, tak ho museli urobit’ v Prahe, v Bratislave to nemohli urobit’,
pretoze bol persona non grata, aj ked’ bol na slobode. Tak sme v tom roku 1974 nechceli k
dejinam povstania urobit’ takl t oficidlnu Cast’, oslavy a tak. Ale pokusali sme sa najst’
roznych druhov, ucastnikov, trosku rozsirit’ dejiny. Samozrejme, bolo to pomerne vela filmov,

ale dost’ to narusilo dramaturgicku stavbu Studia. Ja sa aj teraz na to tak divam, ze t4 druha



alternativa by bola z dnesného pohl'adu pre nas kompromitujicejsia, keby sme na fiu
pristapili. My sme vlastne v tom dokumentarnom filme, a podl'’a mna ani v spravodajstve,
neurobili ziaden pamflet, Ziadne odsudenie, ziadne veci, ktoré by isli do takejto pozicie.
Zodpovedne poviem, kazdy rok sa to objavilo v plane, ale nikdy sa to nezrealizovalo, nejaké
poucenie alebo takéto materialy. M) manzel robil isty ¢as dramaturga v Prahe a hovori, ze
nas by mali sudit’ nielen podl'a toho, ¢o sme urobili, ale aj podl'a toho, ¢o sme neurobili

a zabranili tomu, aby sa to vobec urobilo, tento typ filmu. Ale nebolo t'azké zabranit’ tomu.

Dovtedy sme boli jednotni a mam pocit, Ze aj jednotni s vedenim. Nikto nenastojil, aby niekto

urobil filmy ako ,,kauza Masaryk* a také tie odvolavacie a vselijaké...

Ladislav Volko, publicista, prekladatel’ (2017)

Ked som koncil stadium v 71. roku v Krakove, ministerstvo Skolstva nas oslovilo, Ci
nechceme v Pol'sku pokracovat’ v §tdiu. Hovorim: No preco nie? Tak sme navrhli VarSavu,
lebo po piatich rokoch v Krakove bolo treba vyskusat’ aj hlavné mesto. A tam som mal
vynikajuceho profesora. Pisal som magistersku pracu a myslim, Ze doteraz nie je prekonana,
nikto o tom nepisal. Bola to vel'mi tazka praca s ndzvom Povolanie a prostredie slovenskych
tvorivych pracovnikov filmu, ktora obsahovala aj sociologicky vyskum tvorivych
pracovnikov filmu. Mojimi respondentmi boli také historické mena ako Pal'o Bielik, Martin
Holly, Grec¢ner, Jakubisko, Handk (vtedy mladi, zacinajtci), Martin Slivka — proste vSetky

tvorivé vyznamné mena slovenskej kinematografie. Bolo to vel'mi zaujimavé, vobec uz len



realizovat’ ten vyskum, pretoze to bolo v 70. roku, po vstupe vojsk Varsavskej zmluvy. Skoro
kazdy sa bal cokol'vek otvorene povedat, a to na akukol'vek tému, lebo to mohlo byt pouzité
proti nemu. Vtedy, ked’ ste boli vyhodeny zo strany, neziskali ste adekvatne zamestnanie, vase
deti sa nemuseli dostat’ na Skolu a pod. Ja som nikdy nebol v strane, ale bolo to strasné,
nepredstavitelné veci sa diali. Av§ak v Pol'sku bol socializmus trochu iny ako u nas, taky
otvorenej$i. Tam vychadzali také knizky, co tu mozno nevysli ani dodnes.

Ja som mal to St’astie, alebo nest’astie, Ze som priSiel na Slovensko po Sest’desiatom 6smom
roku. V 68. ma nahanali v Krakove, vraj ¢i nespolupracujem s nejakymi protistatnymi
zivlami, ale to prepojenie neexistovalo, preto som bol Cisty a nddherny robotnicky kader.
Moja mama bola robotnicka, otec technicky uradnik — no a ja tym padom idealny ¢lovek do
strany. A eSte k tomu aktivny. Pytal som sa §éfov, prec¢o odiSiel Mihalik a oni: ,,Noo, vies,
musel...“, aZ potom mi kolegovia povedali preco. Pre¢o Branko? ,,Noo, vies, on mal také
postoje...“ Pan Oliver Bakos odiSiel do Vyskumného tustavu kultiry, on mohol pracovat’ bez
problémov. Ale boli viaceri, ktorych mena nesmeli byt publikované. Milan Zemko, historik,
ktory po zmenach pracoval v SAV v Historickom tUstave. Viete, v tom Case sa dalo aj nedalo.
Kto bol odvazny a nasadil svoju koZu napriek tomu, Ze bol taky systém, aky bol, nieco
dokézal, len to chcelo strasnu odvahu. Ja som bol dost’ naivny a inSpirovany Pol'skom,
pretoze tam boli také Studentské kluby a diskusie, ze ¢lovek padal zo stoli¢ky, ked’ si
uvedomoval tie politické a historické kontexty. U nas nie. A ja som povedal, Ze preco tu nie?
Treba zacat’. S Petrom som bol kamarat, fajcieval jak Turek a pri fajceni sme sa rozpravali o
vSetkych moznych veciach. Stale chodil do filmového tistavu a hovori mi, ze tu chybaju
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zékladné texty. Hovorim mu: ,,Tak urob antologiu!“ A on ju pripravil. Dost’ sa napracoval,
vybrat’ texty a dat’ to vSetko dokopy. AvSak, mali sme jedine¢nu vyhodu, Ze sme si nemuseli
pytat’ copyright, lebo sme nemali vydavatel'ské opravnenie. Ziadne. Ale v ramci internej tlace
to vyjst’ mohlo. Cize... ,.kradli sme*, &o vam budem hovorit’. Ale popularizovali sme veci.
Urobili sme tri antoldgie, d’alSie dve o sociologii a etnografii filmu sme pripravovali s M.
Slivkom a o dokumentarnom filme. Zaujimava je tiez Sovietska filmova veda 20. — 30. rokov.
Potom vysli Davisti a film. Bolo to podnetné obdobie, filmovy tstav bolo pracovisko, kde si
studruhovia ukladali nepohodInych I'udi. Ked’ nieco vyviedol a bol vysoky funkcionar, vykopli

ho a poslali na ambasadu ako vel'vyslanca. Nevedel o tom ni¢, ale mal tam d’alSich dvadsat’

l'udi, ktori zanho robili. A ked’ bol mensi kaliber, poslali ho do SFU.



Otto Geyer, kameraman (2010)

V animovanom filme sa dali jednoduchymi prostriedkami bud’ uz pri klasickej alebo babkovej
animdcii vyjadrit’ myslienky, ktoré by sa v hranom filme dali len t'azko vyjadrit’. Tvorcovia
animované¢ho filmu mali problém az ked’ uz bol film v serviske a pri schval’ovani.
Schval'ovatelia si zrejme pri Citani technického scenara nevedeli predstavit,, ako ten film bude
vyzerat, a vel'a veci zbadali az pri serviske. Vtedy nastali problémy. Povedali, Ze toto musite
prerobit’, vystrihnat’ alebo pretocit’. A bolo aj také, Ze sme museli prerabat’ niektoré scény a
museli sme robit’ kompromisy. Rovnako ako v kazdom jednom umeni... Ale stavalo sa to
zriedka, vacSinou reZiséri uz vedeli, ako to urobit’, aby to preslo. Mali sme vyhodu, ze v
animovanom filme sa dali vyjadrit’ veci, ktoré by sa v hranom filme dali zrealizovat’ tazko

alebo vel'mi zloZito.



Dusan Trancik, rezisér, dokumentarista (2018)

To je trosku zlozité, pretoze ja som samozrejme hrany film tuZzil robit’, netusiac, Ze robim
podstatnejSiu vec. Myslel som, ze dokument te¢ie do objektivu a je to I'ahsia praca, staci sa
vel'mi sustredit’ a vel'mi organizovat’ material a da sa spravit’ dokument, preto som isiel trosku
do hran¢ho dokumentu — Vrcholky stromov. Bola to zédkazka, pretoze predtym som bol 17
mesiacov vyluceny a bol som rad, ze moéZem konecne daco robit. Mihalika vyhodili z prace a
Kubenko dostal podmienku, ze musi nakratit’ film o brigade, o aj urobil, aj ja som dostal
podmienku, aby som natocil film o Brigade socialistickej prace. Ja som to chcel nejak ozivit’ a
na ten film a jeho realizaciu sa dnes pozeram trochu inak. Bolo namieste sa s komunistami
nat'ahovat’ a robit’ nie€o artistné? Pretoze vo filme sa zlievaji dve roviny. Ucitel’ prednasa,
ako sa vyraba cement, a robotnici pracuji na tom cemente. Zvuk je nieco iné ako obraz, ktory
je realny, vlastne vidime, ze vSetko to koreSponduje az do momentu, ked’ u€itel’ najde Casopis,
kde je vtip, a povie: ,,Precitaj to nahlas.“ A ten vtip: ,,Do bufetu prisla Zirafa a objednala si
limonadu, jeden robotnik hovori, ako je to mozné, Ze si neobjednava pivo? Druhy hovori:
"Ale... dnes bude asi po flame.” A na to sa ti Studenti zasmiali, ale mimo obraz, zasmiali sa
teda vlastne ti robotnici v kamenolome, to sa na ti dobu zdalo ako zaujimavé spojenie.

Dobre, pozrite sa, ja si pamitam na jednu konferenciu, aktiv, za komunistov, celopodnikovy
aktiv. Boli tam dramaturgovia a reziséri, rozpravalo sa o tom, ze bolo by dobré, keby mladsia
generdcia prisla na Kolibu, a treli ndm med okolo nosa. Myslel som si, a mysli si to aj vac¢Sina

terajSich Studentov, Ze ked’ skoncia filmovu fakultu, tak sa im hned’ otvoria moZnosti robit’



film, a ja som vlastne ¢akal na nakrutenie filmu Sest’ rokov. Medzitym som nakrtil film Cesta
domov s mad’arskou ndrodnou umelkynou. Ten film bol vysoko hodnoteny v Slovenske;j
televizii a asi mi to otvorilo trochu dvierka na Kolibu do Hran¢ho filmu. Ked’ sa pytate na to,
tak vam poviem, Ze na tych aktivoch sme Skripali zubami. Po konci jedného si ku mne
prisadol do auta Havetta a bol znechuteny a zdrveny, ze mu zastavili druhy film, zni¢ili mu
moznosti, aby nakrtical, a ja som na tom aktive so svojou drzkou daco povedal, aby aj nam
otvorili dvere. Elo sa smutne zadival do zeme a povedal: ,,Aj ja nabuduce nieco poviem.*“ On
bol na rozdiel odo mna skromny clovek, dalo sa ho 'ahko zakriknut’, hoci bol vel'mi
htazevnaty. Oni mu proste ublizovali. S Vichtom som sa stretol tak, Ze je to dobry scenarista,
ze spolupracuje s 'ud'mi, s ktorymi sympatizuje, mal rad Petra Solana, ktoré¢ho som si vel'mi
vazil, jeho priatel’ bol Martin Holly, s ktorym som vychéadzal, tak som vlastne Siel a sedeli
sme spolu v Malom Mukovi, to bol bar na Obchodnej ulici, dnes uz neexistuje, ale v tom
Malom Mukovi sme sedeli a ja som mu rozpraval, ¢o by som rad nakrutil, rozpraval som mu
koncept filmu, on povedal, ze uvidi. Tak sme si ,,placli* este toho vecera. Potom som spolu s
nim zacal pracovat’ vel'mi zvlastne, a predsa len to bol scendristicky pojem na Slovensku.
Bola to taka moja scendristicka Skola, vlastne on pracoval metddou, Ze sme sa porozpravali.
Rano som prisiel k nemu, uvaril kdvu, bol to zvlastny ritudl, ta kdva uz bola navarena, isiel
som do kupel'ne a on z bojlera daval horticu vodu, ¢o ma nastvalo, na ¢o on povedal, ze
hadam by ma nenechal ¢akat’, kym voda zovrie. Ja som mal za tlohu precitat’ dve strany, na
kazdy den robil dve strany obrazu. Ja som si to pozrel, comu som nerozumel, to som povedal,
¢o vedel vysvetlit', vysvetlil, pripadne dopisal, doplnil, a ja som povedal, ako by som si to
predstavoval d’alej, a on bud’ nie¢o dopisal, opravil, a takto sme sa po schodikoch dopliiali, a
tak sme napisali, teda napisal mi ten film s tym, Ze bol scénu po scéne konzultovany hlavne
mnou. To je tym, Ze on pisal a pisal vel'mi kreativne, ale nepisal len tak zo seba. VSetko tam
bolo konzultované. Neskor sme takymto sposobom spravili Vifaza a potom ndm spolupracu
zatrhli, lebo povedali, Ze to st reak¢éné nazory a vlastne my zosobniujeme myslienky, ktoré sa

do normalizacie totalne nehodia.



Eugen Gindl, publicista, scenarista, aktivista (2017)

Ako reportéra ma zaujali najmé okrajové témy, hrdinovia kazdodennosti, ktorym o nieco islo,
napriklad ochrana prirody, vynalezcovia, Sport... Pre vtedajsi systém bola ochrana prirody
okrajovou témou, ale s vel'kym, aj politickym presahom. V tom ¢ase som sa uz naucil pisat’
,»ha hrane mozného* alebo aj kusok za nou. Clovek, ked’ pisal scenar, nehovorim uz pri
realizacii, musel pocitat’ s rizikom, Ze to mozno neprejde. Moja Gspesnost’ bola tak jedna ku
dvom. Ochrana prirody ma zaujala, pretoZe som pracoval s ochrandrmi, stal som sa ¢lenom
bratislavskej organizacie SZOPK, ochrandrov prirody a krajiny. To boli chalupari (zachranili
vyse 200 drevenych stavieb), aj s nimi sme urobili nejaké dokumentarne filmy. Potom som v
tom cCase, koncom 70. rokov, napisal scenar filmu Chut vody. Na zéklade autentickych havarii
(v Ziline a v Nem3ovej), o ktorych som pisal reportaZe, o ktorych sa viak nedala napisat’ plna
pravda. Neboli by ich uverejnili. Predpokladal som, Ze v hranom filme by sa dalo povedat’
skoro vsetko. Motivy som pospajal do jedného fiktivneho scendra. Film, ktory nakrutil Peter
Hledik, zaujal divakov i kritiku. Na festivale ekologickych filmov mal dostat’ prvi cenu, ale
jeden clen poroty, dramatik Jan Solovic¢, bol proti. (Zdroj informécie bol $éf poroty, profesor
Tolgyessy z Technickej univerzity.) Pokusil som sa napisat’ scendr o dopingu v Sporte. V tom
Case sa vo svete 1 u nas veselo dopovalo, ale nesmelo sa o tom hovorit. Pisal som reportdze o
rozliénych Sportovcoch, isty ¢as ma zaujali vzpieraci. Ti nasi boli vtedy dost’ dobri. Mali sme
aj olympijského vitaza. Navstivil som strediské vrcholového Sportu (v Havifove, v Sokolove

atd’.). Ani vzpieraci, ani tréneri netajili, Ze vSetci dopuju. Moja reportdz pre noviny bola



nemastna-neslana, ale scenar Cely svet nad hlavou dramaturga zaujal. Film realizoval Stano
Parnicky v spolupraci s Kratkym filmom Praha ako celovecerny film. Film sa nesmel dlho
premietat’, ale potom prisla v Rusku Gorbacovova éra, perestrojka, a tak s nim Stano iSiel do

Moskvy. Na festival. Rusi sa ve'mi cudovali, Ze ndm schvalili takyto film.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v fiom pouZité aryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tadii FTF VSMU.

Koncepcia a scenar:

Eva Filova, Zuzana MojZiSova
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