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Ked mame moc tvarovat nas mikrosvet

BOILING SHAPES (REZIA SAMUEL SKRABALEK)
OLIVER DZADIK

U kazdého z nas sa raz alebo viackrat za Zivot pre-
javi mentalny blok. Ten pocit, ked si myslime, Ze
mame nad niec¢im perfektnu kontrolu, ale potom
junahle stratime. Ako keby nam nieco unikalo, nie-
o, €o na nas pdsobi nedosiahnutelne a mysticky.
Cosi, ¢o nemdzeme presne uchopit a zakatulko-
vat alebo dat do akejsi kategorie. Tento vycerpava-
juci mentalny zapas nas neustale ubija, spomaluje
a oslabuje. Vzdaluje nas od toho, ¢o nas naozaj
bavi - a stdvame sa jeho véziiom. Mozno aj o tom
je kratky animovany film Boiling Shapes (2024) Sa-
muela Skrabalka.

Pribehovo nas vrha do surrealneho sveta plného
nevsednych tvarov a farieb. Su tu iba dve postavy -
chlapec s preliacinou na hlave a biela bytost, ktora
sa sprava ako chlapcov maznacik. Biela bytost ma
schopnost [ubovolne menit tvar a velkost svojho
tela, kedy sa jej zapaci, dokonca aj chlapec moze
menit jej vzhlad podla vlastnej predstavy. Vztah me-
dzi nimivsak nie je a7 taky jednoduchy a ruzovy, ako
sa na prvy pohlad zda. Rozhodne nie po tom, ako sa
vyzor a povaha bytosti za¢ina znac¢ne menit na nieco
znepokojujlce a obludné.
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Boiling Shapes iba v kratkej 6-minttovej dizke osci-
luje medzi hravym a detskym pocitom a temnou
az hororovou atmosférou. Jeho minimalisticky Styl
je vyrazne inSpirovany franclzskym animatorom,
ilustrdtorom a reZisérom Jonathanom Djobom
Nkondom. Jeho $tyl sa vyznacuje jednoduchym sur-
realnym minimalizmom a vyraznymi monochroma-
tickymi farbami. Jeho perokresba je Cista a umier-
nena, zatial ¢o témy su charakterizované detailnymi
a komplexnymi pohybmi postav, objektov a inych
bytosti. Priznacna je u Nkonda ich premena na novy
tvar, novy koncept, ktory je umocneny minimalistic-
kym pozadim, osvetlenim a tvarmi. Vdaka tomu sa
iné detailnejSie aspekty dostavaju do popredia a su
vyzdvihnuté prepracovanymi a realistickymi pohyb-
mi v nerealistickom svete vykonané nerealistickymi
figirami. Podobny postup zvolil Samuel Skrabélek
vo filme Boiling Shapes, ktory to predznamenéava
uZ len svojim nazvom. Je to svet tvarov, v jednom
momente stalych a v druhom neustéle sa menia-
cich, zosobnenych hlavne prostrednictvom bielej
bytosti. Stvorcovy format vzbudzuje dojem mode-
lovaného mikrosveta jedného jedinca. V kontraste
s minimalistickym pristupom k tvarom a farbam

posobi pomer stran vo svetlych a kludnych castiach
nevsedne, zatial ¢o v hororovych castiach sa po-
cit rychlo meni na nieco strasidelné a nepokojné.
Hudba od Laury ,SOUL" Polackovej presne prepina
medzi tymito dvoma nastolenymi atmosférami.

KedZe film neobsahuje Ziadne dialogy, v hladani vy-
znamu je publikum vacsmi nez inokedy odkézané
samo na seba. Aky je presne vztah medzi chlapcom
a bielou bytostou? Preco vyzera svet vo filme tak, ako
vyzera? Ako je mozné, Ze bytost je natolko flexibilna,
aby menila svoj tvar? Co je to vobec za stvorenie
a preco sa proti chlapcovi takto vzburi? Interpretovat
sa to moZe vselijako. MoZe ist o filozoficky koncept,
ktorému rozumie iba autor, alebo o nieco také oby-
Cajné ako zdramatizovana osobna vypoved o doma-
com maznacikovi. Pravda sa mdZe nachadzat tre-
bars niekde v strede. MoZno je film o tom, ako sa nas
vlastny vytvor alebo talent, ktory si vychovavame
a staréame sa on ako o najmilSie domace zvieratko,
proti néam vzburi a nadobudne vlastny nezavisly zi-
vot a kontrolu nad sebou. Nekontrolovany nami ako
jeho tvorcami. Coskoro tento vytvor narastie, az nas
pohlti zaziva. Mozno prave preto sU tvary a priestor
také minimalistické a bytost spociatku taka flexibil-
na a poddajna voci zmene. SU to zéklady, ktoré mo-
Zeme ohybat, burat ich, inovovat a transformovat,
az kym si nevybudujeme nieco, Co je pre nas jasné
a autentické. Nieco, ¢im sa definujeme a co je typic-
ké pre nas. Nieco, vdaka comu vieme vyslat do sveta
nasu vypoved. Napokon nieco, ¢o ndm dava kontro-
lu a robi nas panmi nasho vlastného mikrosveta.

Autor je Studentom 2. ro¢nika
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Za mrezami nocnych mor

NE SPANOK (REZIA ROMANA CANDRAKOVA)
KLARA BILLIKOVA

Hovori sa, Ze sny odzrkadluju nase najhlbsie tuzby,
ale ajtie najtemnejsie myslienky. Pamatate si svoje
no¢né mory? Zobudite sa v posteli premocenej od
potu presakujliceho cez pyZamo. Hmatate po vypi-
naci no¢nej lampicky, chcete sa uistit, Ze to bol len
sen.

Bezmenna hlavna hrdinka kratkeho animovaného
filmu Romany Candrékovej mé strach zo spanku.
Jej no¢né mory vsak nekoncia prebudenim sa, na-
dalej preZivaju vjej myslienkach acihaju v tienistych
kitoch bytu. Kazdy vrzgot a kazdy Sum moze byt
skutocny alebo len klamlivy vyplod fantazie. Sny
a realita sa navzajom prelievaju a splyvaju do jedné-
ho.

V Uvode sleduje hrdinka svoj odraz vzrkadle. Na
vrasky v okoli unavenych o¢i nanasa krém. Moze ist
0 marnu snahu zamaskovat priznaky starnutia Zen-
ského tela, zakryt problémy alebo o snahu ich vylie-
Cit? Nenapadne sa tematizuje tikanie biologickych
hodin. Ritual pripomina pokus zachovat si kontakt
srealitou. Rutinu i cyklickost podciarkuje repetitiv-
na klavirna melddia. Vnutorny monolég nas opisom
priznakov Uzkosti, depresie ¢i spankove] paralyzy
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vtahuje do hrdinkinho preZivania. Spolu stitulkami
sa odkryvaju detaily bytu - zoschnuté kvety sym-
bolizujuce plynutie casu, zavesy evokujlce izola-
ciu, vypinac svetla anoc¢na lampicka zdoraziujuce
kontrast svetla atmy - nadeje atemnoty. Prostredie
charakterizuje hrdinku. Vrzgoty a Sumy dotvaraju at-
mosféru neistoty. Expozicia je vytvorena rafinovane.

Svetlo noc¢nej lampicky v Ciernobielom filme nahra-
di temnota noc¢nej mory, vktorej hrdinku prenasle-
duju krvavo Cervené babatkd snemilym vyrazom.
M6Zu symbolizovat viacero veci - strach z materstva,
spolocenské ocakavania spojené sreprodukciou,
vyCitky svedomia z potratu, smutok zo straty dieta-
ta... Téma materstva je dalej posilnena postavou hr-
dinkinej matky, ktord poskytne dcére laskavd naruc.
Vo filme sa teda objavuju tri generacie - matka, do-
spelad dcéra ajejiluzivne deti. Matka zjemnuje dovte-
dy hrozostrasné rozpravanie a ukédze aj opacnu stra-
nu materstva, hoci ani ta nie je bezstarostna. Matka
je vo filme ten silny stazen, butlavéa vrba a stelesne-
nie nadeje. Prejavuje sa to vscéne s Ciernou praz-
dnotou, ktora je akoby navratom do prvotnej nocnej
mory. V pritomnosti matky sa dcérini démoni roz-
plynd anocna mora sa ukonci. Dotyk tienidla lampy

tentokrat hrdinku neprenesie do dalSieho sna, ale
spat do postele, ktort pred zlymi silami strazi matka.

Film nas vtahuje dovnutra spletitého kibka hrdinki-
nej psychiky. Na zaciatku nocnej mory hrdinku lezZia-
cu v posteli opantavaju Cervené detské ruky avtahu-
ju ju do sveta snov. Motivované st zmenou vedomia
pri zaspavani alebo st jednoducho hrdinkinymi ha-
lucinaciami. Pohybujeme sa teda na hranici vedo-
mia a nekontrolovatelnej fantazie.

Podobnym spésobom sa cervené ruky objavuju ne-
skor v lekarskej ordinacii, ktorej prostredie v kontras-
te s noc¢nou morou posobi velmi realisticky. Navyse
hrdinka sa tam aj dotkne tienidla lampy a podla
vzoru nocnej mory rozumieme, Ze tym vypla sen.
Prvky vtejto scéne teda znacia sen arealitu zaroven.
Zdanlivo si protirecia, ¢o spdsobuje nejednoznac-
nost, a Ucinne sa tak na nas prenasaju pocity Uzkosti
adezorientacie. Sny, halucinacie alebo predstavy sa
vrstvia, akoby sme neustale padali hibsie ahlbsie do
hrdinkinho podvedomia. Film sa dotyka dalSej glo-
balnej témy - epidémie psychickych problémov.

Zaujimavé je aj formalne riesenie filmu, na ktorom
sa okrem rezisérky Romany Candrakovej podielala
aj Anna Gondova. Klasicky 2D animované postavy
Ziju vo svete vytvorenom z kolaze Ciernobielych fo-
tografii. Biologicky presné démonické babatka su
pritom detailne animované v 3D. Tento kontrast zdo-
raznuje odcudzenie hrdinky - akoby bola nereédlna
vredlnom svete. Jej najvacsi strach sa materializu-
je,doslova prerasta do dalSieho rozmeru a umocnu-
je hrdinkinu zranitelnost.

Zvukova zlozka filmu vytvorena Norbertom Kukim
vyznamovo dopliia obraz a podporuje hororovy
ucinok. llustrativny mimo-obrazovy zvuk vytvara na-
patie, Uzkost a sugestivnost snovych obrazov. Napri-
klad na zaciatku filmu v byte zacujeme zvuk, ktory
evokuje lozenie obrovskej stonozky. Neskdor v nocnej
more, ked hrdinka Stvornozky lezie k lampe, pocuje-
me Clapkanie pri kazdom jej kroku, akoby bola zem
poliata akymsi slizom, ¢o posiliiuje hrozu a fyzickost
sna.

Ne spdnok je komplexné dielo, ktoré skima intim-
ne psychologické témy prostrednictvom snového
jazyka animéacie. Vytvara portrét Zeny, ktorej realita
sa drobi pod tarchou vnutornych démonov. Divakov
pritom nechéva vkrocit do svojho sveta azazit si ho
na vlastnej kozi. Oscilacia medzi snom arealitou, na-
rativna nejednoznacnost a vyuzitie symbolov zrkadli
stavy sposobené psychickymi problémami. Nizkou

komunikativnostou film zarover podnecuje rozne
interpretacie. Formalna stranka filmu zatial efektiv-
ne dotvara atmosféru Gzkosti, bezvychodiskovosti
astrachu. Symbolika no¢nych mor saoboma Zen-
skymi postavami navrstvuje anakoniec vyustuje do
zvlastnej medzigeneracnej dynamiky. Film tak re-
flektuje nielen osobnl traumu, ale aj aktualne spo-
locenské témy, a je obdivuhodné, Ze sa autorke aj
vdaka sUhre obsahového a formalneho riesenia po-
darilo na rozlohe piatich minut podat taki bohatd
vypoved.

Autorka je Studentkou 2. ro¢nika
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Posledna vola (rézia Virag Emma Csuport) ——

JASNA PETEROVA

V prvom rade sa musim priznat, Ze mam urcitd sla-
bost pre hrané filmy so Zivymi hercami v kombina-
cii s animovanymi vsuvkami. A tak aj Poslednd véla
Emmy Virdg Emmy Csuport posobi ozvlastiujico.

Poslednd véla je pribeh o smrti, o posmrtnom Zivo-
te s akymsi sympaticky nesympatickym humorom
(teda pokial je vd$s humor mimoriadne cierny). Pani
Mdria Horvatova je neznesitelna dochodkyria. Bude
také aj po smrti? A je vobec nieco po smrti?

Na tieto existencidlne otazky sa film nesnazi najst
odpoved. Predstavuje ndm ich ako mozZnosti, kto-
ré prezentuje vzdy jeden z pohrebnikov. Ti sa na-
chadzaju v nasom skutocnom hranom svete, ten
animovany predstavuje svet po smrti, flashbacky
a duchov. V pripade pani Marie je efektivne vyuzity
cigaretovy dym, ktory sa okolo nej vznasa. Je rovna-
ko ustipacna a zaroven nahnevana ako za Zivota.

K smrti sa da postavit rézne. Pravdepodobne je to
len dalSia zakruta na ceste Zivota, ktord musi nasle-
dovat kazdy. Skor ¢i neskor, je to jediné istota, ktord
mame. Nasleduje koniec? Alebo aj nie. Je tolko moz-
nych sposobov, ako si vysvetlovat smrt.

/e

Film mé& prijemnl kratkometraznu dizku, v rdmci
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ktorej dany namet funguje. Nevsimla som si nejaké
hluché miesta. Animéacia je jednoduchd, skicovita,
ale zachovava si svoju kreslenu estetiku, takze chtiac
Cinechtiac posobi zébavne. Myslim, Ze nie je zIé, ked
sa filmy snazia o akusi zabavnost v tejto tazivej téme.
Ocenujem zaujimavé prostredie domu smutku, a to
aj na miestach, kde normélny obyvatel nema pri-
stup. Prezentovanie takéhoto priestoru si priam Zela
akysi tajomny nadych. A ¢o tam po tom, Ze vo filme
st len denné scény. Je zaujimavé sledovat pohrebni-
kov. Pre nich je to len praca. Ako kazda ind. Tak k nim
aj snimka pristupuje, ako k obycajnym chlapikom,
ktorf robia naméhavu robotu. Teda... jeden - a ostat-
nirezirujd, ako sa to marobit. A to vsetko pod dohla-
dom pani Marie.

Zéaroven sa mi pacia subjektivne pohlady kamery,
ked sledujeme dianie z pozicie zosnulej. PretoZe po-
dobne ako animécia posobia ozvlastrujlco.

No a potom je tu filozofovanie, ktoré je sice super,
ale miestami mi ho prislo aZ privela. Film sa tak sta-
va meditaciou, i ked nehovorim, Zze nédm pri pozera-
ni nemdzu napadnut vlastné zavery. O tom, ako to
vlastne je. Smrt, i ked sa tu zda byt brénou do druhé-

ho Zivota, nam ukazuje zaroven aj jej beziteSnost

a osamelost. Osamelymi nie su len pribuzni (ktorych
dotycné privela nemala), ale hlavne duch. To vsak
dokéaze vyuzit vo svoj prospech...

Poslednd véla predstavuje myslienkové pochody po-
merne zabavnym a vizualne zaujimavym spésobom.
Postavy sU sympaticky nesympatické, no aja by som
bola zvedavd na dalSie zahrobné dobrodruzstva
pani Mérie, lenze to by chcelo opustit tryznivé Gvahy,
ktorymi je film pretkany...

Autorka je studentkou 3. ro¢nika
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Ciny st silnejSie nez slova

RYBU? (REZIA ANNA JURASOVA)
OSKAR KHOMENKO

Magistersky animovany film Rybu? Anny Jurasovej
rozprava pribeh o ¢loveku a macke prostrednic-
tvom konfliktu medzi nimi dvoma a postupného
narastania porozumenia.

Hlavnou postavou je majitel obchodu s rybami,
ktory ma na prvy pohlad obycajné rano: otvori svoj
obchod, donesie a vyloZi ryby. Vona cerstvych ryb
prinuti vonku vyliezt macku spoza smetiaka. Vzapati
predavac kopne do odpadkového koSa, na ktorom
zviera sedi. To odstartuje viacero komickych aj jem-
ne napinavych zépletiek, ked sa predavac snazi zvie-
rata zbavit, Co sa mu aj podari, ale zaroven pricha-
dza o zakaznikov. V zachvate zlosti zasiahne macku
metlou a vyZenie ju z obchodu. Poclvajic jej plac
si uvedomi vlastni chybu a slcitiac so zvieratom
otvori dvere a zavola ho dnu. Vymysli spravne riesSe-
nie problému a zavesi ryby vysoko pod strop, aby sa
k nim macka nedostala. Obchod oZiva, zakaznici pri-
chadzaju a z pociatocnej dvojice nepriatelov sa sta-
vaju dobri partaci.

Jasné vizudly, krasne obrazy, gestd, vyrazy tvare, gi-

tara, zvuky Zivota a ani jedno slovo. Hrejiva atmosfé-
ra, vlastny zazitok, precitenie postav na intuitivnej
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Urovni a hladanie sukromného skrytého vyznamu.
Vizual pouziva 2D a 3D animaciu s digitalnou kres-
bou s efektom papierovej textlry a expresivne vede-
nou pracou so svetlom a tienmi, ¢o poméaha tvorit
atmosféru casu, v ktorom sa nachadzaju.

Hudba pomaha ukézat zmeny emocného stavu
hlavného hrdinu. Lahka hudba s akustickou gitarou
uz v Uvode navodzuje pokojnu atmosféru a zmeny
tempa, tonality a akordov taktiez vytvaraju pocit me-
niacej sa nalady hlavného hrdinu.

Metafora Uteku pred docasnymi tazkostami je poda-
na a zobrazena pomerne pristupnym jazykom pro-
strednictvom konfliktu medzi ¢lovekom a mackou.
Clovek zviera odmieta ako ka?dodennU tazkost, ute-
ka od problému, ale ten sa stéle vracia. A ¢im viac
ho odmieta, tym je to prenho horsie, postupne si
uvedomuje doleZitost rozhodnutia a cinu, clovek
robi kompromis, ¢o sa ukédze ako spravny pristup
k situacii.

Tato myslienka mi pripomenula aj iné diela. Napri-
klad film Kocur Bob (2016) je pribehom o tom, ako
sa macka stala novym zmyslom Zivota, dovodom na

prekonanie zavislosti. Vo filme Rybu? macka prota-
gonistu nezachréani, ale je impulzom zmeny jeho pri-
stupu k Zivotnym problémom.

Ponulka sa tiez paralela s animovanym filmom Luka
(2021), v ktorom dvaja chlapci, morski priseraci, vo
filme spoznéavaju vonkajsi svet, kde sa spriatelia
s dievcatom, ktorého otec vlastni obchod s ryba-
mi. Tento moment vytvéra napatie, pretoZe otec
dievcata lovi tvory podobné chlapcom. V Rybu? je
konflikt menej vyrazny, ale ma podobnu Struktiru:
postava najprv neprijima ,cudzinku®, macku, vo svo-
jom priestore, ale postupne nachadza sposob, ako
s mackou v prostredi koexistovat.

Kratky film Rybu? spaja komédiu a dramu. Dotyka sa
tém sucitu a kompromisov a vyuZiva jednoduchd,
ale pomerne efektivnu hudobnu a vizuélnu drama-
turgiu. Finadle prinasa divakovi iného protagonistu
filmu, dalsi priklad toho, Ze Clovek by nemal utekat
od problémov, ale najst spravny pristup k doc¢asnym
tazkostiam. Paralely s inymi dielami mozno vnimat
velmi roznorodo v zavislosti od osobnej skisenosti
a subjektivneho vnimania filmu, ale doplfiajd vni-
manie tohto pribehu, ktory ukazuje, ako sa zdanlivo
nevyznamna situacia alebo stretnutie moézu stat zlo-
movym bodom, ktory prispeje k délezitym zmenam
v nazerani ¢loveka.

Autor je Studentom 3. ro¢nika
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Napriec casom (rézia Gregor Grega)

SAMUEL STRESNAK

Naprie¢ ¢asom je pat a pol minlty trvajdca sci-fi
jazda Gregora Gregu, ktorda kombinuje 3D anima-
ciu s absurdnym humorom, vizualnou vynalieza-
vostou a mierne chaotickou filozofiou o identite.
Hlavny hrdina ,dedo hlava“ (ano, presne tak) je
klon, ktory bojuje sam so sebou v Casopriestore,
kde logika sice pokrivkava, ale zabava Sliape napl-
no. Ide o film, ktory netreba brat smrtelne vazne,
a prave vtom je jeho sila.

Grega si zvolil pomerne odvaznu stratégiu. Namiesto
bezného linedrneho rozpravania a konzistentnej
mytoldgie vsadza na volnl koladZ ndpadov, fragmen-
tov pribehov a vtipov, ktoré spéaja energia a rytmus.
Vysledkom je pocit ,vozenia sa“ na vine tvorivej slo-
body. Tento mierny chaos je vSak do velkej miery
kontrolovany. Grega mal od zaciatku jasnu predsta-
vu o vizualnom Style filmu, ktor( formovali najma
popkultirne insSpiracie ako Assassin ‘s Creed, Deus
Ex, Cyberpunk 2077 ¢i ,suit-up“ scény z Iron Mana
a na druhej strane Stylizovana komika typu Asterix
a Obelix. Film v prvom rade zaujme formou. Anima-
cia je plynuld, kreativne postavy aj prostredia drzia
Styl a nechybaju ani drobné detaily, ktoré vycaria
Usmev. Napriklad textlry objektov, Specificka po-
hybové fyzika alebo nacasované prestavky v akcii,
ktoré zintenziviiuju humor. Vizuélne je vidiet, Ze
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autor mal veci pod kontrolou. Gregor Grega si vzal
na plecia nielen ndmet, scenar, réziu, ale aj vytvar-
ny navrh, animacie, postavy, materialy a prostredie.
UZ pocas Stvrtého rocnika vytvoril Gvodné sekvencie
vratane skladania svalnatého tela hlavného hrdinu.
Komplexnost zaverecnej bojovej scény a animacia
odtrhnutia ruky ho podla vlastnych slov potrapila
najviac, ale vysledok stoji za to. V istom zmysle je
jeho film vystavnym kusom studentského ,autorské-
ho one-man projektu“. No zaroven neslo o osamelu
jazdu. K vysledku dopomohli aj spolupracovnici ako
Patrik Maryniak a Miroslav Benjamin Ujmiak, Samu-
el Puchovsky, Jakub Bondor, Filip Benkovsky (hudba
aruchy) ¢i Emik Hirschner (simulacie), ktori filmu do-
dali dalsie vrstvy a zretelne ho remeselne obohatili.

Zaujimavym prvkom je aj kombinécia 3D a 2D ani-
maécie. Flashbackové scény st spracované v 2D Style,
¢o nie je len vytvarné rozhodnutie, ale aj prakticka
reakcia na produkéné obmedzenia. Tvorit postavy
a prostredia v troch réznych ¢asovych obdobiach v
3D by bolo jednoducho nad rdmec moznosti. Z hla-
diska vypovednej hodnoty sa film pohybuje skor v
rovine nadsadzky nez hibokého filozofovania, ¢o vo-
bec nie je na Skodu. Témy ako klonovanie, plynutie
Casu ¢i boj jednotlivca so sebou samym s vnimané
ako hravé koncepty, nie ako dramatické dilemy.

V istom zmysle film ironizuje aj samotny trend ,vel-
kych sci-fi otazok, paroduje ich a zaroven si z nich
nie¢o poZiciava. To, ze logika miestami odchadza,
je vlastne sucastou Sarmu. Vizual preberd domi-
nantnu rolu a divak ma pocit, Ze sleduje akési sci-fi
video-esejové meme, kde je vietko mozné, ak je to
dobre animované a spravne nacasované.

\V kone¢nom dosledku ide o podareny magistersky
film, ktory potvrdzuje Gregovu autorsku energiu
a chut experimentovat so zanrom. Naprie¢ casom
nam dokazuje, Ze aj kratka metraz moze byt tech-
nicky precizna, zéroven uletena, vtipna a vytvarne
vyrazna. Grega tymto filmom dokazuje, ze rozumie
jazyku animacie, vie pracovat s rytmom, detailom
aj absurditou a, ¢o je dole7zité, vie bavit. A to v Skol-
skom filme nebyva samozrejmostou.

Autor je Studentom 2. ro¢nika
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Muz, ktorého dom ma strazit Cierny panter ——

LEGENDA O TITANOVI (REZIA LEO KNUT)
KLARA BILLIKOVA

Dokumentarny film Legenda o Titdnovi (2024) rezi-
séra Lea Knuta je epizodickym portrétom umelca,
s ktorého menom sa kedysi niesla slava, no dnes
Zije na okraji spoloCnosti. Nie je to viak prvy film,
ktory o Palovi Bradovkovi Leo nakrdtil. Po prvykrat
stretol Leo Pala ako trinastro¢ny na vystave v Brati-
slave. Jeho prvy dojem z umelca bol, Ze ,,je vysoky,
mohutny a dogabany*. Mladého reZiséra tento ex-
centricky pan zaujal a pocas strednej Skoly o riom
natoCil prvy film. V prvom dokumente sa ukazala
najma Palova uhladena verzia vyhovujlca pred-
stave Lea, zacinajuceho filmara, o Zivote umelca
v strednom veku. Po niekolkych rokoch si vsak
uvedomil, Ze mal na veci skresleny pohlad. Z toho
vyplynula reZisérova iniciativa natocit dokument
o Palovi znova a tentokrat sa pokusit preniknut
pod povrch umelcovho imidZu a zistit, aky je Palo
naozaj Clovek.

Kratky intimny dokument o Palovi Bradovkovi sa stal
nakoniec reZisérovou osobnou vypovedou o Zivo-
te umelca ako takého, hoci sa sustreduje na jednu
osobu. Film usporiadany do deviatich kapitol spolu
s prolégom a epilégom kombinuje archivne zabery
a fotografie s autentickymi dialégmi Paliho a jeho
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kamaratov, do ktorych sa obcas spoza kamery zapoji
aj Leo. ReZisérova Uloha je nakoniec vo filme kluco-
va, ale v netradi¢nom slova zmysle. Kapitoly su ¢asto
obohatené Paliho komentéarmi, ukazuju rozne as-
pekty jeho Zivota a odkryvaju vrstvy jeho osobnosti.
Od Palovej mladosti cez jeho stcasné aj starSie ume-
lecké vytvory az po ludi, ktori ho obklopuju, spozna-
vame Pala takého, aky je, bez snahy o prikraslenie.
VSetky kapitoly sa pritom nesl v duchu nostalgie za
starymi dobrymi ¢asmi, na ktoré Palo tak rad spo-
mina, a horko-kyslu pachut z toho, Ze uz st davnou
minulostou, zapija s davkou sentimentu. K vysokej
miere autentickosti ur¢ite dopomohol blizky kama-
ratsky vztah Lea s protagonistom, ktory sa pred ka-
merou nehanbi odhalit svoje nedostatky a vlastne
taha seba-ironizujdcu liniu filmu.

Prvy Leov film o umelcovi z roku 2022 sa vola Epos
o Palovi Bradovkovi alebo: Odvykacka od sldvy a vo
volnom pokracovani Titdn je vidno, Ze od slavy si
Palo akosi nedobrovolne naozaj odvykol. Nezda sa
vsak, Ze by sa za tych zopér rokov toho vela zmenilo.
Na kamaratov z umeleckej sféry spomina rovnako
ako predtym, akoby boli uz len prizrakmi minulos-
ti, opakuje rovnaké historky spred tridsiatich rokov,

byva na tom istom mieste, v malinkej dedinke zvanej
Nadabula, a plnenie sna o cestovani este stale pre-
sliva na neurcito. Film vSak napriek tomu, ze prota-
gonista je stale rovnaky Palo, vyzera drasticky inak
nez prvy pokus o jeho portrét. Tentokrat Leo ukazuje
naloz Spiny a zUfalstva, ktoré Pala obklopuju - to,
o sa pri natacani prvého filmu moZno podvedome
rozhodol nevidiet. Markantna zmena teda nenastala
v Zivote Pala, ale na opacnej strane kamery.

Palo Bradovka je samozvany titan. Toto seba-ozna-
Cenie prameni z davnej opileckej historky, z ¢ias, ked
mal ako mlady umelec nasliapnuté na slubnd ka-
riéru. Leo sa chytil tohto titulu a rozhodol sa pouzit
Stitanstvo® ako formalnu hracku, ktorou Strukturuje
film a prepédja jeho jednotlivé kapitoly. Ako nazna-
Cuje v prologu, film sa bude opierat o Utvar legen-
dy. Ton je vsak od zaciatku jasny. Ide o nadsadzku,
irbniu, ale aj metaforu. Leo dekonstruuje ,legendu
o Palovi“. pribeh o Zivote umelca, ktory si ako dieta
zidealizoval. Ukazuje jej zakulisie a rozklada vlastné
iluzie. Vytvara kontrapunkt medzi glorifikujdcim roz-
pravanim, patriacim k znakom legendy, a nafilmo-
vanou skutocnostou, ktora nie je nijak velkolepa ani
inSpirativna. Navyse do karat mu hraju aj Palove reci
o0 antickej literature a gréckej mytoldgil. V tejto stvis-
losti moZeme titanov v prenesenom vyzname inter-
pretovat ako prezitok davnych cias, kedZe boli prva
generacia gréckych bohov, vladnuca, az kym ich ne-
zvrhli olympski bohovia. Palo Bradovka je dnes uz
len rozpravacom vlastnej legendy, ktora nikoho ne-
zaujima, ako vravi jeden z jeho kamaratov. Kral sa
stal vysmechom aj pre vlastnych dvornych panov.

,Bohémstvo je v prvom rade alkohol, spolocnost,
forma vystrednosti, no zda sa, Ze z toho vsetkého
Palovi zostal uz len ten alkohol. Titanovskému bo-
hémstvu je dokonca venovana samostatna kapitola,
pritomné je vsak pocas celého filmu. Otézne je, o
si pod tym bohémstvom Palo predstavuje. Leo vo
filme ponuka celkom jednoznacnl odpoved. Bo-
hémstvo je v pripade Pala vlastne len prezleceny
alkoholizmus. A dostdvame sa asi k najhlavnejse;
otazke Leovho dokumentu. Kto je titanov nastup-
ca? Leo priamo vstupuje do procesu vytvarania le-
gendy a stava sa jednou z jej postav. Prisposobuje
sa zvykom a Zivotnému stylu ,titanov“. Zaroven ale
tvori aj svoju vlastnu legendu. Ked Palo povedal,
Ze sa na neho Leo zacina podobat, Lea to dondtilo
prehodnotil svoj pristup k ,bohémstvu®, ktoré moze
byt v skutocnosti destruktivnou silou.

Film ponUka aj mnozstvo sebareflexivnych momen-
tov. Prekvapivo, podoba, v akej sa nachadza dnes,
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nebola od zaciatku zamerom. Leo dokument v noci
pred klauzirami kompletne prestrihal, aby odhalil
pravdu, ktorl si dovtedy nechcel priznat. Proces na-
tacania filmu bol velmi autenticky a spontanny. Leo
do velkej miery jednoducho snimal situacie, ktoré
sa pred kamerou vyvinuli vlastnym smerom. A akou-
si nédhodou sa nakoniec dostal do pozicie subjektu
vlastného dokumentarneho pozorovania. Hoci ma
finalna verzia nedostatky ako matlci komentar na
zaciatku filmu, ktory moc dobre nefunguje so zaber-
mi rozpravajuceho Pala, myslim si, Ze Leova praca
ma velky potencial. Zachytéava totiz osobnostny pre-
rod reZiséra, ktory pocas tvorby filmu zacal abstino-
vat, aby sa neskor nestal Palovym zrkadlom. V kama-
ratstve Lea s Palom mdZeme teda sledovat zvlastny
a Specialny stret minulosti s pritomnostou. A spolu
nachadzaju trpky, ale Gprimny sposob, ako rozpra-
vat o tom, ¢o znamena byt umelcom, clovekom
a mozno aj zabudnutym titanom.

Autorka je Studentkou 2. ro¢nika
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0 domoch a hroboch (rézia Boris Dubik)

SAMUEL STRESNAK

Bakalarsky film Borisa Dubika s vystiZnym podti-
tulom v Gvode - o matkach a synoch - je poetic-
ka vypoved o vztahoch, stratach, pamati a, trochu
neCakane, o muchach. UZ tento Uvodny ramec
nas vtahuje do zvlastneho priestoru, kde sa dom a
hrob zlievaju do jednej metafory. Miesta, kde nieco
zacina a zaroven kondi. Film je autorovym intim-
nym pohladom na vlastné detstvo, rodinné vztahy,
a najma matku, no zaroven otvara univerzalne
otazky o bolesti, vine, pamati a tuzbe po porozu-
meni.

Dubik vytvéra vizualne posobivé dielo, ktoré sa taz-
ko definuje jednym Stylom. Je to nieco medzi do-
kumentom, spovedou a filmovou esejou. Pracuje
s materidlom premyslene aj intuitivne. Snova kame-
ra v 4:3 formate, kombinacia 16 mm filmu a digita-
lu (v pomere cca 60/40), pricom digital bol pouZzity
z rozpoctovych dovodov. Napriek tomu vysledny
obraz pésobi jednotne a vytvarne. Dubik je autorom
scenara, kamery, strihu aj zvuku a jeho rukopis je vo
filme citelny od zaciatku aZ po koniec. Prave tato Upl-
na autorska kontrola je na jednej strane silou filmu,
no zaroven prinaSa drobné technické slabiny najma
Co sa tyka zrozumitelnosti naratora alebo potreby ti-
tulkov na podporu vypovede. Vo filme si autor kladie
otazky. Premysla, polemizuje, ¢o by sa stalo, keby
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sa reinkarnoval? A ¢o ak by to bola mucha? Kamera
potom sleduje svet z perspektivy hmyzu. Tento spo-
sob snimaniajednoznacne musel zaujat aj menej za-
interesovaného divéka. Sposob, akym rezisér doka-
ze sprostredkovat myslienky cez premyslené obrazy,
je naozaj pdsobivy. Ci uz ide o spojenie napichnutej
muchy na ihlu, z ktorej spravil rucickové hodinky,
alebo viacero dalSich inscenovanych a umelecky
posobivych scén, ktoré dotvaraju poetickd atmosfé-
ru dokumentu. Neskdr sledujeme kravy bez mien,
len s Cislami a etiketami s ndzvom masa. Tato pasaz
sa zmeni na reflexiu odcudzeného sveta a tichu kri-
tiku korporatneho kapitalizmu. Dubik vSak nesudi,
len pozoruje, a prave v tom je sila jeho vypovede.
Po kratkej komunikdcii s rezisérom o dokumente
som sa dozvedel zaujimavé fakty, ktoré mi potvrdili,
Ze autor videl podobné chyby v dlhsej verzii ako ja.
Preto mé stéle iniciativu aj teraz dokument prerabat
na jeho vysnivanu podobu. Novu verziu filmu som
zatial nevidel, stale sa preraba. Napriek tomu plne
podporujem rozhodnutie skratit dokument, pretoze
povodna 43-minltova verzia zacinala pdsobit tro-
chu monoténne a miestami stracala divacku pozor-
nost. Nova verzia ma mat priblizne 30 minut a okrem
zmeny dlZky prinesie aj odli¥ni vystavbu bez mode-
ratora (ktorého sice ja beriem ako dobrd a celkovo
zaujimavd narativnu zlozku) a bez archivnych mate-

ridlov, no zato pribudnd montaz rodinnych fotografii
a podorys domov.

Zaujimavé je, Ze film sa inSpiruje dokumentom Este
nie som, kym chcem byt o fotografke Libusi Jarcov-
jakovej, ktory sa vyznacuje poetickym, introspektiv-
nym a vizualne podmanivym rozpravanim. Tematic-
ky je film prevaZzne o strate, o strate matky, viery, aj
o strate orientacie vo svete, ktory obcas nehra fér.
Dubik rozprava o matke neZne, no neboji sa pome-
novat bolest. Vjednej zo scén bali jej veci do vriec na
odpadky, kazdy predmet, ktorého sa dotkne, ho zra-
nuje, kazda malickost je nositelom pribehu, ktory sa
uz neda prezit inak ako spomienkou. Vznika otazka:

M&Ze Cas zahojit bolest?

Vysledkom je film, ktory posobi ako cesta myslien-
kami. Poeticky, pomaly, tichy. No zéroven naplneny
otazkami a emociami. Dokument, ktory sa neboji
byt osobny, a preto dokéaze byt univerzalny. Boris
Dubik néds pozyva na cestu do svojho vnltra, no za-
roven nas nuti zamysliet sa nad vlastnymi domami,
hrobmi a matkami. A hoci film miestami posobi ako
jazda snom a myslienkami bez klasického narativne-
ho oblika, prave v tom tkvie jeho ¢aro. Niekedy totiz
nie je potrebné vediet, kam smerujeme, staci mat
kridla aj keby boli len musie.

Autor je Studentom 2. ro¢nika

17/

/17



Pristavy (réZia Tereza Smetanova)

PAULA LOPATOVSKA

WV civilizacii bez lodi sny vysychaji,” cituje reZisér-
ka v Gvodnom titulku filozofa Michela Foucaulta.
Co si pod tym mdZeme a vieme predstavit? Chce
nam naznacit, Ze neustaly pohyb je potrebny, aby
sme nase tuzby dokazali nasmerovat k cielu pres-
ne ako lode, ktoré sa plavia s istym G¢elom? Ale ¢o
potom lode, ktoré stoja na jednom mieste bez po-
hnutia a nechavaju sa zrazat silami vin? Napadéa mi
jednoducha odpoved - aj ony mali sny, ktoré vsak
premohla stagnacia, a to aj v dosledku ludského
faktora. Prave na tento ludsky faktor kladie d6raz
magisterska snimka Terezy Smetanovej.

Ako velmi dokaze ¢lovek ignorovat nieco, ¢o sa ne-
musi diat vylucne za jeho chrbtom? Pristavy si do-
kumentarny film, ktory s lahkostou a a7z jednodu-
chostou zachytava skutocnu realitu toho, ¢o mame
Castokrat pred ocami, ale aj tak to nevidime alebo
nechceme vidiet. Lodna doprava je predsa jednou
7 najvacsich preprav, popri tej leteckej, dokonca je
bezpecna a dalo by sa povedat aj rychla. Ale ¢o dal-
Sie fakty, ktoré sa za tymto faktom skryvaju, a aky to
méa dopad na spominany [udsky faktor? Takéto a po-
dobné otézky vyvolava dokumentarny film Terezy
Smetanovej. Predsa len ide o nas ludi, a nie o lode.

Dlhé statické zabery filmu niekedy navodzujd pocit
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zamrznutia, az by sa zdalo, 7e sa odrazu divame na
akusi malbu. Jediné, ¢o nas vytrhne a vrati do rea-
lity, st Sumy mora, hlasy ludi a hlasné, neprijemné
tribenia lodi. Snimka krasne zachytéava paradox, ako
nahy muz stojaci vo vode uprene pozeréa pred seba
na poukladané kontajnery, akoby to bolo niec¢o nor-
maélne. ,Ved aj je, nie?* moZno si pomysli ten muz.
Do tvare mu vsak nevidime, a preto mame moznost
domysliet si jeho myslienky. Mozno dedukoval, ze
ide o obycajné uhlie, alebo naopak zhodnotil, Ze si
nejaky obchodny retazec objednal napriklad novy
detsky sortiment, alebo sa len prosto vcitil do situ-
acie Cloveka, ktory sa nevie dockat, ako mu po dl-
hych tyzdnoch ¢i mesiacoch konecne dorazia tie te-
nisky, ¢o si objednal za neskutocne vyhodnu cenu.
Tipujem, Ze tento pocit si dokaze predstavit mno-
ho z nas. Podstatné vsak je, Ze film zobrazuje dva
svety. Svet, ktory ukazuje Zivot cez ruzové okuliare
a v ktorom je nesmierne pohladzujlce sledovat ro-
dinné idylky na dovolenke pri mori. A svet, ktory zo-
brazuje realitu, kde sice moZeme vidiet ako prvykrat
vo svojom Zivote dieta okusi slanost mora a silu vin,
ale par metrov od neho sa plavia lode a ono si ani
neuvedomuje kontrastnost farieb vody a ¢im je spo-
sobena. Pretoze je to prave to dieta, ktoré sa kipe
v tej znecistenej vode. Dokument v kazdom pripade
vystihuje obraz o ludskej [ahostajnosti az nevedo-

mosti. Ved ak si chceme uZit slnecny letny den pri
mori, preco by sme sa mali zaoberat nékladnou lo-
dou plnou kontajnerov plaviacou sa len par metrov
od nas?

V tomto pripade my preberame funkciu kamery
a nase oci sa stavaju jej ocami. Akoby sme my sta-
li na tej plazi a divali sa na smutno bizarnu realitu,
s ktorou vsak nemozeme urobit ni¢, presne ako ka-
mera, dokazeme iba stat na mieste a sledovat, pozo-

rovat, zachytavat.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika Katedry divadel-
nych stadii
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Citadela (rézia Jaroslava Jelchova)

JASNA PETEROVA

Citadela Jaroslavy Jelchovej rozprava o tom, ako
v meste Rimavska Sobota vznika rovnomenné ko-
munitné centrum. A ako vlastne funguje obciansky
aktivizmus aj na miestach, kde by sme to necakali.
Aje najednej strane ¢arovné, ako nieco také vznika
aformuje sa. Cely ¢as k nam vsak doliehaji ozveny
velkého sveta. Vojna na Ukrajine, posledné prezi-
dentské volby, Gtlak obc¢ianskych iniciativ. Opako-
vane zvoleny primator je Zijucim dékazom toho,
ako je napriek vSetkému mozné stéle sa udrzat pri
moci. No i tak v tomto tragickom mestecku vznika
ostrovéek nadeje a vzajomného porozumenia. Ni¢
eSte nie je stratené.

Vo filme sme svedkami budovania Citadely, ktora
je nateraz jedinou rimavsko-sobotskou nedobytou
bastou slobody. Zaroven vsak stihame zrekapitulo-
vat volby, hudobny festival, zasadanie rady, telefén
s primatorom, poklonenie sa pri pamatniku, komu-
nistov, protesty... VSetko si to Zije vlastnym Zivotom
a s len velmi slabym ¢asovym ohranicenim.

Takze pre divédka neznalého situécie je to trochu
zmatocné. Kto je toto? Preco je zrazu tma? A preco
je pri telefonate s primatorom len tma? Rozumiem
moznému estetickému zameru. Sme v temnote, kde
preberd vodcovsky Ulohu akysi nepriatel. Je to ten,

20/

] ™ | " =

proti ktorému by sme sa mali obciansky spojit. Len-
ze film si neponukne priestor, aby nejako konkretizo-
val vobec nejaké postavy. SU to len figlrky zmietané
v Case.

Dielo je na druhej strane preSpikované silnou a vy-
raznou symbolikou. Neméame problém rozlisit, kto
je ten dobry a kto zly. | ked sa film zaobera oboma
stranami zaujmov, je ocividné, na ktorej strane ba-
rikddy sa nachadzame. To mozno nahréva na smec
akejsi tendencnosti, ktora z diela plynie. Zaroven sa
vSak voci tomu predstavenému zlu nejako ostro ne-
vymedzujeme. Dostava priestor na héajenie, hoci ho
pochopitelne nevyuzije poriadne.

Ostava z toho celého iba taky observacny experi-
ment. Ked len sledujeme a pochopitelne sa nas
zmocruje akasi frustrujica bezmocnost. To sa na-
ozaj neda nic urobit? V tom protipéle stoji Citadela,
miesto, ktoré sa stédva poslednou bastou odporu.
Rezistentné svetielko v temnote, ktoré ném dovoluje
verit v to, Ze ludskost stéle nevymrela a nestali sme
sa len ¢lenmi spoloc¢nosti, ktorej je uz aj tak vSetko
jedno.

Film sa snazi bojovat proti apatii a vycerpanosti tym,
Ze pripomina stéle vyrazné symboly z minulosti. To

perfektne ilustruje scéna z vytahovanim Havlovych
portrétov. Roky zabudnuty na povale sa teraz opat
stdva symbolom odporu a akejsi nadeje. Este nie je
vSetko stratené.

Maly film o velkych veciach, ktoré nestiha svojim
formatom absorbovat. Vidime akési zablesky a frag-
menty niecoho grandiézneho. Niecoho, za ¢o sa
oplati postavit a bojovat. Tu sa piSu malé velké deji-
ny. Divame sa do budlcnosti, i ked za sebou vlacime
ocelovu gulu vlastnej minulosti.

LenZe je to vSetko akosi skratkovito podané a divak
nema Sancu si nieco poriadne zapamatat, ked zrazu
vidi dalSie a dalSie postavy. Film kon¢i otvorene, pre-
toze celd tato situacia nema zatial zaver a ponuka
priestor na divacku interpretaciu. Zaroven ma pone-
chané otvorené dvere na pripadné pokracovanie pri-
behu. Niektoré postavy by si zaslUzili viac charakte-
rizovat a predstavit. Zdaju sa byt pre dej podstatné,
ale nedostanu dost priestoru...

Do istej miery rozumiem nesUrodosti filmu, rozu-
miem potrebe zachytit vsetko naraz. V dnesnej dobe
sa deje strasne vela veci a mame tendenciu a po-
trebu vsetko zaznamenavat co najskor. A obcas je
vysledkom aj takyto dokument. Je o budovani Ci-
tadely, ale predovsetkym o [udoch. Povieme si, Ze
o to boli v tridsiatych rokoch za idiotov, Ze suhlasili
s Hitlerom. Alebo neskér so Stalinom, Gottwaldom
a inym stkmenovcom. Ako to bolo vébec mozné? Je
také jednoduché opat zmanipulovat [udi? Minimal-
ne Citadela a jej najomnici sa tomu brania.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika
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0 samotaroch, ktori zijd spolu

MALY ZELENY HAJ NA KRAJI PUSTINY (REZIA ROMANA MOLITOROVA)
KATARINA HRASKOVA

Maly zeleny hdj na kraji pustiny reZisérky Romany
Molitorovej je sondou do velkého starého domu
v obci s jedendstimi obyvatelmi kdesi v Cesku.
Dom, ktory najprv posobi ako Utocisko pre odpor-
cov zmodernizovaného sveta, sa po chvili ukaze
byt laskyplnym domovom pre netradi¢nu trojicu
tuldkov. Podla slov protagonistu, jedného z ¢lenov
domacnosti, je domovom miesto, kde ¢lovek neciti
potrebu vitazit ¢i bojovat.

V expozicii Molitorova neprezradza ich medziludské
vztahy alebo pévod toho, ako sa v dome protago-
nistky a protagonista ocitli, ale velmi jasne nastoluje
nehierarchizovanl atmosféru, ktora je tejto trojici
bytostne vlastna. Po Uvode sa film vetvi do troch
epizdd, akychsi medailénikov, na konci ktorych sa
dve Zeny a muz opat stretavaju pri lesnom potociku.
Analogicky s rezisérkinym dramaturgickym postu-
pom som sa rozhodla pristUpit aj k tomuto textu.

Ako prvej sa film venuje Hane a jej zivotnému pribe-
hu. Ukazuje nam miesto, ktoré dnes vyzera celkom
inak — tam, kde je teraz nova chalupa, kedysi stala
pytliacka blda, na ktorej streche spolu so psom spa-
vala Hana, zatial ¢o pod strechou spal kon. Hovori
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o0 Casoch, ked bol prave tento spdsob Zivota pre fu
Uplne prirodzeny. Pretalo ho partnerstvo a nasledné
materstvo, ¢o predstavuje v jej Zivote doteraz naj-
dolezitejsi zvrat. Vztah konci rozvodom, a zaroven
prichddza porozumenie tomu, akym je jej mala Jo-
hanka v Zivote ozdravnym podnetom. Rozuzlenim
sa stava odchod z doméacnosti a katarznym momen-
tom prave balans medzi Haninym sposobom Zivota
a materstvom. Odteraz ni¢ - Johanka ani priroda
- nejestvuje na Ukor toho druhého. Les stéle vnima
ako bezpecné miesto, no materstvo a domov pome-
nlva ako sen bez hranic.

DalSou postavou je Karin, ktoré rozpréva o svojej mi-
nulosti introspektivne, nerozprava pribeh, snazi sa
len vysvetlit, preco inklinuje k samotarskemu Zivotu,
ked nés sprevadza k svojej maringotke. Spoloc¢nost,
rovnako ako rodina, su pre Karin cudzie, a naopak,
samota blizka. Je prekvapivé, aké je pre nu tazké
v dnesnej dobe cestovat dopravnymi prostriedkami
alebo ako nekomfortne sa citi v mestskom prostre-
di, a predsa reZisérka a jej tim dokéazali Karin vytvorit
podmienky, v ktorych mohla hovorit o svojom Zivote
bezprostredne a otvorene. A toto vlastne univerzal-
ne plati pre vSetky tri postavy, a preto si myslim, ze

prirovnanie tohto filmu k sonde je celkom presné.
Podmienky, v ktorych Molitorova nakrlcala svoj
kratky film s dlhym néazvom, boli na zéklade nasej
spolocnej konverzacie naramne kolisavé vo viace-
rych ohladoch, a predsa to publikum nepocituje.
Mnohé ostava nedopovedané, no mozno prave to
zvedavého divaka prikuje k sedadlu - a naopak,
moZe unavit toho, ktory ocakava jednoznacné od-
povede. Napriek jeho komplikovanej ceste na platno
sa film javi neStudentsky, dramaturgicky Cisty a po-
nuka velkd davku filmovosti. Je to snad dosledok
starostlivej prace v strizni?

Poslednym clenom tejto triady je George, ktoré-
mu spominany dom patri a zdedil ho ndhodne po
nevlastnej sestre. Asketickému Zivotnému Stylu je
George vzdialeny azda najviac, stale je zamestnany
a so spolocnostou ludi nema problém. Pracuje ako
distribUtor rakiev a ¢asto cestuje bud na Moravu ale-
bo do Nemecka. Po spletitej Zivotnej ceste nachadza
pokoj v dome alebo v zalube v motorkach, ale doka-
Ze sa utiekat do vlastnych pomyselnych svetov a pri-
znava, Ze mnohokrat si predstavuje rézne rozhovory
sjeho uz mrtvymi rodic¢mi.

Film nesie silnt socialno-antropologickd ¢rtu, nakol-
ko je pravdepodobné, Ze reZisérka zachytava kisok
subkultiry dnesnych trampov alebo takzvanych pri-
rodnich lidi. V Ceskej spolocnosti je prave inklinova-
nie k tulackemu spbsobu Zivota o nieco rozsirenejsie
nez v tuzemsku. Odréza sa to aj v tamojSej hudobnej
scéne - zname mena ako Karel Kryl alebo trampska
hudobna skupina Hoboes su jasnou ukazkou.

Romana Molitorové s kameramanom Alexom Miar-
tusom, ale aj strihacom Rastom Fabianom, pocho-
pili, Co nakrucaju, a forma filmu vysla v Ustrety ob-
sahu ako sa len dalo. Maly zeleny hdj na kraji pustiny
je nenapadnym, ale vo svojej podstate a v rezijnej
kvalite prekvapujucim poc¢inom medzi Studentskymi
filmami, ktoré som mala prileZitost tento rok v ram-
ci Studentskych konfrontacif vidiet. V polohéch, ked
autorstvo za filmom poznam lepsie - nemusi to byt
vsak hned osobné -, sa snazim najst za filmom ich
vzorec, osobnost ¢i ego. Na prvy pohlad som Moli-
torovl nevedela najst. Absentovala. A mozno je to
TO, o ju robi paradoxne v tomto diele pritomnou -
ego posUva do Uzadia a divakovi podslva vypoved
v kristalovo Cistej podobe s davkou jej osobnej po-
kory.

Autorka je studentkou 3. rocnika
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Rom Romeha, Gadzo Gadzeha (réZia Alica Cveckova) —

PETER JAROS

Co sa moZe stat, ked ¢&lovek z majoritnej skupiny
v krajine da kameru ¢loveku, ktory patri do minori-
ty, a da mu za Glohu natodit svoj der a Zivot men-
Siny ako takej? ESte napinavejSie to méZe byt, ked
tym Clovekom je desacro¢né romske dievcatko,
Sarka, ktoré bavi hrat sa s kamerou, natacat ostat-
nych a svoje okolie a chce sa stat kameramankou
ako Alica, reZisérka dokumentu.

ReZisérka Alica Cveckova sa snazi trochu odlisSnym
spbsobom ukézat Zivot obyvatelov rémskej osady
Rubanka. No stalo sa z toho nieco, ¢o netusila moz-
no ani samotna rezisérka. Vzniklo z toho nakoniec
zamyslenie nad tym, ¢o sa stane, ked clovek, ktory
vidi svet krajsi, ako je, a ma sen stat sa kamerama-
nom ¢i umelcom, je konfrontovany s ludmi, ktorf za-
trpklia neveria, Ze je moZné plnit si svoje sny a tuzby.
Alebo im nejde o plnenie snov, ale o nieco iné. Moz-
no len byt viac akceptovani v spolocnosti a mat rov-
naké Zivotné podmienky ako ostatni. Byt vnimani
inak. No svojim sposobom aj toto st v dnesnej slo-
venskej spolocnosti sny Romov. A smutné je, Ze sU
to prave iba sny. ESte bolestnejsi je ten fakt, Ze su
to najblizsi Sarkini pribuzni a jej rodina Ci susedia.
No prave iba dospeli generacie jej rodicov a starsi ju
odhovarali od natacania. Nastavaju aj neprijemné
a vypaté situacie, ked Sarka len ticho mlci a nevie,
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¢o ma robit a odpovedat, ked sa jej pytaju, ¢i za na-
tacanie dostéava peniaze, a ked nie, tak preco to robf,
ked pracuje bez zaplatenia a oni zarabaju na nich
samych. A v niecom mala jej mama pravdu, ked sa
to Sarky pytala. No reZisérka si tento fakt pred na-
tacanim filmu neuvedomila. Casto dospeli prosia
Sérku, aby nenatacala ich alebo ich deti. Preto k nej
ani nepustaju jej kamaratov, ked ma v ruke kameru.
A tu prichadza rozpor medzi snom a poslusnostou
k rodicom a dospelym. Ma natécat dalej, aj ked jej to
zakéazali rodicia a ini dospeli a vyhrézali sa jej?

Sara méa na nahravkach aj svojich rovesnikov, kto-
rych sa pyta naich sen, a kazdy z nich vie odpovedat.
No pri rovnakej otazke pubertiakov alebo dospelych
odpoved neprichadza alebo prichadza v negativnej-
Som tone - jej otec na otazku, ¢o je jeho snom ale-
bo Ci je spokojny s tym, ako Zije, odpoveda, Ze chce,
aby sa mali lepSie, mali sa v osade aspon tak ako
vedlajsia ,biela“ dedina.

Film tak nadobuda aj tradi¢ny socialny rozmer, kto-
ry, predpokladam, bol aj primarnym, a doplfia ho
pomerne zaujimavy napad, vlozit kameru do rik
Alicke neznalej narabat s fiou, no o to viac dychtivej
ucit sa nové veci. A tak vidime svet, v ktorom Zije,
pomerne autenticky. Jeho krasy aj neprijemnosti.

Toto dokaze divéka navnadit a je zvedavy, aké pri-
hody Sara zazije. No podobny format dokumentov
pozname, sice bez origindlneho napadu odovzdania
kamery clenovi skupiny, o ktorom je dokument, ale
napriklad dokumenty, kde chodia tvorcovia a pyta-
ju sa ludi na ulici, ¢o si myslia o uréitom jave alebo
[udoch, je pomerne dobre zndmy divakom. Aj pri
takychto dokumentoch sa stavaju necakané situa-
cie, ale kameru maju v rukach tvorcovia a vedia si ju
ustrazit. A st vascinou dospeli, Cize sa vedia lepSie
slovne, popripade fyzicky ubranit pri strete s cudzim
Clovekom. Zaroven aj téma filmu nie je prevratna,
autentické zobrazenie Zivota mensiny je tiez ¢astym
nametom dokumentu, a nemusi byt konkrétne rém-
skej, ale aj akejkolvek inej.

No prave akési zamyslanie sa tvorcov o svojom doku-
mente, o tom, ¢i bolo etické a moralne dat malému
rémskemu dievéatku kameru a nechat ho natacat
svoje okolie, je necakané, ale zéroven osviezujlce,
¢o dodava filmu dalsiu vrstvu. Ako bolo napisané,
filmov, ktoré skimaji osobnejsie Zivot mensin, je
mnoho, no ked sa stane nieco moréalne alebo etic-
ky ambivalentné, nevenuju tomu pozornost priamo
v dokumente. Tu sa reZisérka neboji priamo priznat
svoju neistotu a aj to, Ze naozaj necakala, ¢o tymto

filmom spdsobila dievcatku.

Som rad, Ze si rezisérka nakoniec nenechala doku-
ment pre seba. Tak ukézala, Ze odvaha nebét sa za-
riskovat a dat zelenl spontdnnemu napadu, upustit
od pravidiel a doslova pustit opraty z ruky a nechat
plynutie filmu v cudzich rukéach a nevediet, ¢i vobec
nieco nakoniec z filmu bude, je sice nebezpecné, ale
ked to nahodou vyjde, tak to méa obrovskd hodnotu.
Atu ten risk vysiel.

Autor je studentom 2. ro¢nika
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22. februdra 2022. Jedna vecnost a jeden den —

DIVADLO BEZ OKIEN (REZIA DOMINIKA TARINOVA)
OSKAR KHOMENKO

Dokumentarny film Divadlo bez okien rozprava
o meste Cherson, ktoré sa nachadza na juhu Ukra-
jiny a ktoré bolo 11. 11. 2022 oslobodené spod
ruskej okupacie. Mesto je vSak vystavované kaz-
dodennému ostrelovaniu z eSte stale okupova-
ného lavého brehu Chersonskej oblasti, z mesta
Olezky. ReZisérka Dominika Tarinova s pomocou
chersonského divadla Mikoli Kulisha zachytava
kazdodenny Zivot ludi, ich bolest, strach, Unavu
a GZasnu odolnost spojend sich neutichajicou las-
kou k rodnému miestu. Ludia, ktori sa snazia prezit
a pokracuju v praci.

Odhodlanie slovenskej Studentky nakrucat film vo
frontovom meste, poclvat a pohybovat sa pod ne-
ustalym ostrelovanim je velmi posobivé a takyto ¢in
si zaslUzi Gctu. Tymto sposobom netoci film zvonku,
z dialky, ale napdja ho precitenim a sprostredkova-
nim bolesti a prezivania inych [udi na pozadi voj-
ny. Akt zachovania spomienky na skutocnych ludi
a udalosti, ktoré mohli byt zabudnuté alebo skres-
lené.

Film p&sobi silnym emocionalnym dojmom. Divaka
vtiahne do stavu mesta a [udi, ktori napriek neusta-
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lej hrozbe smrti nadalej Ziju, pracuju a staraju sa je-
den o druhého. Prizndm sa, Ze ako Ukrajincovi sa mi
nan pozeralo velmi tazko - je to dokument o bolesti
a odolnosti zaroven. Vojna pre nas nie je histériou,
ale skuto¢nou pretrvavajdcou realitou.

Vojna rozhoduje nielen o budovach mesta, ale aj
o kazdodennej rutine a pocite bezpecia ludi. Zdo-
raznuje, ze ludskost, kultra a umenie pretrvavaju aj
vtedy, ked je vsade okolo smrt. Nielen fyzicky, ale aj
psychicky sa ludia snaZia poméhat jeden druhému,
starat sa 0 seba navzajom a tvorit umenie.

Zivé dokumentarne zabery, detailné zabery, panora-
my zniceného objektu, rozhovory so zamestnanca-
mi. Zozadu pocut ostrelovanie, rakety, ticho alebo
zvukové pauzy vyzarujlce napdtie. Vytvara sa efekt
Uplného ponorenia do nebezpecného sveta presiak-
nutého vojnou. Nendpadna, poctiva kamera umoz-
nuje divakovi nielen pozorovat, ale aj prezivat to, ¢o
sa deje.

Vo filme je dobre vyvazeny pomer medzi statickymi
zébermi zniceného mesta a dynamickymi scéna-
mi so zivymi dialégmi. Ich sled harmonicky buduje

rytmus filmu, napéatie neuticha, divék je neustale
emocionalne zainteresovany.

Film ukazuje obycajnych ludi, divadelnych pracovni-
kov, ktorf zostavaju v meste pocas vojny. Nie su to
najati herci, ale skutocni Gcastnici udalosti. Ich pre-
jav je spontanny, Uprimny a srdcervici. Zvlast poso-
bivé si momenty, ked rozpravaji osobné pribehy
z ¢ias okupacie. Niekedy nie je jasné, ako tito [udia
nachadzaju silu pokracovat.

Jednou z najsilnejsich tém filmu je schopnost ¢lo-
veka prispdsobit sa comukolvek. Dokonca aj ta-
kejto hréze v tele. Na pozadi vojny, za zvukov sirén,
hrozby ostrelovania ludia nachadzaju sposoby, ako
dalej Zit, snivat, tvorit, radovat sa z malickosti. Vo
filme je zaujimava scéna, v ktorej muz hovori o do-
méacom pavuikovi. ,M6zu zomriet od strachu. Behal
v klietke sem a tam. Ale teraz si uz zvykol. Trikrat mi

do domu narazili z tanku, a on tak sedi a nic."

Ak sa nad tym zamyslite, je neuveritelne hrozné
a bolestivé, Ze cely narod, jeho doméce zvierata, pri-
roda zaZivaju kazdy der hrézu. Dnes su to tri roky
a dva mesiace, o rusko naplno vtrhlo na Ukrajinu.
Za ten Cas doslo k urcitému prisposobeniu sa Zivo-
tu v takychto podmienkach. V podstate sme sa stali
vlasteneckejsimi v dobrom slova zmysle, trpezli-
vejsimi, menej konfliktnymi, pripravenymi niekoho
podporit. V podstate sme sa ako narod zlepsili. Ale
samozrejme nie bez miliéna problémov, z ktorych
prvy je rusko. Hlavné je, ze kamera vam nedovoli na
to vSetko zabudnut. Na zaver by som rad citoval slo-
va reZiséra Mstislava Cernova, reZiséra filmu 20 dni
v Mariupole: ,Je to bolestivé sledovat, ale malo by to
byt bolestivé sledovat."

Autor je Studentom 3. ro¢nika
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Viem, zhorel ti dom ale kultdra, kultira tu musi byt! —

NA POPOLE ZAKLADY (REZIA VLADIMIR HORNIK)
PETER JAROS

Vladimir Hornik je absolventom réZzie hraného fil-
mu na VSMU z roku 2024. Jeho filmy sa premietali
a ziskali ocenenia na festivale studentskych filmov
A&ko, filmovom festivale v Zline & v sitaZi IGRIC.
Vytvoril aj dokument o 10. vyro¢i hudobného festi-
valu Hip-hop Zije, kde sa vydava do zakulisia tejto
udalosti. Hornik je zaroven spoluautorom divadel-
nej inscenacie Ohorky, ktorej je aj reZisérom. V roku
2024 vytvoril dva filmy. Prvym je mozaikovy film 35
milimetrov od birky, kde spraciva tému Zivota ute-
cencov po zaciatku vojny na Ukrajine.

V druhom, ktory je zaroven aj magisterskym filmom,
s nazvom Na popole zdklady nadvazuje na predosly
film O mrtvych len v dobrom (2022). Nenadvazuje len
vo vyuZziti komedialneho, v Na popole zdklady skor
tragikomického Zanru, ale tieZ si poziciava hercov
a vyuZiva prostredie vychodoslovenskej dediny. Tiez
vychadza z jemnej kritiky ,slovenského cloveka®
a jeho zmyslania. No vo filme O mrtvych len v dob-
rom su to len okrajové prvky, kedZe film bol zalozeny
skor na fyzickych gagoch a humornych, absurdnych
situaciach. V Na popole zdklady sa primarne Hornik
zameriava na vnuUtro viacerych postav, skima ich
tuzby a motivacie. Zamysla sa nad tym, o je Clovek
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schopny obetovat, aby ziskal este nieco lepsie. A na-
0zaj to nemusi byt zbytocnost. Mozno vizia lepsej
budlcnosti pre seba a svoju rodinu. Film taktiez zo-
brazuje slovensku rodinu so vSetkym, ¢o k nej patri.
Sice ide o jej satirické zobrazenie, ale kludne by
sa v iom mohlo najst mnozstvo skutocnych rodin.
Hadky, financné problémy, pletky, zavist, narodna
hrdost a aj tragédie. Vo filme vidime paralely s na-
Sou spolo¢nostou a nasimi rodinami, spolo¢nos-
tami v spolocnosti, ktoré funguju velmi podobne.
Tvorcovia nekritizuju vidiecanov ani neobhajuju
pokrok a ,moderné, mestské myslenie“. Kritizuju
slovensku spoloc¢nost, ktord zablda na to, ¢o je sku-
to¢ne dolezité, a riesi skor zbytocnosti ako podstat-
né veci. Rovnako ako obcania, na ktorych ma priamy
vplyv. Hornik vnima, Ze niektorym ludom na Sloven-
sku priich Zivotnom style ¢i rutine moze unikat akasi
[udskost ¢i snaha zlepsit svoju Zivotnu Uroven a aj
kultaru.

Viem, zhorel ti dom, ale kultdra, kultGra tu musi
bytl“ Takto sa raz pocas nacviku divadelného pred-
stavenia Hriech podla Tajovského starosta prihovéra
Palovi (Peter Krivy), ktory ma problém vcitit sa do po-
stavy a vyvolat emécie, lebo mu mysel zamestnava

jeho aktualna rodinnéa tragédia. Palo sa zamysla, ako
sa mat lepsie. Je ku vSetkym mily a k rodine starost-
livy. Deti sa na neho vedia obratit a zdéverit sa mu.
Pracuje ako poistovak a vo volnom ¢ase ako amatér-
sky herec v dedinskom divadle. No ani jedno mu vel-
mi nejde. M& dcéru Paulu (Rea Frlajsova), ktora tuzi
odist do mesta, pre¢ z dediny a od kravskych hovien,
a nieco si aj zarobit, no poméaha na farme a jej pra-
covnici dufaju, ze tam ostane. No kto sa bude starat
o kravy, ked oni stadial odidu? Takto Hornik pouka-
zuje a priamo aj nepriamo kritizuje kultirno-spolo-
¢ensky atmosféru na Slovensku. To, kde sa kladd
priority a kde nie. Ci sme sa ako spolo¢nost niekde
posunuli a kde sa postiivame. Vo filme vidime, Ze her-
ci nacvicuju divadelnu klasiku, Tajovského vrcholnd
tvorbu v oSumelom a stiesnenom kultirnom dome
v nemenovanej dedine, ktorej vybavenie, ¢i u7 na
divadelné predstavenie alebo premietanie filmu, je
viditelne zastaralé a je otazne, ¢i funguje alebo ako
dlho este bude. Vidime aj, Ze poZiar Palovho domu
prichadzaju hasit poziarnici na hasi¢skom aute, kde
nefunguje siréna a musia ju nahradit niecim inym.
Hasicské auto este predbehne aj traktor. V zaverec-
nej scéne sa rodina rozprava o tom, co je typické
slovenské jedlo, ¢o jedavali nasi starf rodicia, a skon-
Statuju, Ze vacsinou to, ¢o bolo. Alebo nic. To je také
slovenské. To hovori za vsetko. Palova rodina sa po
zhoreni domu nastahuje priamo na javisko kultdr-
neho domu. Niektori ¢lenovia familie majd svoje ta-
jomstva. Preto hraju tak, aby to ostatni nezistili. No
ako dlho si udrZia svoje tajomstva? Akoby plamene
poziaru ocistili Palovu rodinu a spalili kazdu zétaz,
kazdu zbytocnost - a tak ostali iba oni. Oni a pravda.
A kedZe tato rodina zosobnuje cell spolocnost, niet
divu, Ze tvorcovia ich prechodne nechali byvat v di-
vadle. Divadlo, v ktorom Palo naozaj hra, ale aj Zije
velmi podobn rolu.

Film sa vizualne podoba na Hornikovu predoslu
snimku O mrtvych len v dobrom. Je farbami pestry,
vyuZiva vela simernych kompozicii a prijemne sa
nan pozerd. Vyuziva mnoZstvo lokacii, interiérov
aj vytvorenych setov a exteriérov. Neboji sa ist do
viacerych dejovych linii, mat viac vedlajsich postav
& vyuzivat nehercov. Dizka filmu je o nie¢o menej
nez 30 minUt, no nie je pocitovo vébec kratky. Hor-
nik rytmicky dobre strieda scény, ktoré buduju pri-
beh a sl napinavejsie, s tymi, ktoré s pokojnejsie.
Tiez vedie pozornost divakov tak, aby sa nenudili ani
aby im film nepripadal prilis rychly. Po produkéne;
stranke je to jeden z tych filmov, o ktorych by ste
nepredpokladali, Ze pochadzaju od Studentov s ob-
medzenym rozpoctom. Tvorcovia dokazali vytvorit
dielo reflektujice spolocnost, zamyslajlce sa nad

tlzbami cloveka, a sicasne dielo, na ktorom sa po-
Cas jeho premietania budete bavit a po iom dumat.

A preto kazdému, kto dokaze uz v takto mladom
veku Carovat a urobit doslova z ni¢oho umelecké
dielo, patri vsetok obdiv.

Autor je Studentom 2. ro¢nika
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Medzi dvoma tichami

ODVIATE VETROM (REZIA ANDREJ ZELENEC)
SONJA BOSKOVICOVA

Ako deti opantané ¢arom fantazie a nekonecnych
moznosti vidime svoje detstvo ako jednu velkd,
magickd krajinu. Vidime svojich rodicov, ako sa
spolo¢ne smeju, vymienaju si objatia a bozky, ako
sa snaZzia vytvorit nam bublinu, od ktorej realita
nema klU¢. Zakonitosti Zivota vSak nevedno obist,
a tak aj tato bublina raz praskne a my sme printte-
ni Celit realite.

Dankina realita pred fou lezi na kuchynskom stole,
ked jej rodicia oznamuju, Ze sa budl rozvadzat. Ne-
chape, na detstvo spominala ako na farebnd mozai-
ku plnu slnecnych ucov, smiechu a lasky, a jej rodi-
Cia predsa nikdy nemali problémy. A zrazu stoji pred
uvedomenim si, Ze to mozno tak v skuto¢nosti nik-
dy nebolo. Odpovede na svoje otézky sa snazi najst
v starych zaznamoch z videokamery, ktorou ona a jej
otec snimali jej idylické detstvo. Co z toho v3ak bolo
skutocné a o iba zrnity obraz ponukajlci Unik z rea-
lity? Kym su jej rodicia skutocne?

Bakalarsky film studenta ateliéru rézie hraného fil-
mu Andreja Zelenca Odviate tichom sa vyznacuje
komornou atmosférou s dérazom na vizualne roz-
pravanie. Videozabery z Dankinho detstva vytvara-
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ju silny kontrast medzi idealizovanou minulostou
a surovou pritomnostou. Zatial ¢o minulost je priam
az rozpravkovo farebnéd a ligotajlca sa, pritomnost
ma chladnejsie tony, ¢im sa umocnuje pocit straty
a rozpoltenosti kazdej z postav. Postavy su vykres-
lené s velkou mierou emoénej hibky. Danka je ticha
pozorovatelka, ktora sa snazi pochopit svet okolo
seba prostrednictvom svojich spomienok a zazna-
mov z detstva. Jej detska naivita sa postupne pre-
miena na dezillziu, ked zistuje, Ze jej rodina nebola
taka harmonicka, ako si ju pamétala. Matka, ktora je
klGcovou postavou pribehu, je zobrazend ako Zena,
ktora dlho potlacala svoju pravu identitu. Jej vnu-
torny boj a hladanie vlastného Stastia su stvarnené
s jemnostou a dérazom na emocionalnu autentici-
tu. Otec, hoci sa v pribehu neobjavuje tak vyrazne,
predstavuje stabilitu, ktord sa vSak postupne roz-
pada pod tarchou odhalenych pravd. Jeho reakcie
na matkino priznanie su skor timené, ¢o zdoérazriuje
tichl bolest a nedorozumenie v rodinnych vztahoch.

Forma rozpravania, a teda striedanie pritomnosti
a minulosti pomocou videl zo starej videokamery,
vytvara posobivy kontrast — stcasné zabery pbso-
bia premyslene, ¢asto staticky, s dérazom na ticho,

prazdny priestor ¢i detail, zatial o staré domace na-
hravky su roztrasenejsie, formalne nedokonalé, ale
emocionalne nabité. Tym sa vytvara zvlastna oscila-
cia medzi dvoma ¢asmi a dvoma sposobmi vnima-
nia sveta: detskou bezprostrednostou a dospelou
reflexiou. Estetika videokamery 90. rokov (alebo
zaciatku 2000.) zaroven posobi nostalgicky a doku-
mentarne - ako surovy dokaz existencie niecoho
davneho, ¢o sa uz stratilo. Farebné paleta sticasnosti
je timena, chladna, ¢im este viac zvyraznuje teplej-
Sie, vyblednuté tony minulosti. Prave toto obrazo-
vé striedanie vytvara silny dramaticky obluk - nie
prostrednictvom explicitného rozpravania, ale pro-
strednictvom pocitov, ktoré z obrazov vyZaruju. Ka-
mera tak nie je len zaznamovym nastrojom, ale ak-
tivnym Ucastnikom procesu spominania a hladania
odpovedi na nespocetné mnozstvo otézok.

Odviate tichom je citlivy a vizualne poeticky film
o spomienkach, zmiereni a hladani pravdy v rodin-
nych vztahoch. Prindsa otazky, na ktoré nie su jed-
noduché odpovede, a nechava divaka premyslat
o tom, ako velmi si realitu prispdsobujeme podla
vlastnych predstav. A ako tazké je niekedy pustit to,
¢o si tak mocne chceme udrzat pri sebe.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika
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Laska cez chorobu alebo ako prebieha cesta na Mars -

DVA LiSTKY NA MARS (REZIA ANNA AHALIIVA)
OLIVER DZADIK

Laska dokaze prekonat vselijaké prekazky, nech uz
su akékolvek velké. Hlavne, ak je ta laska dlhotrva-
juca a hlboko zakorenena v srdciach oboch partne-
rov. Ako dokaZe nieco také ako smrtelna choroba
ovplyvnit suzitie manZelov, ktorych vztah pretrva-
val celych 32 rokov? Napriek tomu, Ze vztah medzi
nimi za tie roky ochabol a zmeravel, staci jedina
existencna kriza, aby im pripomenula, ¢o je v ich
Zivote najdolezitejSie, ¢o si dlhSiu dobu pre svoje
ignorantstvo nevsimali a ako dokaZe takato situa-
cia zmenit trajektériu dvoch manzelov. Anna Aha-
liieva svojim kratkym hranym filmom Dva listky na
Mars (2025), inSpirovanym autentickou skisenos-
tou s jej vlastnymi rodi¢mi, skima tato partnerskd
tematiku.

Ked si predstavime, Ze vSetko dobré, ¢o v Zivo-
te momentélne prezivame, vydrzi naveky, tak sa
istym sposobom chytime do pasce. Materialne, ale
aj nehmotné veci ako koncept, nejaka idea alebo
emocie mozu postupne zostarnut alebo Uplne za-
nikndt. Dokazom toho su aj manZzelia David (Jan
Jackuliak) a Maria (Eva Bandor) Slavikovci, ktorych
vztah po rokoch ochladol natolko, az mozny rozvod
uz ¢iha hned za rohom. Situaciu spociatku nezlepsi
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ani fakt, ked sa obaja dozvedia Davidovu diagnézu:
rakovina pliuc. Niekedy vsak aj tie najhorsie veci, ¢o
sanam stanu v Zivote, nas dokazu spojit. Ked sa také
daco udeje, a7 vtedy si uvedomime, ¢o sme mali

pred sebou a ako velmi sme to zanedbali.

Film vychadza z kontrastu medzi minulostou a pri-
tomnostou. Ukazuje nadm hibku vztahu Davida
a Marie v dvoch hlavnych ¢asovych liniach: ked boli
mladsi v devétdesiatych rokoch a v stcasnosti, ked
su starsi. Tak ako st spomienky na minulost rych-
le a hmlisté (na niektoré spominame idealisticky
a skreslene), aj zabery z minulosti su fragmentova-
nejsie a objavia sa len vtedy, ked si na ne obe posta-
vy spomenu. Netrvaju preto dlho a ukazuju, ako sa
neskor vyvinul ich vztah. Spomienky maju podobu
old-home-videa, sréi z nich mladost a eldn mladsich
verzii hlavnych hrdinov, st predvedené v svetlejsich,
jasnejsich farbach. Sucasnost je farebne temnejsia,
obraz ostry. Je vacSmi uzemnend v realite a jasne
sa prezentuje ako hlavnéa casova linka, na ktoru sa
autorka zamerala. Melancholickd a miestami azZ
povznasajluca hudba skomponovana Olesiom Ste-
purom vystihuje smutok za tym, ¢o kedysi bolo. Je to
akési nostalgické ohliadnutie sa za minulostou, kto-

ra sa pomaly prelieva do pritomnosti, a hudba tak
na konci ziskava novy vyznam pre divaka. Vlyrazné
je aj prostredie blizko Vysokych Tatier, kde manze-
lia Ziju. Hory su v porovnani s nami mocné a clovek
sa pri nich citi maly a bezvyznamny. Rovnako ako sa
citia Méaria a David tvarou v tvar necakanej rakovine,
ktord im vstUpila do Zivota.

Herecké vykony Bandor a Jackuliaka st velmi priro-
dzené a déveryhodné. Autenticky posobia aj mlad-
Sie verzie Marie (Anna Magdaléna Hroborova) a Da-
vida (Michal Kvassay). ESte sa nemusia strachovat
o to, ¢o sa stane o tridsat rokov. Zijl teraz, a to je pre
nich podstatné. TUzby a idedly postav v naznaku vy-
svetluje uz samotny nazov - Dva listky na Mars. Da-
vidova zaluba v astronémii odzrkadluje optimisticky
pohlad oboch na ich budicnost, o¢i metaforicky aj
v skutocnosti upieraju ku hviezdam, teda k dobrym
a nadejnych zajtrajSkom. Vo velkom kontraste stoji
stic¢asné Davidovo zamestnanie na cintorine. Nielen
metaforicky, ale aj redlne akoby bolo manzelstvo
Slavikovcov jednou nohou v hrobe.

Dva listky na Mars su vo svojej podstate priamocia-
rym filmom s jasnym posolstvom: mali by sme si va-
Zit to, co mame, este kym si uvedomime, Ze sme to
stratili. V opacnom pripade sa méZeme iba pozerat
na staré zaznamy z VHS kamery a spominat na to,
ako rychlo uplynul ¢as a ¢o vSetko nam uslo. Pozna-
juchlavnt inspiraciu Anny Ahallievy pre Dva listky na
Mars, svojim sposobom je to akysi zaznam, reflexia
zézitkov jej rodicov. Toto jeich film.

Autor je Studentom 2. ro¢nika
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Dom, deti a pes

HVIEZDA OBLOHA ZA SLNECNEHO DNA (REZIA REBEKA SABOLOVA)
KATARINA HRASKOVA

ReZisérka Rebeka Sabolova korunuje pribeh vsed-
ného dievcata nadnesenym, mierne nadpozem-
skym nazvom - Hviezdna obloha za slnecného
dria. Duch takto pomenovanej poetiky vsak do-
znieva hned v GUvodnom obraze, ked pocujeme
dievcensky spev hlavnej hrdinky a vidime detaily
prirody. Nebeské ostava tam, my sa premiestriuje-
me do reality slovenského vidieka.

Protagonistka Zuzka, hoci nesporne uz celkom do-
speld, intenzivne preziva platonickl a infantilnd
lasku k spevakovi Markovi X, ktorého zvySok dediny
vola (Karl) Marx. Zatial ¢o ju jej hyper-maskulinny
partner Ziada o ruku, ¢o sa pandemicky rozSiri po
celej dedine, Zuzka vidi stastie inde. Mysli si, Ze jej
skutocnou laskou je prave Mark X. Ale je to tak? Nie
jetento parasocialny vztah len eskapizmom, inikom
pred spoloc¢nostou podstvanou trajektériou smeru-
jucou do tradic¢ného, Zenédm nenakloneného Zivota?

Zasnivana Zuzka uprostred ignorantskej spolocnos-
ti, opity Fero ju nemotorne poziada o ruku. Okolie
sa 0 Zuzkinu odpoved nestara. Ferova rodina sa na
nevestu tesi, jej skepticka matka si uz planuje z jej
detskej izby spravit Satnik. Zuzana vsak nie je do-
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konald, tento pribeh nie je o outsiderke, ktora je po
kazdej stranke perfektna, je o nevypocutom, vcelku
obycajnom dievcati. Ked Ferovu Ziadost odmietne,
on sa jej vzapati spyta: ,Co si lesba?“ Po vylicent, ¢i
ma Zuzana iného alebo ju nahuckala jej matka, mu
asi naum ni¢ iné neprislo. K postupnému uvedomo-
vaniu si, ze Mark X nie je o ni¢ hlbsi nez Fero, Zuzke
poméahaju viaceré momenty. Dokonca uZ v expozicii
zaznie nic¢ nehovoriaca Markova myslienka: ,Ked sa
objavi nieco, o ma nerobi stastnym, tak si poviem:
"Mark, toto nie.”* Ona jeho myslienku automaticky
preberd, a ked hovori o stasti, nevieme presne, ¢o
méa na mysli. Sme trochu v rozpakoch - podsUlva sa
nam, Ze Zuzka Stastie len hlada, pokusa sa ho defi-
novat, ale vie, Ze pocit uspokojenia nenadobudne
s Ferom? Alebo je to tak trochu samoucelné fraza?
So samoUcelnostou sa stretdvame aj v narazkach na
demokraciu a kapitalizmus, ¢i uz v Markovej prezyv-
ke alebo v prejavoch mladého muZa, ktory sa rov-
nako vyhyba sobasu. Nevieme, na co tieto narazky
slizia, a mozno by fungovali harmonicky v dlhSom
vrstevnatom diele, na kratkometrézny film poso-
bia zbytocne a nikam nevedd; v takomto formate
by mala byt minutdZ vyuZitd mozno efektivnejsie.
Ked sa Fero s Markom stretnu, Fero Ziarlivo prejavu-

je nevrazivost, lenze iba do chvile, ked sa re¢ zvrtne
na futbal. MUr sa zmenil na zrkadlo. Z ¢loveka, ktory
Marka zrazil Feliciou, sa stava jeho priatel.

Pribeh sa odohrava v krasnom pocasi, ¢o posilfiu-
je romanticky grading, ktory méa komercny nadych.
Medzi sUcasnymi, a nielen Studentskymi, filmami
sa pouZita vizualna mustra pomerne rozsirila - Kén
(2024), Kavej (2024) a mnoho inych komédif a Stu-
dentskych filmov vyzera akosi podobne. Jediny sti-
mul, ktory to ponuka, nie je vizuélny, ale skor ndti
formulovat otazku: Ide o nejaky izmus?

Sabolovéa vo svojej trpko-sladkej komédii zobrazuje
hlavnl postavu, ktord mozno vsetci z mensich obci
dobre poznaju. Dievca, co lahko prepadava idoli-
zovaniu a fangirlingu muZov na internete sme mali
viaceri v triede. Je citliva, zasnena, ale povieme si, 7e
trochu cynizmu nikomu nezaskodi. Venovat sa takej-
to postave a povysit ju na hlavnu hrdinku je osvie-
Zujlce.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika
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Nenapadny povab ildzii (rézia Juraj Kren) ——

PAULA LOPATOVSKA

Ako velmi zly mo6ze byt jeden deri v Zivote Clove-
ka? Film Nendpadny pévab ildzii potvrdzuje opak
tvrdenia, Ze niekedy dvadsatstyri hodin nestaci.
Hlavné postavy by mohli velmi rychlo oponovat,
pretoZe to, €o zaziju za jeden den, sa niekomu ne-
stane ani za mesiac. Nazov filmu vSak nevypoveda
o udalostiach, ktoré sa za tento jeden den udeju,
ale, okrem tohto, Ze odkazuje na film Luisa Bufiu-
ela Nendpadny pévab burZodzie z roku 1972, aj
pomenuva zakladny korer problémov s tym spoje-
nych. Avsak neviem, ¢o hra td najdoleZitejsiu ulo-
hu, ¢i povab alebo ildzie, isté v3ak je, Ze nenapad-
né to nie je vobec.

Hned v Uvode sa nam ponuka scéna nelichotivej
policajnej situacie, v ktorej sa ocitli syn s otcom
a ktorych jedind mozna zachrana v tom momente
bol telefonat mame. Ale aby sme isli pekne popo-
riadku, postava Hans nas vracia na zaciatok a vpus-
ta do svojho Zivota, velmi rychlo vysvetli, Ze na to,
aby zbohatol, mu vzdelanie vskutku netreba, zéro-
ven jasne vyjadri nazor na pracu svojho otca, ktory
sice pracuje pre vladu, ako on sém tvrdi, ale iba za
prepazkou. Otazka vsak znie: Ako najlahsie sa Hans
dostane k peniazom? Predsa stavkami a hazardom.
A tak sa dostavame k prvému bodu ,povabnej
Hansovej iluzie, ktord vSak bohuzial velmi rychlo
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vyhasne. Co véak nevadi, pretoZe ndm vzapéati Hans
predstavi kamarata Andreja, vdaka ktorému ma pra-
cu. Naplnou tejto ¢innosti je prevazanie kradnutého
a nelegélneho tovaru. Tomu sa hovori skutocne ne-
napadny pdvab iluzii. Vlastne, ak sa vratim k Hansov-
mu otcovi, aj on Zije v akejsi ilUzii. Ved kto sa neustale
bude chvalit ,pracou pre vladdu“ a nazyvat sa staros-
tom, ked vsetci v jeho okoli aj tak vedia, aké je jeho
zamestnanie v skutoc¢nosti? Predsa clovek, ktory Zije
v bubline vlastnych ilizii a predstav. Ale aby sa naru-
Silaistd idylka tychto iluzii otca a syna, musi prist rea-
lita. V tomto pripade prisla v podobe auta natretého
naruzovo. Povodne mala farba poslizit na natretie
kipelne, avsak v otcovych ociach po niekolkych pi-
vach vyzerala pravdepodobne lepsie na kapote a ok-
nach auta. A od tohto momentu vo filme sa spomi-
nanéillzie zacali ricat.

Studentsky film Juraja Krena je plny absurdnych si-
tuéacii, ktoré nltia postavy konat s absolttnou vaz-
nostou, ¢o z neho v konec¢nom doésledku vytvara vy-
nikajucu humorntd snimku plnd farebnosti a skvelej
hudby. Ved o moéze byt absurdnejsie, ako ked pri
rieSeni problému v pozadi znie Mozartova symfonia
No. 40.

Na zaciatku som sa zamyslela nad tym, ¢o hra vo fil-

me najdolezitejsiu Ulohu, ¢i povab alebo iluzie. Te-
raz uz viem, ze sU to ilUzie. Asi ako v kazdom Zivote
Cloveka, niekedy je vsak dobré vediet rozlisit ich od
skutoCnosti, i ked sa to moze zdat obcas narocné,
no ako povedal sam Hans: ,My potrebujeme nejaké
istoty.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika Katedry divadel-
nych stadii
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Zoznam fotografii

Obalka - Snimka z filmu Na popole zdklady.

s.4 - Snimka z filmu Boiling Shapes.

s. 6 - Snimka z filmu Ne spdnok.

s. 8 - Snimka z filmu Poslednd véla.

s. 10 - Snimka z filmu Rybu?.

s. 12 - Snimka z filmu Napriec casom.

s. 14 - Snimka z filmu Legenda o Titanovi.

s. 16 - Snimka z filmu O domoch a hroboch.

s. 18 - Snimka z filmu Pristavy.

s.20 - Snimka z filmu Citadela.

s. 22 - Snimka z filmu Maly zeleny hdj na kraji pustiny.
s. 24 - Snimka z filmu Rom Romeha, Gadzo Gadzeha.
s. 26 - Snimka z filmu Divadlo bez okien.

s. 28 - Snimka z filmu Na popole zdklady.

s.30 - Snimka z filmu Odviate vetrom.

s. 32 - Snimka z filmu Dva listky na Mars.

S. 34 — Snimka z filmu Hviezdna obloha za sinecného dria.

s. 36 — Snimka z filmu Nendpadny pévab ilizii.
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