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Narodili ste sa v roku 1929 a tento roku ste oslavili ictyhodnych 82 rokov. Aku $ancu
malo v minulosti mladé diev¢a ist’ Studovat’ vybrany odbor alebo zvolit’ si vytuZenu
profesiu?

Tesne pred druhou svetovou vojnou sme sa prestahovali s rodi¢émi z Bratislavy na Moravu.
Ako vel'a mladych dievcat som sa v tinedzerskom veku zaujimala o médu. UvaZzovala som
0 tom, ktorym smerom sa uberat’.

AKy odbor ste vyStudovali na strednej Skole a aké boli d’alSie moZnosti Studia, ¢o sa tyka
kresleného alebo babkového filmu v 40. rokoch?

Este v rokoch vojny som vystudovala gymnazium. Tesne po vojne to tiez so Skolami nebolo
ruzové. Rozhodla som sa pre to, ¢o mi bolo najlepsSie. A z objektivnych dovodov som zvolila
Skolu pre zenské povolanie. To, ktoré bolo najblizsie, v Prostéjove.

Spominate si na film, ktory vas eSte ako diet’a o¢aril?

Samozrejme, boli to disneyovky, Mickey Mouse, Snehulienka a sedem trpaslikov, Pepek
namornik... To, €o sa vtedy premietalo v kinéch.

Aké bolo vaSe prvé zamestnanie a ako ste sa dostali do trikového Stiudia na Mostovej ¢. 6
v Bratislave?

Po Skole som nastipila na miesto navrharky v odevnych zdvodoch Makyta Puchov. Ale vel'mi
som tazila dostat’ sa do rodného mesta, Bratislavy. Tak som zobrala miesto v reklamnom
oddeleni. Asi po roku som sa dozvedela, ze v kratkom filme hladaju do trikového oddelenia
kresli¢ky. Prihlasila som sa a prijal ma pan Bohdan Slavik a vytvarnik Drahomir Mrozek.

Rudolf Urc v knihe Slovensky animovany film spomina, Ze skupina okolo Bohdana
Slavika, t. j. kameraman LukeS, vytvarnik Mrézek, kreslicky a kresli¢i (vy, pani
Weichmastrova, neskor Horvath, Potrokova a gz’mdérov{l), citujem: ,,...sa opakovane
znova aznova vracaju ksvojej ilazii vytvarat’ Kkresleny film“. Aku cast’ praxe
prejavovali vase tizby po tvorbe v tomto obdobi?

Tam som sa v oddeleni kratkeho filmu zoznamila s filmovou pracou a s filmovou technikou.
Robit’ kreslené filmy bolo pre nés eSte dlho len zboZznym Zelanim.

Ako si spominate na nastup ¢eskych profesionilnych animatorov: Vlastimila Herolda
a LibuSe Cernej v roku 1953 do trikového oddelenia? AKky dopad to malo na celé
oddelenie a ¢im konkrétne inSpiroval?

Po prichode tychto profesionalnych animatorov sa rozsirila tvorba na reklamy.

V priebehu dvoch rokoch tvorcovia ako Vlastimil Herold, Florian Andris, Cudovit
Vavro a Bohdan Slavik vytvorili v trikovom oddeleni Sest’ filmov — reklam. Ako sa prave
tito tvorcovia dostali k tymto objednavkam?

Ako sa zaistovali tieto objednavky vam neviem s urcitostou povedat’.

Co sposobilo, Ze vedenie nepodporilo tiito tvorivii liniu aj u nis? Boli za tym normativy
nastolené¢ho socialistického rezimu? PretoZe napriklad v 30. rokoch v Batovom
filmovom Stadiu v Zline sa tocili trikové reklamy. Dokazali, Ze reklamu je moZné robit’
aj hravou formou.
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Do tivah a moZnosti rozsirenia tejto tvorby sme vtedy este neboli zasvéteni.
Aka bola situacia v trikovom oddeleni v rokoch 1956-19647

Povodni radovi pracovnici trikového oddelenia aj nad’alej pracovali na trikoch pre populérno-
vedecky film avelkd cast naSej prace spocivala v kresleni titulkov ku kratkym aj
celoveCernym filmom. Aby som sa zdokonalila v praci, niekol'kokrdt som vycestovala do
trikového oddelenia do Prahy i Zlina. Pan Herold s manzelkou, prisli z animovaného filmu
Z Prahy a, samozrejme, chceli pokraovat’ vo svojej profesii aj u nas.

Ked’ v roku 1965 oficialne vznikla tvoriva skupina kresleného filmu, bol dostatok
financii, priestoru, technického vybavenia a personalu?

Zacinalo sa vo vel'mi skromnych podmienkach. Trikové oddelenie, hlavne trikovd kamera,
malo ur¢ité nedostatky. Tazko sme realizovali filmy plogkové, neskor polo plastické.
Kontrolovat’ jednotlivé zabery a ich kompozicie bolo spojené s lezenim po rebriku. Ked’ sme
cheeli vidiet' celkovu kompoziciu zaberu, museli sme sa pozerat’ zhora, okom kamery.
Kontrola pre animatora, ¢o sa tyka televiznej obrazovky, prisla az ovel'a neskor.

Ako ste vnimali nastup generacie Ivana Popovifa, Jaroslavy Havettovej, Veroniky
Margotsyovej? A prvy film Pingvin vzniknutej skupiny kresleného filmu?

Tato nova generdacia prisla uz s urcitymi skisenostami a ¢asom sa zdokonal'ovala.

Na zaciatku 70. rokov vedenie kresleného filmu navrhlo vytvorit’ tri pracovné timy ako
organizacnu zakladiiu a ako zaciatok toho, ¢o ma vytvorit’ predpoklady k pokojnejSiemu
a tvorivejSiemu ovzduSiu. Na cele mali byt vyhranené osobnosti: Kubal, Herold,
Havettova. Ako si spominate na toto rozhodnutie vedenia?

Tieto tri osobnosti sa sustred’ovali hlavne na klasickt animdciu. Ja som sa osobne rozhodla pre
ploskovi, neskor reliéfnu animdciu.

V roku 1972 sa z emigracie nevratila najskdsenejSia animatorka Margotsyova a ani
perspektivna Dencikova. Na vlastnu Ziadost’ odiSla i Havettova, Herold odmietol zaticat’
novych spolupracovnikov. Ako sa zmenila situacia a tvoriva nalada po odchode
spomenutych animatorov?

Mala som pocit, Ze my, trikari, sme boli hodeni do studenej vody a plavaj, ako vies. Zalezalo
na jednotlivcoch, ako sa vyprofilovali. Pri§la som s vlastnym nametom ploskového filmu
Vrabec umelec a Opicky Skyt a Skut. Namet, animacia, vytvarné spracovanie, rézia boli na
mojich pleciach bez akejkol'vek podpory. Hnacou silou pre mna bolo nadSenie a radost
Z novych moZnosti. Figiirky som kombinovala s textilom. In$piraciou mi boli filmy zo Studia
V Zline. Po tychto dvoch filmoch nastalo urcité¢ vakuum. Mozno preto, Ze som nemala patricnu
podporu od dramaturgie. Pomocnt ruku mi podala dramaturgicka pani Hanka Minichova z
bratislavskej televizie, z vysielania pre deti a mladez. Skontaktovala spisovatel'’ku pani Elenu
Cep&ekovii, scendristu zo Zlina pana Garika Seku a s pomocou tychto som zrealizovala
ostatné diely serialu Opicky Skyt a Skut.

V ramci reorganiza¢nych presunov na zaciatku 70. rokov bol do animovaného filmu
presunuty Rudolf Urc, Eduard Greé¢ner skoncil v dabingu atd’. Ako takéto presuny
vplyvali na atmosféru vo vnutri pracovnych timov?
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Po prichode Ruda Urca do néasho Studia ako dramaturga sa praca dostala do akychsi
normalnych kol'aji. Prichadzali objednavky, robili sa ve¢ernicky. Skratka, praca sa rozbehla.
Uspechy mali filmy Havettovej a Popovica.

Bola vecerni¢kova tvorba v 70. rokoch preverovana ideologickymi komisiami?

Rezisér dokumentarneho filmu pan Kudelka ndm pracovnikom ¢asto hovorieval: ,,Kazdy den
d’akujte panubohu a panenke Marii, ze moZzete robit’ rozpravky.“ V tejto dobe totality sme si to
vel'mi dobre uvedomovali.

V roku 1981 bol vas film Balada v ¢ipke bol nominovany do stit’aznej prehliadky Arsfilm
Kromériz ‘81. Ako ste sa dostali k tomuto niametu a narodnej umelkyni Elene
Holéczyovej? Ako prebiehala praca na takomto naro¢nom projekte?

Balada v cipke? To bola moja srdcova zalezitost. Na vystavach tzitkového umenia som sa
stretla s novym ponatim pali¢kovanej ¢ipky. Autorkou bola pani Elena Holéczyova. Priniesla
novy trend — pouzivala vo svojich pracach a svojich kompoziciach figurdlne prirodné prvky.
Celkove to riesila ako obrazy — niekedy v malej, niekedy v monumentalnej velkosti. Bola som
oCarena tymto sposobom. Vd'aka silnému dramatickému naboju v jej dielach sa vo mne
zrodila myslienka dat’ tymto postavam urcity pribeh a sucasne aj pohyb. Dlho som
rozmyslala, aky rdmec dat’ tymto postavickdm. Najbliz§ie som si myslela, ze by to snad’
mohla byt’ balada. Moje napady sprvu nenachadzali odozvu. Ale ked’ uz dostavali redlnejsiu
podobu, poziadala som pdna Martina Hollého, synovca pani Holéczyovej, ¢i by mi
nesprostredkoval stretnutie snou. Vysla mi v Gstrety. Aj ked’ si snad’ celkom nevedela
predstavit, akym sposobom chcem jej ndvrhy pouzit, dohovorili sme sa na spolupraci. Ako
Stastny sa ukazal mdj ndpad osobne prezentovat’ vytvarnicku na uvod filmu ako autorku
pribehu lasky Suhaja a diev€iny.

Cakala nas mravenéia praca. Uvodny obraz stromu s vta¢ikmi a pod nim 3uhaj s dievéinou
boli realizované v ozajstnej palickovanej Cipke. Bolo to zhotovené so Sikovnou I'udovou
Cipkarkou. Ostatné kresby, ktoré boli vo filme pouzité, boli kreslené perokresbou v Ciernej
a bielej linke na priesvitnom ultrafane. Ako podklad mi poslizili reprodukcie z knih, ktoré
vySli o umelkyni pani Elene Holéczyovej. Z tychto obrazov som Cerpala niektoré kresby ako
podklady na pozadie, postavicky, vtac¢ikov a podobne. Kresby sme realizovali spolu s Ludou
Pavolovou, kameramankou bola pani Henrieta Petovskd. Hudbu, ktora dotvarala akusi
atmosféru celej balady, mi zlozil pan doktor Stepan Koni¢ek, dirigent prazského
symfonického orchestra. Film mal na prehliadke filmov Arsfilm v Kromé&riZi znaény uspech.
Pani Holéczyova ziskala cenu za vytvarné navrhy.

Akym sposobom prispievali do tvorby vytvarnici? Boli beZnou sti¢ast'ou tvorivého timu
alebo ste ich museli zvlast’ oslovovat’?

Spolupraca? Tazka. Nie kazdy vytvarnik prijal nase $pecifické poziadavky, ktoré vyzadoval
film. Ked’ uz sme si niektorého grafika alebo vytvarnika vyhliadli a prehovorili, ¢asto sa
stavalo, Ze nedodrziaval terminy, ¢im sa predlZzovala celd realizdcia. Myslim, ze pre grafikov
bolo daleko pritazlivejSie ilustrovat’ detské knihy alebo pracovat na uzitej grafike,
plagatoch...

Ku ktorému z vaSich diel sa najradSej vraciate?

Je to spominana Balada v cipke, Krajcirik Spendlicek, Ziacik Sovacik a ciselka.
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Kto bol vasim najvia¢sim konStruktivnym kritikom? Bol to niekto z rodiny alebo niekto
z pracovného prostredia?

Stvrtroéne sme mavali premietanie nasej tvorby a kritike sme tiez boli podrobovani pri
preberani filmu objednévatel'om.

Ktory z animatorov, kolegov bol pre vis vzorom ¢i akousi motiva¢nou vzpruhou v
tvorbe?

Jednozna¢ne nam vsetkym vzorom bol pan Viktor Kubal. Bolo to pre jeho pracovitost’
a nevyCerpatelnu zasobu humoru. Jeho prace ajeho filmy boli vlastne znackou celého
kresleného filmu.

NajcastejSie ste spolupracovali s Milanom a Henrietou Petovskymi. S Milanom
Pet'ovskym ste sa dokonca delili o réziu niekol’kych dielov detského serialu Zabka placka.
Ako si spominate na vasu spolupracu?

Bola som vd’acna Milanovi Petovskému, ze mi ponechal volna ruku v urceni dejovej linie
v scenaroch. Ked” mam ale hodnotit’ vysledok tohto serialu, nemozem byt spokojna s jeho
spracovanim. Boli tam urcité nedostatky s kresli¢mi.

Kresleni rozpravku Korunka z vednych kvapiek a Saty zduhy ste animovali spolu
S kolegom Augustinom Horvathom. Ako sa vam pracovalo vo dvojici? Bola to skor
vyhoda alebo nevyhoda?

Korunka z vodnych kvapiek bol akysi cviény film v naSej klasickej animacii. Pracu sme mali
rozdelen na jednotlivé zdbery a dozor nad naSou pracou mal prave pan Viktor Kubal.
Spolupracovalo sa nam s panom Horvathom dobre.

Rudol Urc v knihe Slovensky animovany film tvrdi, Ze detska tvorba v roku 1983 bola
trochu v tieni filmov pre dospelych. Charakterizuje ju ako podnetnu a hravi pre detskua
fantaziu. V tom roku ste vyrobili animovany film Ziacik Sovicik a Ciselkd, z ktorého
neskﬁr Vznikli eSte d’alSie dva diely Potrebujete pri tvorbe filmov pre deti absolvovat’

------

V druhej triede zékladnej Skoly si spominam na naSho ucitel'a, ktory ¢o sa tyka matematiky
vedel velmi zaujimavo pre nds vymyslat’ rozne hry, haddanky — atak néas nepozorovane
pritiahnut’ k ¢isliciam ako takym. MoZno prave toto zarezonovalo z mdjho podvedomia, Ze
som siahla po tomto ndmete vd’aka tomu, ze som videla v nejakom cCasopise rad dislic...
Rozhodla som sa v dejovej linii priblizit' detom tieto ¢islice. Nosnou figirkou bol Sovacik
a ucitel’ka sova, odveky symbol mudrosti. Pamédtam si, ze, ked’ som prisla s tymto nametom,
dramaturg Rudo Urc ho okamzite prijal a mohli sme pristipit’ k realizacii. Ako vytvarnika
som si prizvala pana Svetozara Mydla a v prvom dieli, kde Cisielka nadobudaji rézne tvary
arozne akcie, mdzem povedat, Ze som sa tam aj po vytvarnej stranke trocha vyblaznila.
V d’alsich dvoch dielach som prizvala nového autora, pridala som nejaké gagy, a tak vznikli tri
filmy: Ziacik Sovacik a ciselkad, Ziacik Sovacik a zvoncek a Ziacik Sovacik trénuje. AKo som sa
dopocula, a sama sa aj presvedcila na festivale detského filmu v Zline, deti na tieto filmy zivo
reagovali.

Vo svo;ej tvorbe ste sa nechali msplrovat’ literarnymi predlohami inych. Napriklad
Elenou Cepéekovou — Opicky Skyt a Skut, Leopoldom Suhodoléanom — Krajéirik
Spendlicek. Ale podielali ste sa na scenaroch. Ako sa vam pracovalo ako scenaristke a ¢o
navyse od vas tato praca vyZadovala?
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Ked’ mi pan Urc ponukol namet podl'a knihy pana Suhodol¢ana, prijala som to s nadSenim.
Tentoraz som prizvala K spolupraci pana Petra Cigana. Videla som totiz v televizii jeho
babkové inscenacie, ktoré sa mi zapacili, takZze spolu sme potom vytvorili serial. Ked' sa
pytate na pracu na scenaroch, nemozem povedat’, ze by to bola pre mna praca. Skor zabava.

Pri animovanom seriali Zabka placka ste sa rozhodli pre kreslenii animaéni techniku.
Pri seriali Krajcirik Spendli¢ek pre poloplasticki. Co rozhodovalo, aki animaé&ni
techniku pouzijete? Bolo to vase rozhodnutie alebo ste sa museli podriadit’ financiam,
¢asu a inym veciam?

Bébkovy film nebol mojou doménou. Ale na poloplasticky, reliéfny film som si trufla.
A tymto spdsobom sme prave realizovali film, serial Krajcirik Spendlicek — modelovali sa
hlavicky, rucicky, obliekali telicka, bola to také skuto¢ne vel'mi zaujimava praca. Zo zaciatku
sa praca rozbiehala pomaly, ale ked’ sa uz rozbehla a vedeli sme, akym sposobom to chceme
realizovat’, tak sa serial uskutocnil a ukoncil za dva roky. Bolo to pre redakciu vecernickovych
filmov pre televiziu KoSice.

Co vam ako ¢loveku dala praca animatorky, reZisérky?
Névrat do sveta rozpravok, pracu ako hru.

Myslite, Ze detska tvorba je nadcasova? Daju sa deti uspokojit’ ¢i pripravit’ na spanok
rovnakymi rozpravkami z €ias socializmu ako v suéasnosti?

Tvorba pre deti je urcite nadasova. NezaleZi na tom, kedy vznikla. Ov§em, vrasky na tvari mi
robia gyCe, ndasilnosti, brutalita, Stym sa, samozrejme, neda suhlasit. Bohuzial’, s tym sa
vel'mi Casto stretdvame.

Sledujete nové trendy v animacii? Mladych slovenskych animatorov a moZnosti
pocitacovej animacie?

Pokial’ mam prilezitost,, so zaujmom sledujem nové trendy v animacii, v kreslenych filmoch,
a mam radost’ z uspechov mladych tvorcov, animatorov, vytvarnikov. Pocitaova animécia
poskytuje tiZasné moZznosti. MoZno je to len prave tato pocitacova technika, ktord mladym
zavidim.

Ako ste vnimali zanik Koliby a zaroven zanik vecerni¢kovej tvorby?

Likvidacia Koliby aj vecerniCkovej tvorby je rana pod pas tvorcom aj celej slovenskej
verejnosti.

Spominate si na nejaka bizarnu prihodu?

Film aserial Krajcirik Spendlicek, pracu na flom som si ozvlastnila tym, Ze som poziadala
hudobného skladatela pana Stépana Konitka, aby mi pre jednotlivé zabery dopredu
nakomponoval hudbu. Urobil to podla jednotlivych zaberov na hudobnu sl'u¢ku. Potom som
si to doma prehravala, v rukach som drZala stopky, poskakovala som po izbe a podl'a toho som
vlastne vypocitavala okienkovy scenar, aby pohyb figirok boli presne na hudbu.



