MASKY

Maska spolu s kostymom utvaraju charakter postavy, jej vlastnosti,
Specifickost’, jedine¢nost’. Kym v nemom obdobi filmu maska sluzila najmi
na odliSenie od konkurencie a k dobrej zapamiitatel’nosti, s modernymi
koncepciami herectva kladie ¢oraz vacsi doraz na realistickost’

a zvyraznenie vnutorného prezivania postavy. Umelecké maskérstvo
zohrava kPicovu tlohu pri vytvarani presvedc¢ivého vzhl’adu postav, ¢im
prispieva k celkovej kvalite a vizudlnemu zazitku z audiovizualneho diela.
Zvycajne plati, Ze ¢im je pribeh alebo Zaner vzdialenejsi od skuto¢nosti,

tym si vyZaduje zloZitejSie masky.



Imrich Waczulik, filmovy maskér (2014)

Po skonceni strednej Skoly, tym, Ze som bol polosirota, matka nemala stabilné zamestnanie a
vychodil som $kolu, v tych ¢asoch sa nazyvala mestianska, matka ma dala za u¢na holic¢-
kadernik. LenZe ja som to eSte nechapal, ze o to je, no tak ked’ to mam robit’, tak to budem
robit’. Lebo aj vtedy si sikromnici vyberali I'udi do ucenia, ¢i je schopny, alebo nie. Takze
som sa dostal k jednému na Venturskej ulici, teraz je tam rozsirena Univerzitna kniZnica, a
bolo to zvlastne, na Styri roky som nastlpil a zacala sa kazdodennd praca, zametanie, leStenie
a pocas tych Styroch rokov som navstevoval u¢iiovsku skolu na Vazovovej, to bola Vysoka
Skola technicka, tam sme mali dielne, a takisto aj iné u¢novky tam boli, strojarenské, a tak
som sa naucil holenie na Zivom ¢lovekovi a zhodou okolnosti to bol Schone Naci, a bolo to
vel'mi neprijemné, ¢o mi bolo I'ito uZ vtedy, a dnes si na neho spominam vel'mi v dobrom,
lebo sa mu hlava triasla a bol chudy a niekol'’kokrat som ho aj porezal. Mal som tam uZ neskor
aj bratislavského kata, tam som ho aj spoznal, ktory popravil Tisa, a boli tam vyborni
zakaznici, ale tam som sa dostal aj k vlasenkarskym pracam. To bol myslim jediny obchod,
teda prevadzkar, ¢o vyrabal vlasové pricesky pre ,,lepSie* damy zo Savoyky a tych lepSich
podnikov, ktori si takym spdsobom aj zaréabali.

Boli Styria asistenti, dvaja muzi a dve Zeny kvoli ¢esaniu a boli sme dvaja adepti, a ked’ ma
prijali za adepta, mi bolo povedané, Ze po troch az Styroch rokoch, podla toho, ako to
zvladnem, Ze skusky sa budu absolvovat’ na Barrandove, kde po skonceni ziskam postavenie

asistenta a maskéra, ktoré som v Sestdesiatom roku absolvoval. A v tych ¢asoch sa eSte



nevyrabalo tol’ko filmov, lebo Barrandov tiez zabréanil konkurencii vo vyrobe filmu a my sme
boli odkazani, ¢o sa tyka liidiel a materialu na vyrobu parochni, na Barrandov. To sa v
neskorsej dobe zmenilo a zacali sme dostavat’ z fondu financie, za ktoré sa kupovali materidly
a licidla, lebo do Sest'desiatych rokov, aj vyse, sme pouzivali iba barrandovskeé licidla, ktoré
boli uz zastaralé, a zato sme to dostavali. Tym, ze som bol asistent, som bol prideleny
maskérovi podl'a naroc¢nosti filmu, co sa tykalo mojej kvality, ze sa dobové filmy alebo také
naroc¢nejsie vzdy priclenili tomu vedicemu maskérovi na pracu.

Tym, Ze kto si ako chcel udrzat’ vedice miesto alebo zastupovat’, tak ako ja som pocas
poslednych desiatich rokov robil, ten sa musel zaujimat’ o zahrani¢né moznosti lic¢idiel a v
tom obdobi, €o zasa bola pre nés vel'ka novina, sa zacalo pracovat’ s latexom. Ked’ sme nieco
cheeli, tak sme museli ist’ do Prahy, lebo u nas nevedeli, ani od vyrobcov, ako docielit
konecny stav. Tym, Ze sa zvysila vyroba filmov na Kolibe, som zastupoval veduceho,
nakol’ko si ho vybrali, a so sthlasom reziséra som mohol ten film tocit’. Napriklad ako
Tapakov film Zivy bic¢. Tam jeden herec bol taneénikom v Liiénici a mal zjazvenu tvar, to sa
odohravalo za prvej svetovej vojny a ja som robil samostatne cely film. A takisto aj Kvietik. A
bolo vel'mi neprijemné, obzvlast’ v lete, ked’ vieme, ze alkohol zvySuje potenie, tak moja
praca sa niekedy musela obnovovat’, lebo sa to vSetko rozchadzalo.

V prvom rade bola hygiena. Pri nastupe bola prvorada lekarska prehliadka, na zaklade toho
som dostal zdravotny preukaz, ze mézem siahat’ na tvar, myslim, ze v dnes$nej dobe to uz ani
neexistuje. Boli pripady, Ze herecka dostala alergické vyrazky a to bolo tym, Ze sa nedodrzala
hygiena pri liceni s hubkami. Vtedy sa pouzivali eSte prirodné morské hubky, ktoré sa prali v
hydrogénovej vode so saponatom, az teraz k osemdesiatym rokom sa zacali vyrabat’ hubky z
umelej hmoty. Tiez som mal pripady, Ze som li¢il Zeny, u muzov ani tak nie, ale mal som dve
vynikajuce herecky, ktoré som li¢il len z ruky, Ze nie Ziadnym dotykom. Tak v dnesnej dobe je
to bezné, Ze sa vyrabaju z umelych vlasov pre onkologickych pacientov, a v tych ¢asoch sme
iba s prirodnymi l'udskymi vlasmi pracovali a to boli pricesky ako ,,krokynolky*.

Tym, Ze sa zaCalo obdobie zahrani¢nych koprodukcnych filmov, tak bol to velky prinos aj zo
stranky maskérskej, lebo ked’ sme sa dostali do styku s kolegami z nasej profesie, tak sme
zasli, ako to u nich ide. A d’alSia vec, ¢o sa tyka farebného rozdielu, ako farebného filmu a
¢iernobieleho filmu, tak ta naroc¢nost’ stlipla pre maskéra na vacsi pristup pri liceni a vytvarani
vlasovych doplnkov. Ci to boli damske alebo panske, lebo tam sa to muselo farebne ladit’,
melirovat’, aby boli akoZe prirodzené, a nie akoze umelé, lebo by to bola tvrda praca. Vd'aka
tomu, ze sme dostavali dotacie na ndkup zahrani¢nych li¢idiel, sme sa mohli prirovnat’ k

Prahe a prestali sme kupovat’ ich vyrobky li¢idiel a presli sme na Maxfactorky, alebo bola eSte



jedna firma, ktora bola viac-menej taka neutralna, Ze tam sa pouzivali tmavsie li¢idla, ale
vynikajico vychadzali na platne. Potom tam bol tiez rozdiel, Ze pri Ciernobielom filme sa
li¢ilo jedno s druhym, ale uz pri farbe sa zistilo, Ze nie kazdému sa to licidlo hodi. Muselo sa
prihliadat’, Ze boli napriklad herci ako pan Machata, to bol herec vysokej kvality, ale nemal
takt dobru pletovku. Aj ked’ naoko to vyzeralo vynikajuco, ale nie az tak pri li¢eni. Neviem,
ako to bolo mozné, ale my sme tomu hovorili, Ze zra¢ farby, museli sme ho Gplne zv1ast
nalicit’, lebo t4 jeho pletovka to t'azSie prijimala.

Pri zaciatku hereckych skuSok uz ten herec musel vycitit’, Ze je to maskér, ktorému sa moze

dat’ do rik. Lebo ako zaciti herec neistotu, tak je koniec. To je uz tazko potom nieco napravit’.

Juraj Steiner, umelecky maskér (2016)

K tomuto povolaniu som sa dostal ndhodou. Ako 6smak ¢i deviatak som bol na kastingu do
filmu Stefana Uhra My z 9. A. Bol to taky mladeznicky detsky film na Kolibe a dostal som sa
v Kanade. No ale dostal som sa aspon do ateliérov a pred kameru a do maskérne. A v tej
maskérni som sedel a ¢akal. Tam mi vSetko vonalo. Bol som chlapec uli¢nik, ani som nevedel,
¢im chcem byt ked’ sa ma niekto na to opytal. A tam sa mi pacilo celé prostredie, priSiel som
domov a povedal som, ze chcem byt maskér. V Prahe na Strednej umeleckej priemyslove;j
Skole bol priamo odbor maskér-parochniar, a na Slovensku nie. Prvé prijimacky som robil

v Bratislave, neurobil som ich, tak som iSiel do u¢tiovského pomeru, nie na odbor maskérsky,



ale ako holi¢/kadernik. Zmluvu uzavreli rodi¢ia v mojom mene s Novou scénou. Takze som
sa dostal do zakulisia. Do $koly som chodil tri dni a tri dni na prax. Na tedriu som chodil

s tridsiatimi dievCatami, a to bolo dost’ revolu¢né pre moj zivot, lebo po kratkom case som
zapadol do kolektivu a povedal by som, Ze mi to dalo v zivote vela. Po roku ucenia som sa
znovu prihlasil do Prahy, lebo to bola kvalitnejsSia Skola, a prijali ma. V rokoch 1962 az 1966
som Skolu absolvoval, mal som zase desat’ spoluziac¢ok, a hlavne naskok, lebo som mal ro¢na
prax priamo v divadle.

Ked’ vznikal ¢iernobiely film, Cerpal aj v intenzitach v maskérskej praci z divadelnych
skusenosti, aj to robili I'udia, ktori mali divadelné skusenosti. Ked’ si pozriete staré nemé
filmy... Postupne sa to zdokonal'ovalo, tak ako sa zdokonal'ovala filmové technika a tiez
zdznamova. A od toho sa odvijala aj potreba maskérskej prace, aj jej kvalita a rozne techniky
a technologie. Vlastne postupne potom divadlo zase zacalo mat’ také ambicie, Ze chcelo
rychlejsie striedat’ scény, freshovat’ na javisku, robit’ dvojexpozicie a podobne. Cize, chcem
povedat, Ze nie je medzi tym vel'ky rozdiel remeselne. Ked’ze som bol vac¢sinou filmar, vedel
som, ktorou optikou aky zdber sa d4 urobit’ a kde si musim dat’ pozor na vel'ké detaily, kde
mozem hercovi dat’ nachvil'u pokoj, Ze to je celok a nemusim opravovat’ masku. Ale ked’ som
prisiel robit’ do divadla, vSetko to, ¢o som namaskoval v maskérni, bolo pre javisko malo. Aj
zacCiatky v Bayreuthe boli také, ze nez sa ¢lovek nauci tu intenzitu a ta plagativnost’ vel’kého
odstupu, aby to, o ma byt vidiet, bolo vidiet’ a bolo napriek tomu kvalitné, tak tam je
rozdiel, v intenzitach a v celom priestore, v pocite. Ale inak v zdkladnych veciach, ked’ sa
bavime stale o maskérstve, tak sa akoby zabudalo, ze maskéri st aj parochniari, oni vyrabaju
aj fuzy, aj parochne, aj lepia, vSetko mozné robia, takZe nie je to len make-up, li¢enie tvare.
Samozrejme, Ze tam je rozdiel a stale sa to vyvija. Dnes pri High Definition technoldgii sa
uplne iné naroky kladu. Nevedel by som vam povedat’, ¢i sa mi robilo niekde lepsie alebo
horsie, vZdy je to nejaka uloha, zapadnit’ do nejakého timu, komunikovat’ v time o praci, aj

s uéinkujacimi, aj s tvorcami, a fungovat tak, aby jeden druhého nerusil, naopak, dopinal.
Cize to je spolupraca s vytvarnikmi, s rezisérmi, s umelcami a vzdy je to o tom, Ze je to
kolektivna praca, ¢ize zviditenovat’ sa na ukor inych jedine vtedy, ked’ je to vyslovene
ziadané. Ale inak je to vzdy tim. Clovek sa musi zmestit' do koncepcie inscenacie, do
Stylizanych procesov a vediet prist’ aj s nieCim a vediet’ tymi maskérskymi technikami nie¢o
niekam posunut’ alebo pridat’.

Raz sa mi stalo, Ze mi priSiel materidl, ktory som si objednal z Nemecka, nemal tie kvality,
ktoré som ocakaval. Vyrobil som z neho pleSinku, ktora ale nemala tie kvality, ktoré som

potreboval, a bol s tym vel’ky problém. Bolo to pre jednu nemecku herecku, bolo to uplné



fiasko, lebo sa ta plesSinka nedala nalepit’. Nakoniec sa herecka ostrihala dohola, pretoze to
bolo pokracovanie uz rozto¢enych veci. Ja som to povazoval za totalne fiasko, odvtedy som si
povedal, Ze to je jedno, akil ma kto povest’ alebo sktisenost’, nikde nie je napisané, ze
nemdzete spravit’ chybu. Ciastoéne som za to nemohol, ale mal som si to overit.

Kedysi existoval latex a latexové mlieko, alebo material, ktory je modifikovanou gumou, vola
sa revultex. Robilo sa to tak ru¢ne na kolenach. Latexové veci boli vel'mi vyspelé, na
Barrandove boli aj vel'mi skuseni maskéri, ktori to zase ,,odkukali* od skusenejSich
americkych, kde sa pouzivali doplnky tvare, niekedy sa tomu hovori aj trojdimenzionalny
make-up. Je to zlozité. Robi sa to tak, ze sa odlievaju 'udia, potom sa namodeluje to, ¢o
chcete dotvorit’ do masky, to sa odleje, vytvori sa vlastne dutina tych dvoch foriem a ony
musia presne do seba zapadat’. Vyplni sa to a potom latex musel pri urcitych tepelnych
vlastnostiach zgumovatiet. Potom sa lepil, vytracal a maskoval. Myslim si, ze vzdycky niekto
vyvinie nieco nové, potom ostatni to uz len chct napodobit, to je staly proces. Nemam
vyslovene ni¢ také, o com by som mohol povedat, Ze som to prvy urobil a potom to cely svet
po mne opakoval. A teraz samozrejme su l'udia, ktori sa zaoberaju prave tym, kde uz nie je
latex, ale silikon alebo Zelatina, takze dneska st rd6zne techniky. Ked’ treba pouzivat’ nejaké
mensie zmeny na tvari, tak to nejaké vlastné veci mam. Nieco sa robi z ruky, mensie veci.
Existuju rézne plasteliny, ktoré sa pouzivaji a vymodeluje sa td malickost’ na tvari

a premaskuje sa, doplni sa. Vac¢Sinou su to také efekty ako rany. Na to je vel'a réznych
materidlov, ktoré sa daju pouzit.

Je to ur¢itym sposobom koordinované prave s tymi predstavami reziséra, aj scénografa, aj
kostymového vytvarnika, to su veci, ktorym predchadzajia rozhovory, teda tej realizécii, st
dolezité. Ja som si navykol si precitat’ scenar, vZzdycky potom si v iom urobit’ poznamky,
potom idem na jedno sedenie a pripadne tam navrhujem veci, ktoré si myslim, Ze by ta
postava v urcitej scéne mohla mat’, teda aj takéto znaky. Tiez hl'adat’, ako dlho cakat’, ked’ sa
nieco stane, aké nadvaznosti su, kedy konc¢i filmovy den a kedy zac¢ina d’alsi den, a ¢o sa
prenasa, na ¢o ma ist’ priama nadviznost’. Robit’ odporucenia, to mozete len vtedy, ked’ si
dobre precitate scenar, ked’ sa snazite tu postavu chapat’, viete, kto ju stvariiuje, viete, ako
mdzete pomdct’. Potom to s nim musite prebrat’, ¢i by sthlasil, ak by bol zarasteny, keby bola
strapata alebo keby bola ddma nenali¢ena pri tejto scéne, a potom zase vel'mi ¢i prehnane
nali¢ena a vytvorite si taky ten maskérsky mikro nazor, ktory potom interpretujete. Navrhnete
ho 'ud’om, a to je vlastne to, ¢o sa schovava pod pojmom umelecky maskér. Nejakym
spdsobom spolupracujete na urcitej irovni a myslite aj trosku dramaturgicky. Ked’ niekto

uteka, ze by mal byt’ spoteny... Meni sa to, nie je to pevné, na to sa neda urobit’ nejaka



ucebnica, ako to spravne robit’. To je pocitova vec. Maskér by mal ist’ pripraveny, mal by
proste mat’ pre¢itany scendr, mal by mat’ nejaky nazor, ktory si vie zdévodnit’ a to remeselné
doiho vniest’. Je dblezité vediet, preco a aj ako. Osobne by som to najma mladsim kolegom
odporucil, aby si to osvojili, Ze treba vediet’ preco to robime. Hlavne u tych vizazistov je to
tak, Ze maju na starost pomoct’ 'ud’om, aby sa optimalizoval ich zoviajSok, a teda su to vel'mi
uzito¢ni l'udia. Ale maskéri, ktori pracuju na filmoch, robia ¢asto aj opacnu vec, Ze tych l'udi

musia nejako prispdsobit’ situacii, ktor prave stvariiuja, teda nemusi to byt optimalizacia.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iiom pouZité iiryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tidii FTF VSMU.
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