KAMERA

Bez kamery, teda obrazového snimaca, by neexistoval film ani televizia.
Kameramanska technika presla od vzniku kinematografie dynamickym
vyvojom z hPadiska vel’kosti a pohyblivosti kamery, farby, optiky

a citlivosti snimania ¢i prechodom z analégu na digital.

Kameraman a kameramanka su zodpovedni za vizualnu stranku
audiovizualneho diela, zhmotiiuju viziu reziséra ¢i rezisérky, prinasaju
obrazové rieSenia a inovacie k dosiahnutiu poZadovaného estetického

a emocionalneho ucinku.



Laco Kraus, kameraman (2018)

Ja som vzdy hovoril, Ze kameraman je ako brankér. Ked’ brankar dostane gol, tak na to doplati
celé muZzstvo. Ak kameraman neurobi dobre zaber, ¢i to nie je ostré, alebo nie je dobra
kompozicia, alebo nezvladne situéciu, tak na to dopléca cely Stab. To je jasné. T4
zodpovednost’ je obrovska, nie nadarmo je kameraman prava ruka reziséra. A v dnesnej dobe
d’aleko viacej ten rezisér spolieha uz na toho kameramana, lebo niektoré veci sa nedajt
povedat, nedaju sa vysvetlit. Jednoducho musite mat’ v sebe ti empatiu, ktord sa prenasa z
reziséra na kameramana, z kameramana na hercov, na prostredie a tak d’alej. To ma tol’ko
invenénych moznosti, alternativ, Ze to tazko vysvetl'ovat. A ako vnimat’ cez hl'adacik alebo
mimo hladacika? To su také frazy. Kameraman bud’ teda vnima ta realitu a uci sa z tej reality,
lebo to je zdklad, alebo nie. Akym spdsobom funguje svetlo rano, akym spdsobom funguje
svetlo, ked’ je plna pal'ba, ked’ su dlhé tiene. Akym spdsobom sa meni farebna teplota
podvecer, k veceru, v noci. My ked’ sme zac¢inali, nemali sme také moznosti ako dneska. Dnes
su tie digitalne technoldgie tak citlivé... Uz fotoaparaty alebo mobily st také kvalitné...
Samozrejme, Ze technicky ano, ale to nie je uz t4 kinematografia, ktort vel’ké svetove
osobnosti uznavaju a respektuji. Technika je dobr4, ale nie tak, Ze technika bude rozhodovat’
za vés. Vy musite rozhodovat’, ako tu techniku budete vyuZzivat’ a pouzivat’. Lebo niekedy st
zabery d’aleko krajSie urobené bez svetla, bez filtrov Giplne naturdlne, alebo zase niekedy
vyuzijete urcitu Specifikaciu tej techniky, s tymi filtrami alebo tymi svetlami. Tie moznosti, tie

alternativy, to je vSetko vlastne na invencii toho kameramana, tej osobnosti, akym spdsobom



sa rozhodne vyuzivat arzenal, ktory mu jeho profesia poskytuje. Ale dolezité je, aby bol
vzdelany, aby bol skuto¢ne trosku nabity nejakymi vedomost’ami.

Tvorivy postup by som to nenazval, ale je to tvoriva priprava, vizudlna dramaturgia. V
podstate Clovek si musi precitat’ scenar, a ked’ sme tocili eSte na negativnu surovinu, tak vzdy
som si poznacil, v ktorej situdcii, ktory obraz, na aky negativ, niekedy na dva, niekedy na tri,
aj s akymi filtrami, s akymi optikami, akou technikou, skrétka, celd ta priprava isla tak, ze

som si scenar a scénosled podrobne pripravil a potom som konzultoval uz dopodrobna, ¢o

vSetko z toho s rezisérom mozeme uplatnit’.

Alexander Strelinger, kameraman, fotograf (2010)

Kubenko ma povazoval za rovnocenného partnera, ¢o nebyva vzdy u rezisérov zvykom,
rezisér v dokumentarnom filme ¢asto pokladal kameramana za nejakého maSinistu, ktory
ovlada zobrazovaci stroj, a hlavne teda to by dokéazal aj on sdm, ale hlavne odhadnut’
expoziciu, ¢o bolo v tej dobe vel'mi narocné. TakzZe ak rezisér akceptoval kameramana ako
rovnocenného spolupracovnika, tak to bola ideédlna spolupraca. Kameramani, v tomto pripade
ja, vracali z vd’acnosti za takéto privilégium citit’ sa rovnocennym tvorcom toho filmu. Tak to
bol taky princip, ktory aplikoval nielen Kubenko, ale aplikovali ho aj Slivka, aplikoval ho
Solan, uZ menej DuSan Tranc¢ik, uz menej DuSan Hanak.

Iste, vSetci tito kolegovia reziséri, s ktorymi som rad spolupracoval, mali spolo¢ny jav: nebolo

im cudzie vytvarné videnie, nebolo im vzdialené a neprijate'né, jednoducho si vedeli vytvorit



vlastnl vytvarnt viziu, o ktorej sme sa potom mohli spolocne bavit’, rozpravat a tvorit’. Lebo,

ako som vam hned’ na zaciatku povedal, som silne vizudlne citiaci tvorca.

Juraj Galvanek, kameraman a rezisér (2020)

Nehovoriac o tom, ze rozdiel medzi kamerami sti€asnosti, ktoré nakrucaju, tieto kamerky
digitalne, a filmovymi kamerami je ten, Ze vy ten obraz musite mat’ v hlave. A presne musite
ovladat’ surovinu, aby ten obraz, ktory mate v hlave, ktory si predstavite, aby vam to ta
surovina zaznamenala. To nejde len tak zasvietit’ a Ze moznoze to vyjde, moznoze to nevyjde.
Tam to muselo byt absolutne presne vypocitané v osvite, v kontraste a tak d’alej, a tak d’ale;.
Ja som stativ pouzival minimalne, to¢il som vSetko z ruky, to po prvé. Po druhé, tocil som
Sirokouhlymi objektivmi, dokonca devétapolkou TEGEA optikou, ktora bola vzdy
pozi¢iavana zo Zapadného Nemecka. Ona mala jednu zaujimavu vlastnost’, Ze skresl'ovala
prostredia. Ked’ ste tocili detail tvare, tak ta tvar ubiehala z perspektivy a ten zaber bol vel'mi
dramaticky. Nehovoriac o tom, Ze som nenechaval vyvolat’ Ciernobiely material na Standardnti
gamu, to je 0,67, 0,66 — 0,67, ale som to nechal prevolat’ vzdy na gamu 0,85, ¢im sa
pochopitel'ne zvysil kontrast. Takze som tie filmy mal z hl'adiska kontrastov inak postavené
ako filmy inych kameramanov. TakZe: z ruky, iny kontrast materialu a tondlne osvetlenie.
Tonalne svetlo som pri Svankmajerovi kombinoval s malymi dedolightami, kde som si vlastne
vypichoval potrebné veci, aby som dostal atmosféru, ktort som si predstavil. Takze takto som

si vytvoril svoj rukopis a myslim si, ze to pomerne dost’ zabralo, pretoZe som bol kameraman,



ktory bol vel'mi Casto obsadzovany. Ja som nemal ¢as sa ani nadychnut’. Obvykle to bolo tak,
ze som uz pre nedostatok casu odmietal pracu.

Elektronika zjednodusila Zivot filmara. Tym, ze tieto elektrické kamery maju monitor a vy si
to podl'a neho viete dobre kontrolovat’. Tie filmové kamery, s ktorymi som robil ja,
»~ARRIFLEXky* ani ,,ERKky*, tie ziadny monitor nemali. Rezisér vdm musel stopercentne
doverovat, inak by to nefungovalo. Tu je monitor, tu si to rezisér mdze kontrolovat’,
nehovoriac o tych velkych monitoroch, kameramani podl’a toho aj svietia, o znamena, Ze
aku-takl predstavu mozu, ale nemusia mat’, pretoze obvykle do toho hovori aj rezisér, ktory
by nemal hovorit’ do obrazu. Mne napriklad rezisér nikdy nehovoril do obrazu, ani do
svietenia, ani do kompozicie. Pardon, okrem Svankmajera. Co sa tyka kompozicie, tak

Svankmajer, to je iné. Ale v inych filmoch nie. T4 sti€asnost’ je kvoli elektrickému snimaniu

omnoho jednoduchsia.

Milan Milo, kameraman a reZzisér (2016)

No, to je velky rozdiel, viete. Robit’, to uz sa tol'’ko o tom pohovorilo, Ze robit’ na film alebo
robit’ video. Tam je pre kameramana jedna vel'ka vyhoda, na druhej strane nevyhoda. Film
ked robite, tak tam je vac¢sia zodpovednost’. Tam si nemdzete dovolit’ plytvat’ materidlom. To
si treba rozmysliet. Filmu sme dostavali trojndsobok, napriklad Eastman Color. Trojnasobok z
koneéného filmu. Cize robite tristometrovy film, tak tisicpét’sto metrov. Alebo tak nejako.

Péatnasobok, maximalne patnasobok. No ale teraz v tomto videu, to je balada. Potom vaha



kamier. Predstavte si. Filmova kamera taka echt vazila osem az desat’ kilogramov. Potom
zvuk. Volakedy ste museli na zvukovu kameru balit’ vSelijaké deky, lebo neboli, samozrejme,
slusné kryty zvukotesné. Na Kolibe bola vSeobecne taka bieda s technikou. No pritom sme sa
kazdy rok tesili na to, Ze pride nieco, Ze pride technika, a nakoniec to takto kI'udne
zlikvidovali, celt Kolibu, dali to Meciarovej dcére, to vieme. VSetkych to postihlo, vSetkych
katastrofalne. Ked’ze som aj predtym spolupracoval s televiziou, tak pre mia to nebola nijaka
novinka. Ale tie televizne kamery mohli byt’ len na stativoch, to boli straSné¢ kamery. A inak sa
robilo Sestnastkami filmovymi. Ale teraz, to je krasne, to som spominal tie drony. To je
uzasné, Uzasna vec. Po tom som tizil dlhé roky... som si myslel, snad’ pride t4 doba, ked’
nielen vrtul'nik a trasie sa to a vrrrr... Kol'’ko zaberov sa muselo vyhodit’, pretoze jednoducho
sa triasla helikoptéra. A nedalo sa nijakovsky. Alebo potom si pozicat’ taky zvIaStny néastavec
na kameru, gyroskopicky, ale aj tam to bolo tssss, to je stroj mohutny. A teraz, to je krasne.
Tie malé kamerky, také plosticky. To je Gizasna vec. To kameramani nad tym slintaju teraz. A
uz je neskoro. Takze velky rozdiel. Videotechnika sa zlepsSuje aj prichadza do filmu, ano, a to
sa jedno druhé obohacuje a uz je to dobre, uz je to vyrovnané. UZ su s tym zmiereni aj

kameramani. Naucili sa robit’ s tym, aj ja som sa naucil, ale uz mi je to na ni¢ platné.

Jozef (Dodo) Simon¢i¢, kameraman (2009)

Nerad hovorim o §tyle, lebo si myslim, ze kazdy kameraman by mal vlastne mat’ kompoziciu

obrazu v krvi. To je zdklad. Kameraman, ¢o ju nema, by to ani nemal robit’. Ale za ddlezitejSie



povazujem svetlo. Svetlo je pre mia zaklad, je absolutne na prvom mieste, a druhé su
vyrazové prostriedky, na ktorych sa dohodnete s rezisérom, ze ich budete pouzivat’. Jazda,
dynamika, ktora k tomu ide, rakurzy kamery... Dnes je technika tak vo vyvoji, Ze kameraman
ma obrovsku moznost’ vyrazovymi prostriedkami nieCo urobit’... Ale zase nie tak, aby iba
ukézal, ze ma Spickovu kameru. Kameraman je vtedy kameraman, ked’ sa prisposobi
rezisérovi, ked’ robi to, €o si rezisér predstavuje. Kameraman mu vlastne pomaha, aby veci
fungovali po dramaturgickej stranke a po kazdej stranke. Niektori kameramani aj daju filtre,
ale tie vlastne nemaju ziaden efekt. Efekt vznika len vtedy, ked’ to sedi aj s rezisérom a s
dramaturgiou latky. Inak to nema vyznam. Lebo potom vol'akto povie: ,,Krasna kamera, ale
film uplne nanic.” O to som sa snazil s Herzom aj s inymi rezisérmi, aby moja kamera bola
krasna a vychédzala z toho, €o si reZisér prial a aka naladu chcel navodit’. Zavisi to aj od
osobnych veci — ako sa Clovek s rezisérom stretne, ako s nim za¢ne, na akej baze sa
dohodnu... To je strasne dolezité. Architekt-kameraman-rezisér — to by malo byt trio, ktoré by
malo spolupracovat. Samozrejme, aj scenarista. Ale tito traja 'udia sa musia milovat, aby ten
film bol dobry. Ked’ sa nemiluju, tak to potom vidno, ¢osi tam Skripe a uz to nie je ono.

To je, bohuzial, smutné. Spominam na filmy, na obhliadky, ktoré sme robili. Dnes vam uz len
povedia: ,,Prostredie uz niekto nasiel. A nie je ani ¢as vyberat’ lepsie.“ To je hrozné Skoda.
Vyber prostredi je straSne dolezity a ak chce niekto dosiahnut’ spravnu atmosféru, kameraman
aj rezisér musia trvat’ na tom, aby vyber bol dokonaly. Ked’ nebude dokonaly, za¢nt prvé

problémy a potom sa to uz t'aha a vlecie d’ale;.



Stanislav Szomolanyi, kameraman (2010)

Svetlo je jeden z najddlezitejSich prvkov kameramana, pretoze so svetlom kameraman
ovplyviiyje charakter filmu. To je kameramanov najddlezitejsi vyrazovy prostriedok, ktorym
si buduje vlastny rukopis. Ked’ sa pozerate na viac filmov od toho istého kameramana,
vSimnete si isty jeho spdsob svietenia, alebo ani nie, to divak nevidi, vidi len jednotnti
atmosféru, a tym si kameraman buduje svoj rukopis. Ze je ¢itateny jeho §tyl prace.
Kameraman musi mat’ schopnost” adaptacie, musi mat’ schopnost’ spolupracovat’ s kazdym
rezisérom, pretoze rezisér je za dielo zodpovedny, musi ho kameraman v jeho predstavach

podporit’. Kazdy rezisér ma iny rukopis...



Juraj Sajmovi¢, kameraman (2012)

Co sa tyka umelcov, tak samozrejme som sledoval aj slovenské aj ¢eské vytvarné umenie.
Chodil som na rozne vystavy, skratka typicky kameraman. Osobne si myslim, Ze dnes je
vel'kou chybou, Ze sa kameramani dostali viacej do sféry vysostne technickej a zanedbavaju
zlozku vytvarnu. To bolo vel'ké plus v celej mojej kariére, ze som hlboko ctil vSetky vytvarné
prejavy, aké v historii existovali. Niezeby som ich kopiroval, ale hl'adal som v nich, nechal
som sa nimi inSpirovat’ a kameraman by mal vzdy byt skor vytvarnikom nezZ technikom.
Technika sa da naucit’. Ostatné, €o je nadstavba kameramanského umenia, sa naucit’ neda.
Dnes sa kameramanstvo nepovazuje tak vel'mi za umenie. Kameramani s v dneSnej dobe
dost’ potlacovani hlavne producentmi, ktori ich vel'mi neuznavajii a uznavaju ich jedine ti
dobri reziséri, ktori vedia, ze film je vlastne spojenie obrazu, zvuku, herca a scendra. K filmu
teda obraz stopercentne patri.

Moje krédo kameramana bolo, Ze obraz by mal byt podobny tej skuto¢nosti, ktort prave tu a
teraz vidime. Obcas sa zameriavame na tvar, inokedy sa pozerame von z okna alebo na dvere,
a toto vSetko vychadza z redlneho vnimania ¢loveka. Z toho vznikla aj ta rucnéd kamera. Boli
reziséri, ktori to vedeli, poznali ma a kvoli tomu ma brali do filmu. Bol som vyhldseny ruény
kameraman. Bol som este fit, ale prave kvoli tomu som sa dostal s nohami tam, kde som sa
dostal. Sotva chodim. Ale skoro vSetky filmy, niektoré aj kompletne celé, som tocil na ru¢nt
kameru. Sanitka je na 70 % robena ru¢nou kamerou. To pre mna nahradzalo strih. Musel som

trochu trénovat, bol som zadvodny plavec, nohy mi sluzili. ReZiséri to hojne vyuzivali.



Postavili mi realitu objektu do pohybu takym spésobom, aby som tam mohol lavirovat. Z
toho to vychadzalo. Zobral som si kameru do ruky, dal som si tam hruby objektiv, ktory je
podobny naSmu oku, ale len priblizne podobny, lebo oko je vlastne Siroky, vel'mi Siroky
objektiv. Okom mozeme periférne vnimat, Co je po nasich strandch. To objektiv vnimat’
nemoéze. Len $iroky. Z toho som vychadzal. Co je realita a ako som ju mohol natogit’
pomocou dlhych zaberov, ktoré vylucili strih. Musel som sa to ucit’, ale myslim si, Ze to prislo
prirodzene z mojho vnutra. Mnohi reziséri mali tento spdsob snimania vel'mi radi. Po prvé —
urobit’ film rychlo bol ide4l hadam kazdého reziséra. Rychlo a lacno. Ul'ahcovalo nam to v
mnohom pracu, lebo namiesto stavania jednotlivych zaberov sme tie zébery spojili do ru¢ne;j
kamery. Moje najlepsie zabery boli v Sanitke a eSte v jednom filme, ktory bol komunisticky a

tak je teraz v trezore. M0j najdlhsi zaber je v Sanitke, v poslednom diele. Havaria lietadla,

chodim medzi mftvolami, trva to priblizne 7 minut. Vytocil som na to celu jednu kazetu.

Richard Krivda, kameraman (2020)

TakZe na tom prvom filme vlastne nie som podpisany, ale mne to v tej chvili ani neprekazalo,
ja som bol rad, Ze som mal ti sktisenost’ s Havettom, pretoZe pri tom filme ma naucil vel'mi
dolezitu vec, a to je: aby kameraman chodil do strizne. Raz mi povedal: ,,Natocil si dva krasne
zabery, pod’, ukaZem ti ich.” Ja som bol hrozne pySny, prisli sme do strizne a on tie zabery
vyhodil, obidva ich hodil do kosa a ja som sa ho pytal: ,,Preco si to vyhodil, ved’ si vravel, ze

u 8. vori: ,,Vies, oni mali jednu u, oni i strihnt i rovnakl
st dobré.“ On hovori: ,,Vies, oni mali jednu chybu, oni sa mali strihnit’ na seba, mali rovnak



Sirku kompozicie, a to by vyzeralo ako strihova chyba, tak ja sa radSej vzdam tych dvoch
dobrych zaberov, aby tam nebola strihova chyba.* Strasne ma to mrzelo, ale odvtedy som
sedaval pri kazdom filme dlhé roky v strizni s pani Palatinusovou, lebo tam v strizni vidi
kameraman, aky blby este je. Co vietko ete nevie. Ked’ som uéil na vysokej $kole pat’ rokov,
tak som sa snazil presadit’, aby kameramani mali aspoil rok predmet strih, ale nejak sa to
nepodarilo. Striziia bola pre mna druha vysoka skola.

Pozrite sa, kameraman samozrejme pri dokumente vidi a zazije pred kamerou veci, o ktorych
sa mu niekedy ani nesnivalo. Ja som nikdy nevyhl'adaval ni¢, kde vladla nejaka surovost’,
nemusim to ani vo filmoch. Cudujem sa, kol’ko nasilia vidim vo filmoch z celého sveta. Tu sa
cudujeme, Ze sa l'udia striel’aju, Ze sa deti striel’aju v Skole, to nasilie ja proste nemusim. Ale
kameraman sa dostane do takych situdcii, kedy sa pyta sdm seba, €i to je etické. My sme mali
raz taka neuveritelna prihodu, ked’ sme s DuSanom Tranc¢ikom robili film o Cudovitovi
Kronerovi. Robili sme v Povazskej Bystrici, kde on pracoval vo fabrike na mopedy, a v hoteli
Manin sme s nim robili rozhovor, nakracali sme to vtedy na dve kamery, Juraj Galvanek a ja.
Bola tam taka dohoda, Ze Trancik s Fajnorom s nim budu robit’ rozhovor a on im mal
rozpravat prihodu, ako to€il v Jakubiskovom filme a robil tam bengalske ohne. Tak sa
dohovorili, Ze oni si tam budu davat’ borovi¢ky popri tom rozhovore a ze raz sa miesto
borovicky napije liehu a spravi neCakane ten bengélsky ohen. Lenze ako boli trosku
zborovickovani a on sa pokusal urobit’ bengélsky ohei, vytiekol mu asi ten lieh na bradu a
zacal horiet’, celd tvar mu horela v plamenoch. Tak sme za tou kamerou nevedeli, Ze ¢o mame
v tej chvili robit’, nevypli sme tie kamery, vahali sme, ale boli pri iom dvaja, Trancik s
Fajnorom, tak ho zahasili. To je ten moment, Ze ¢i ist’ zachrafiovat’, alebo tocit’. Ale malo to
krasnu pointu, lebo ked’ ho zobrali na toaletu a natreli mu ti spalent tvar nejakym olejom, tak
on milacik povedal: ,,Ale keby ste to nemali dobre natocené, ja to mézem este raz

zopakovat’.“ Bola to neskuto¢na prihoda...



Vladimir Hollo§, kameraman (2017)

Viete, je to uzasné, nikdy som si nepredstavoval, ze bude takato moznost’ nase filmy zveladit’
po mnozstve stranok. Predstava, ako sme my robievali filmy, ¢islovanie filmov, Giplne
amatérskym spdsobom, Ze ste sa na to teraz pozreli, povedali: Tu priddm Cervenu, tu zelenu
alebo tak. A teraz sa to muselo vyvolat, cely vyvolavaci proces, potom ste videli, nedajboze,
varka, ktoru ste dostali, bola posunutd do ¢ervenej alebo do modrej, do zelenej, t'azko sa z
toho vychédzalo. Pred 40 a 50 rokmi to bolo nepredstavitel'né, tie moznosti, ¢o su teraz v
gradingu, ¢o mdze kameraman urobit’. Je tu ale iny problém, na ¢o som narazil a na o aj
nardZaju ostatni kameramani... Do akej miery toto vyuZivat'? Tie moZnosti st neuveritelné. A
je tu taka etickd otazka. Tie filmy vznikli v uréitom obdobi, technické zazemie, podmienky,
filmy vyzerali, ako vyzerali. Mdme mozZnosti teraz... Ja si myslim, Ze tak ako maliar,
vytvarnik sa nevracia k tym obrazom a po desiatich ¢i dvadsiatich rokoch nehovori: ,,No, uz
mam iny nazor, uZ to je iné obdobie, prekreslim obraz.* Spisovatel’ nezoberie knihu, nezacne
ju prepisovat’. Ja si myslim, ze treba zachovat’ dielo, vzniklo v tom a v tom obdobi a je
potrebné ho zachovat tak, ako ti divaci v tom obdobi ten film videli. Zachovat’ ho,
samozrejme vylepsit’ po stranke, ak je tam Spina, Skrabance, jednoducho veci, ktoré technicky
vadia. Ale zachovat’ ¢iernobiely film v takych gradéciach, v akych bol urobeny. Ja si myslim,
ze je to vel'mi potrebné, netreba sa nechat’ zlakat’ tymi moznostami, lebo to nie je pravda.
Film by sa mal zachovat’ presne... To je mdj nazor. Naozaj, ¢lovek ked’ sa na to pozera, je

jedine¢né, o je mozné s nimi robit’, ale myslim si, Ze odtial-potial’.
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