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(8. 3. 1949, Bratislava) Slovensky kameraman a fotograf, znamy predovsetkym svojou pracou
v oblasti dokumentéarneho filmu a pedagogickym pdsobenim.

Po maturite na gymnaziu v Bratislave v roku 1967 Studoval jeden rok psycholégiu na
Univerzite Komenského. Nasledne odiSiel na brigddu do Norska, kde si kuapil svoj prvy
fotoaparat, co vyznamne ovplyvnilo jeho d’alSie smerovanie. V roku 1971 zacal §tidium na
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Ervinom Sandersom, Pavlom Marom, Hanou Hamplovou (rodenou Hovorkovou), Karlom
Cihakom, Igorom Farbakom, MaroSom Rollom a NataSou Sandorovou. Absolventsky film
nevytvoril; namiesto toho spolupracoval na absolventskej televiznej inscendcii s reZisérom
Jifim Adamcom.

Po ukonceni $tadia sa vratil do Bratislavy, kde sa uchadzal o miesto v Slovenskej filmovej
tvorbe na Kolibe. Napriek tomu, Ze nebol ¢lenom Komunistickej strany, prijali ho ako
asistenta kamery. Zacinal pri technickej priprave nata€ani, napriklad nosenim stativov.

V rokoch 1992 az 2007 pdsobil ako pedagdg na Vysokej Skole vytvarnych umeni v
Bratislave, kde sa venoval vyucbe fotografie. Pedagogicku ¢innost’ ukoncil zo zdravotnych
dovodov — v dosledku straty zraku na 'avé oko.

Kameramansky sa podiel’al na viacerych dokumentarnych a vyskumnych filmoch, napriklad:
Jadrové vrtanie v geologickom prieskume (1979), Dozinky '79 (1979), Tam a zpet (1980)
alebo Sanitrarovci (1980).
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Ako ste sa dostali k fotografii?

Doma v rodine bol taky stary Kodak, fot'ak na zvitkovy film. Sest’ krat devit. Este na staré
cievky stodvadsiatkového rozmeru. Teraz, v dneSnej dobe, su tie Spulky uz na hrubSom jadre.
Cize som este musel premotavat’ filmy z jednej cievky na druhti. Na tom som urobil svoje
prvé fotografie a bez Ziadnej vyvojnice. Film som vyvolaval v kuchynskom tanieri, v ktorom
som mal roztok. A kontaktne, pod stolnou lampou, som to kopiroval. To boli prvé fotografie,
ktoré som urobil. Na strednej Skole, okolo pitnast’ rokov som mal. Andy Hryc bol mdj
kamarat zo strednej triedy, ten herec Andy teda. A oni mali doma fotoaparat taky, ze uz ozaj
fotoaparat. Kinofilmovy. Tak Andy fotil a v podstate spolu sme robili nejaké fotky. Ked’ bol
koncert Manfreda Manna v Bratislave v hale na Pasienkoch, tak z toho vznikli nejaké
fotografie. V triede sme vydavali nejaky casopis, tak ked” bola nejaké akcia, ze sme iSli na
nejaka brigadu, oberat’ hrozno a podobné akcie, tak z toho som robil obrazky. A tie som
placiroval do takého triedneho Casopisu, ktory sme davali za okno vo vitrine. Chodil som na
Metodovu $kolu, Cize ta fotka zacala tam, no ale takym prelomovym rokom, v ktorom som sa
ponoril do fotografie, bol rok 68, ked’ som odisiel do Noérska. Tam som si kupil prvy lepsi
fotoaparat a potom sa to vlastne zacalo celé rozvijat’.

Slovensko prave vtedy ¢elilo invazii vojsk Varsavskej zmluvy. Ako ste to vnimali?

To mém v pamiti doteraz — ako som sa dozvedel o okupacii. ISiel som stopom z Bergenu do
Oslo. Stopol som si Citroén s franctzskou poznavacou znackou, v iom sedela francuzska
posadka. Vtedy som vedel dobre franctzsky, lebo na strednej Skole som mal ako cudzi jazyk
francuzstinu. A tam z radia som pocul, ze: ,,Tady Plzen, tady Plzent! Pod okny projizdeji ruské
tanky!“ A ja som sa pytal toho chlapika, Ze &o sa deje. A on hovori: ,,Ceskoslovensko
obsadila Cervena armada, ruska armada.“ Tak to bola bomba medzi rohy. Takto som sa
dozvedel, ze sme okupovani. CiZe... dorazil som ve&er do Oslo. Bolo to velmi komplikované.
Teraz ¢o urobit? Moja kamaratka bola na farme nedaleko Osla. Ja som iSiel stopom zo
zapadného pobrezia, kde som farmaréil. Uvazovali sme, Ze pdjdeme do Svajéiarska. Ja som
totiz mal mat’ pdvodne stretnutie s kamaratom, ktory Studoval vytvarnu na Vysokej skole
vytvarnych umeni. Studoval mal’bu a mali sme dohodnuté stretnutie pri Louvri. Samozrejme,
do Francie som nesiel. Zostal som v Norsku. Poziadal som tam na Filozofickej fakulte o
moznost $tudia, lebo ja som vtedy Studoval psychologiu. Bol som po prvom ro¢niku
psycholdgie tu na Filozofickej fakulte. No, bola to vel'mi komplikovana doba, ale nakoniec
som sa vratil. Lebo ¢o rodina? Co kamarati? Viete, mal som vtedy necelych 20 rokov, &ize
emocionalne som bol straSne naviazany na ten domov, a tak som sa nakoniec vratil do
Ceskoslovenska. Ach... spomienka z tej okupéacie este. Isiel som autostopom z Bratislavy do
Bojnic, lebo tam Zila moja starda mama. Niekde pred Banovcami nad Bebravou ma minal
rusky zaplachtovany nakladny voz. Tam sedeli ruski vojaci s takymi azijackymi ¢rtami a ja
som im ukdzal v tej nahnevanosti prostrednik, tento symbol. To auto zabrzdilo. Oni vyskakali
z toho auta s tymi samopalmi a ja som sa tak zl'akol, Ze do zadku by mi nikto nezasunul ani
vlas. Utekal som do pola a mal som neuveritelny strach, lebo keby ma tam zastrelili, tak by
sa ni¢ nestalo. Kolko T'udi zahynulo vtedy, pocas tej okupacie... Viete, to st strasné
spomienky na okupaciu. Priamo ten vpad tankov som nezazil, ale zazil som — Oslo. ldem po
Karl Johans Gate, kuipim si v trafike noviny a tam bola KoSicka ulica v Bratislave, kde ja som
nadhodou byval. Takym teleobjektivom, tak nasekané tanky jeden za druhym. Proste toto bolo
moje stretnutie s tou okupaciou, no proste hrozné.

Studovali ste FAMU v &ase, ked’ sa zacal odbor delit’ na fotografiu, kameru a technické
¢i asistentské ¢innosti s kamerou. Vas styl ma fotografické ¢rty, ako to napriklad dnes
vidiet’ na praci sac¢asného kameramana Martina Kollara. Bol to vplyv vtedy vediceho
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ateliéru fotografie Jana Smoka? Alebo ako ste si vycibrili vase umelecké postupy a
kameramanské myslenie?

Viete, ¢o to je? S fotkou je to tak, ako s tym obrazovym videnim, ze bud’ ho mate, alebo ho
nemate. Skola vam da priestor na to, aby ste sa naudili remeslo a mate ¢as na omyly. Lebo
ked skoncite Skolu a pridete do profesionalnej praxe, tak nemdzte robit’ chyby, pretoze by ste
sa neuzivili. Tak to bolo vol'akedy a tak je to urcite aj v dnesSnej komerc¢nej dobe. Je to tak? A
v Skole sa hlavne musite naucit’ to remeslo, lebo pokial’ nemate to videnie, pokial’ nevidite,
necitite to svetlo a tieto veci, tak mate problém. Nebude z vas nikdy fotograf, nebude z vas
nikdy kameraman. Ja mam stéle pocit, ze... Ja neviem... Niekde na webe sa dajui najst’ nejaké
fotografie staré z jednej organizovanej vystavy. Fotografia Sest'desiatych rokov. I$lo o moje
fotografie z roku Sest'desiatdevit’, sedemdesiat. To sa lamala doba. A to bolo eSte predtym,
neZ som isiel na FAMU. Som absolventom Strednej vieobecnovzdelavacej skoly. Studoval
som psychologiu, Cize ja som nejak nemal zéklady fotografie z nejakej strednej Skoly
umeleckého priemyslu alebo nie¢o podobné. Cize som ¢&ital knizky, pozeral som publikacie a
tak dalej. Cize hovorim: Smok bol teoretik, on mal svoje vielijaké tedrie. Mal vel'mi
vypracovanu tedriu exponometrie a mal tedriu ,,zd¢lovani“. To boli rozne grafy, ktoré isli od
reality k absolutnej $tylizacii a podobne. CiZe on bol viac teoretik. My sme preiiho museli
robit’ také rozne praktické cviCenia na diapozitivne filmy. Dnes to uz asi vel'mi nefunguje. On
mal taky zvlastny, ale mne sympaticky pedagogicky pristup. Ked’ sme mu premietali filmy,
ktoré sme museli natocit’, postrihat’ na zaklade zadanych tém a nasledne pustit. Dobehlo to a
povedal, ze: ,,Milanku, jdi s tim do prdele®. A vy ste vedeli, Ze je to zI¢ a Ze to musite celé
prerobit’. Na tej Skole bola taka akoze ozaj neformalna atmosféra. Ale nemdézem povedat’, ze
Smok mi dal nejaké videnie, Ze on ma nau¢il vidiet’.

Ja mam pocit, Ze to som musel mat’ uz v sebe predtym. Aj to, Ze som z tej psychologie, to je
iplne o nieGom inom. Ze zrazu som sa sam nejako prisaltoval do... do oblasti fotografie.
Dvakrat som isiel na pohovory na FAMU. Raz som iSiel ako prvy raz na fotku. To som bol
vel'mi drzy, lebo som zacal fotit' v Sestdesiatom 6smom. A uz v sedemdesiatom som sa hlasil.
Neprijali ma a potom som si tak racionalne povedal. Vtedy totiz bez diplomu z vysokej Skoly
bol velky problém sa dostat’ k nejakej kameramanskej robote. A som si povedal, Ze idem
radsej na kameru, lebo s kameramanskym diplomom fotit' mozem, ale bez neho by som tocit’
nemohol. To bolo uplne racionalne rozhodnutie. Tak ma prijali na kameru a sam osobne sa
citim taky trosku v schize. Som aj fotograf, ako aj kameraman, ale pretoze ma zivi
kameramanska robota, alebo Zivila, tak fotografiu som si mohol nechat’ ako taky volny
priestor. Tam som si robil, ¢o som chcel. Tam som robil veci, ktoré som chcel robit’.
Napriklad som pofotil svadby vSetkych moznych bratislavskych muzikantov a podobné veci.
Proste robil som si tf, dnes sa tomu hovori, Ze street fotografiu. Proste fotografiu. Robil som
fotografiu typu, ako robi, povedzme, Cartier Bresson. Napriklad. Robil. Nech mu je zem
lahka, teda.

Pod’me spit’ k FAMU, ktoru ste zadali §tudovat’ v roku 1971. Statnice ste kvoli povinnej
dvojrocnej vojenskej sluzbe mali aZ v roku 1978. Je tak, ze?

Mna klofli na vojnu a az potom som obhajoval.
UvaZovali ste, Ze by ste ostali v Prahe?

To som si dlhé roky vy¢ital, ze som tam neostal. Po vojne je kazdy general a ja som si myslel,
Ze &no, Ze je nutné si budovat’ ti poziciu na Kolibe, na Slovensku. Ale bola to vel’ké blbost.
Netusili sme, ako to dopadne. Nakoniec v osemdesiatom deviatom sa stalo, ¢o sa stalo. To je
absolutne super. Som $t'astny, Ze sa to stalo. Ale zrutil sa filmovy priemysel tu na Slovensku.
Taky pruser tu nastal. Tu sa v igelitovych sackoch nosili obrovské hotovosti. Dcéra pana
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Meciara kupila Kolibu. Ja som sa o to vel'mi nezaujimal. Boli vydané nejaké akcie na majetok
Koliby, ale ja som intuitivne citil, Ze to nie je ono. Potom iks l'udi aj prislo o peniaze, ktoré
vlozili do toho. Ale... Tu, ako sa povie, chcipl pes. A v Prahe sa toCilo d’alej. Praha Zila hlavne
z koprodukcii. Napriklad Barrandov, vsak s§tadida su tam vybudované alebo boli tam
vybudované §tadia uz v tridsiatych rokoch. Ten Eesky filmovy priemysel bol v tridsiatych
rokoch taky, ze ¢i je film americky alebo Cesky ste spoznali iba podla toho, ¢i tam boli
americki herci alebo Ceski herci. Jednoducho, vtedy sa svietilo urcitou svetelnou schémou a
vsetky filmy vyzerali rovnako.

Je niekto z kameramanského prostredia, s ktorého pracou suzniete? Niektoré zabery z
Batromijovho domu, z Lesa alebo Sanitrdrovcov sa podobaju napriklad na prace Karola
Plicku.

Tak to mozno vyplyva z toho nametu. Toto, ¢o vnimate ako ti podobnost’ s tym Plickom. Ale
také moje vzory... Ja som Studoval v sedemdesiatych rokoch a vtedy vznikali také filmy ako
Blizke stretnutie tretiecho druhu (1977) alebo Konformista (1970). Reziroval Bernardo
Bertolucci, to¢il mu to Vittorio Storaro. A potom bola Apocalypse now (1979), tiez Storarova
robota. A potom Spanielsky kameraman Néstor Almendros. Ja som mal vzdy rad prirodzené
svetlo v kinematografii. A v tych rokoch, ked ja som $tudoval, tak obrazovy kameramansky
Styl v podstate vzdy suvisi so stavom technologickym, so stavom technologii, ktoré st
k dispozicii, lebo ked’ mate material povedzme o citlivosti 50 ASA alebo aj menej, alebo aj 25
ASA, tak taZzko vytvorite také svetlo, ako je mozné dnes S kamerami, ktoré maji Cipy o
citlivosti 3200 ASA. Bolo to ovela komplikovanejsie, tazsie. Stalo to ovela viac penazi
vytvorit’ svetlo. Ja milujem prirodzené svetlo alebo svetlo, ktoré sa podobd prirodzenému
svetlu. Tito l'udia dokazali pracovat tak, ze tomu svetlu v tych filmoch, ktoré oni vytvorili, ste
verili. Verili ste tym atmosféram, ktoré boli vytvorené. A aby som nemenoval teda len toho
Storara, tak d’alSimi hviezdami boli Vilmos Zsigmond a Laszl6 Kovécs. To boli Madari
povodom, ktori emigrovali po tych udalostiach v Mad’arsku v patdesiatych rokoch. Tak to
boli velki americki... alebo madarsko-americki kameramani. Alebo aj Gordon Willis a
podobne. No a to bolo proste to obdobie, ked ja som Studoval. To ma vtedy velmi
ovplyvilovalo — ten pocit z toho, ¢o som videl. A v dneSnej dobe sl izasné moznosti a su
kameramani, ktori to vyuzivaju neskutoéne fajnovym spésobom. Taky Roger Deakins, ktory
bol povodne dokumentarista. Alebo mexicky kameraman Lubezki Emmanuel, ktory natocil
krasne veci. Graviticia (2013), napriklad, alebo Revenant (2015). Fantasticka robota. Vy
tomu verite tomu pribehu, pretoze to svetlo je fantasticky ponaté.

Milujem svetlo. O tom to je. Kinematografia je o svetle. A je mi smutno niekedy, ked’ vidim
dnes — nepozeram serialy v telke, ale niekedy to svetlo je tak nudné v tychto seridloch
televiznych, ¢o bezZia. Niekedy mam pocit, Ze je fakt Skoda Casu sa na to pozerat. A
nehovoriac o hereckych vykonoch. Obcas akoZe skutocne.

EsSte by som ostala v obdobi pred osemdesiatym deviatym. Ked’ ste zacali pracovat’ ako
kameraman na Kolibe, aké to bolo? Neboli ste v strane...

No ja som nebol komunista. To bol hendikep. Ked’ som skon¢il ti vojnu, tak som prisiel na
Kolibu. ISiel som na persondlne oddelenie. Akoze rad by som sa zamestnal, vSak som urobil
nejaku Skolu v Prahe filmovi a tak. A ten pan ztoho persondlneho oddelenia sedel v
kancelarii, ani nezdvihol hlavu od stola. Lebo vedel, Zze kto pride k nemu do kancelarie, lebo
som bol ohlaseny. Nezdvihol hlavu, pyta sa: ,,Mate stranicku prislusnost’?“ To sa rozumie
stranicku prislusnost v komunistickej strane, ¢i som bol Clenom strany. A ja som mu
odpovedal: ,,Nie, nemam stranicku prislusnost.* A on: ,,A uvedomujete si, ze ked’ nemate
stranicku prislusnost, Ze stranici maju pred vami prednost?* Ja som povedal: ,,Ano,
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uvedomujem si to.”“ Bola to straSne ponizujtca, potupujtca situacia, tak nakoniec ma prijali
na miesto kameramana a zacal som tam robit’ asistenta kamery starym panom v rokoch.
(Smiech.) Asistoval som, nosil som kamery, stativy. No, a zil som v tazkej depke. Som si
hovoril: Naco mi je vysoka skola, ked’ musim robit’ uplne poslednu robotu v kameramanskom
time? No, to bola t'azka doba.

Este chcem povedat’ jednu vec k tomu. Bol som prijaty. Koliba sa delila na Hrany film a
Kratky film a eSte Spravodajsky film bol. Neprijali ma do Kratkeho filmu... Takto, aby som
povedal, ze kazdy, kto skon¢i FAMU, vlastne ma ambiciu robit’ hrany film, no mna fukli do
toho Kratkeho filmu. O tom rozhodli oni, o tom sa nerozhodol ja. CiZe za¢al som pracovat’ v
Kratkom filme, kde sa vyrabali dokumenty, populdrno vedecké filmy, animované veci a
podobné veci. A teraz po zhruba roku... Keby mi nezavolal rezisér Fero Feni¢, proste ¢lovek,
ktory, urcite viete, zalozil to FEBIO, festival filmov a produként firmu FEBIO, dokumenty
tam prenho robili Jakubisko a iks Tudi.. To bol rok... osemdesiatosem? Nie!
Sedemdesiatosem, pardon. No a zavolal mi Fero. On bol spoluziak na FAMU, ale my sme
spolu nepracovali na $kole. My sme kazdy vedeli o sebe, Ze kto ako pracuje, ako to¢i. A on mi
potom tu v Bratislave zavolal, ze ¢i s nim pojdem robit’ film. Tak som povedal: ,,Okej“ a
natodili sme film, ktory sa volal Tam a spdr (1981). A ten film na projekcii videli ostatni
kolegovia, reziséri, dramaturgia a neviem kto vsetko, tak okamzite zrazu zacal byt o mna
zaujem ako o kameramana. Stale som sedel na tej asistentke stolicke. Cize tabul’kovy plat bol
asistentsky. Peniaze boli smiesne, ale zacal som tocit ako kameraman. A tento film nakoniec
zostal az do osemdesiateho deviateho v trezore, lebo jednoducho to nedovolili odpremietat’.
To bola téma gastosi, teda gastarbeiteri z vychodného Slovenska, ako makaji na stavbe
jadrovej nejakej stavby v Prahe, na periférii Prahy. No, ¢ize Fero ma odStartoval. Nebyt’ toho
Fera... ja mu d’akujem za vela. A asi nebyt’ jeho, tak neviem, ako dlho by som sa tam este
trapil. Verim, Ze by som sa nejako vyhrabal, ale... (Smiech) Ale bez Fera asi by to bolo
komplikované. Ve'mi mu d’akujem za to, ze on ma vlastne odStartoval.

V Tam a spdt’ (1981) je pomerne vel'a cynického humoru.

Samozrejme, je to Ferov film a on to mal v hlave presne poskladané nejakym spdsobom. Mal
dost’ jasné obrazové predstavy o niektorych veciach, ale parkrat sa mi ho podarilo presvedcit,
aby sme veci nasnimali inym spdsobom. Napriklad bola scéna, Ze tito robosi maju volno,
vol'ny den, tak 1di do mesta. A teraz oumuju baby a neviem, pripadne i1dd do baru a takéto
veci. A on to chcel ukazat’ ako zanrové obrazky. On mal v scenari, to si pamdtam doteraz,
napisané, Ze babka predava gumu na Vaclavskom namesti. Poznate t0, na stoliku ma nieco, co
predava, a ti chlapci idi okolo. To malo byt nasnimané teleobjektivom. Ja som povedal:
,Fero, vSak urobme to subjektivne, pod'me s tymi chlapcami, podme medzi tych Tudi a
urobime subjektivne ich pohlady.“ A nechal sa prehovorit’. Tu teleobjektivnu variantu sme
ani netocili, ale jednoducho, ked’ som mal nejaky napad, ktory, ked’ som mal pocit, ze je lepsi,
tak to ho bez problémov akceptoval. Ta komunikacia na pl'aci bola perfektna a to bolo aj na
inych filmoch. Ja som nieco vymyslel, Ze akoZe nieco urobme inak, a bolo to bez problémov.
Rozumeli sme si na placi, hoci mimo roboty sme nechodili na pivo, nejako neboli sme
kamarati, ale na placi profesionalne to fungovalo vel'mi dobre. A to chcem povedat’, ze to
nebol uplne pravy dokument. Tam bola dana téma. To bol proste vysoko Stylizovany
dokument. Ako jednoducho tie situacie, ked’ si pamétate ti scénu, ako ide kamera po tej
chodbe rano, ked’ sa budia tito chlapci. Toto bolo celé vlastne postavené akoby hra. Akoby
hrana sekvencia. Rozumiete? My sme tie situacie budovali, ¢ize tam bola takd irénia. My sme
aj chceli, aby z toho isiel smutok a aby z toho isla absurdita. My sme to tak chceli.
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Aj sa to podarilo. Filmom sa eSte budeme venovat, ale teraz by som sustredila
pozornost’ na va$u pedagogicki ¢innost’. Od roku 1992 do roku 2007 ste uéili na VSVU
v Ateliéri fotografie. Ako sa ateliér za tych pitnast’ rokov zmenil a na ¢o ste vo vasSej
pedagogickej ¢innosti kladli doraz? Pokusili ste sa nie€o v ucebnych planoch zmenit’
alebo do nich nieco implementovat’?

Tak ja som tam bol maly pan. Mal som tam iba jeden predmet. To boli dve hodiny tyzdenne.
Jeden rok druhakov som ucil a katedra si to pomenovala, Ze Techniky fotografie. Neviem, kto
to ucil predo mnou. Ked ja som prisiel na Skolu, bola $éfkou katedry Milota Markova
Havrankova. Kamaratka, perfektnd baba, perfektna fotografka. A to bolo 0 materidloch,
senzitometria, vyvolavanie, ale hlavne osvetlovanie. Ja som $tudentov a Studentky ucil, ako
narabat’ so svetlom. Clovek z filmu musi vediet’ pracovat’ so svetlom, ¢o ich predtym nikto
neucil. Ako fotografi, posluchaci katedry fotografie, alebo ako sa to volalo, Katedra
vizualnych médii? UZ ani neviem presne. A ja som ich ucil vytvarat’ rézne atmosféry, proste
tie zadkladné atmosféry vselijaké — dennd, veCernd, no¢na, podvecernd. Ako to vytvorit', ako
pracovat’ s farebnou teplotou, s expoziciou, aby ten pocit z obrazu bol taky, aky chceme, aby
bol. Aby vedeli vytvorit' reklamu, povedzme, na nejaky kozub, elektrické alebo ustredné
kurenie. Aby, ked’ to vyfotia, sa na ta fotku niekto pozrel a aby mal chut’ si kipit’ ten produkt.
To bola kvazi prednaska, ale ja som do toho aplikoval aj prax, ze tam v $kolskom ateliéri som
s nimi aj prakticky tieto veci robil a oni tam mali nejaké veci k dispozicii. Nie sice bohvieco,
ale nie¢o tam mali k dispozicii. CiZe aj prakticky som s nimi robil tieto veci, aby vedeli, o
¢om to je, o Gom vlastne rozpravam, a museli urobit’ nejaké cvicenia praktické a tak. Cize ugil
som ich remeslo. Tak. Remeslo, svetlo a tieto veci. No a ja som popritom robil v telke a raz
do tyzdiia som ucil. VZzdy som si urobil nejaka pripravu, ale az tak ma ten vnutorny zivot
katedry nijako nezaujimal. Ja som bol externy ucitel. Dostal som za to par Supov. Ale robil
som to preto, lebo som videl, Ze to ma zmysel. A Milota chcela, aby som to robil, tak som to
robil.

Ale videl som za tych péatnast’ rokov, ako sa to meni. Skoncil som, ked’ som stratil zrak na
Pavom oku. Mal som ischemickt neuropatiu, to znamena mozgovu prihodu, ktora sa odohrala
v oku. Toto oko mi odiSlo behom par hodin. A ked’ som videl, Ze tam bolo jedno diev¢a —
robili sme nejaké praktické veci a ona si doniesla nejaky strasne drahy fotoaparat. Bolo vidno,
ze je z lepSej rodiny, a ked’ som videl, Ze ani to nevie zapnut'... Ked som videl, Ze niektori
l'udia to beru tak, Ze ich zaujima iba to, aby dostali papier o tom, Ze absolvovali skolu. Ked’
som videl, ako to v skuto€nosti je, tak... nepausalizujem, ale ja som vnimal tieto veci vel'mi
negativne. Asi 4no. Jedno oko odiSlo. Skusil som, Ze ¢i mi nepridajii na honoréar, lebo 15
rokov som to robil za tie isté smieSne peniaze. A ked mi povedala pani prorektorka, ze
,Viete, Skola nema peniaze a ministerstvo tiez nema peniaze®, tak som povedal: ,,No tak
dobre. Doucim tento semester. Na letny semester si najdite niekoho iného.*“ Ale videl som, Ze
sa zmenili ti l'udia. Ale na druhej strane som tam zazil také veci, ze som stretol jednu babu.
Uz neviem, ako sa vola, a ona mi povedala: ,,Pan Lietavec, Skoda, Ze som nedavala vacsi
pozor na vasich prednaskach.” Alebo sa mi stalo, ze z tejto $koly, z piateho ro¢nika, chodil ku
mne na moj predmet posluchac piateho ro¢nika tejto Skoly, lebo potreboval ziskat’ kredit a ja
som teda po dohode s tym, Ze spravi vsetko, ¢o spravit’ ma, tak... Tak som ho odskusal vsetko
a potom mi povedal, ze mi d’akuje za to, Co sa naucil na mojich prednéskach, ¢o som
prednasal nejakym chuddkom z druhého ro¢nika a on tu bol uZ vlastne tesne pred koncom
skoly na tejto Skole. CiZe asi to malo zmysel. To, ¢o som tam vykladal na tej §kole, ale... Ale
ja som nejak ten katedrdlny zivot... nejako vel'mi som sa tam nemontoval. Chodil som na
prieskumy, ked” sme hodnotili prieskumy, tam som bol. Ale nejak ma to nezainteresovalo
potom, lebo musel som sa Zivit' normalne ako kameraman.
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Nad vyuovanim kamery tu na VSMU ste nikdy neuvaZovali?

Saga Strelinger tu bol dlho pedagdgom. Bol volakedy na SUPke, potom bol aj tu. M6j kolega,
byvaly kamarat. Uz to ma za sebou. No a on v devitdesiatom Stvrtom, vtedy mal
Sest'desiatku, tak sa st'ahoval do Prahy. Odchadzal do Prahy, lebo mal rodinu v Prahe. A mi
hovoril, Ze: ,,Dodo, ze bude miesto, ze odchadza, Zze uvolni flek na katedre a Ze nechcel by Si
ist’ ucit? Ale tak povedal mi to dost’ tesne pred tym konkurzom, asi maximalne tyzden, to
som mal pocit, Ze sa nedokazem pripravit. Nachystat’ si rozumné sylaby. Tak som nakoniec
povedal, Ze nie, Ze nepdjdem. Ale uvazoval som o tom.

S MiloSom Vanéom, s Cubou Lauffovou ste sa podielali na koliZovo roéznorodom
dokumente Dusana Hanaka Deii radosti (1972), ktory zachytava nielen posledni jazdu
lokomotivy Gondkulak. Alebo na bratoch Sanitrarovcov (1980) ste spolupracovali
S Dezom Ursinym a Marianom Urbanom. Ako vyzeral tento tvorivy proces?

Ta akcia Gondkulak, ten film sa volal Deri radosti, to bola akcia na Orave. Vlastne to bol
vytvarny happening, ktory zorganizoval vytvarnik Alex Mlynarcik. On bol duchovnym otcom
toho. Tam bolo viac umelcov r6znych zacastnenych. A s Cubou a s MiloSom sme fotili. Ja
som v podstate robil fotodokumentaciu pre Alexa. Alex si to u mia objednal kvazi, aby som
mu urobil dokumentéciu toho happeningu, a DuSan Handk tam tocil autenticky. To bola jedna
jazda, to znamena, Ze sa to odohralo behom jedného dna. A on potom z toho urobil to kino,
ktoré ste videli v tej forme, ako ste videli. CiZe on to pojal svojim sposobom myslenia. A tam
teda z tych mojich fotiek, ktoré som robil hlavne pre toho Alexa Mlynarcika, tak tie sa ocitli
potom aj v tom filme a to bola taka... Viete, Bratislava je malé mesto. Tu kazdy poznal
kazdého. LCudi, ktori boli na tom Gondkuldku, ndjdete aj na inych mojich fotografiach. Tak
my sme, povedzme, v Petrzalke robili tiez také nase bratislavské happeningy. Jednoducho.
Hoci sme zili v zatracenom komunizme, ale tam sme si zili svoje slobodné pocity, proste
sme... sme Zili svoj zivot. A DuSan Handk je o desat’ rokov odo mna star$i. Napriek tomu sme
priatelia a ja som mu aj potom neskdr pomohol. Ked’ on tocil nejaké svoje filmy, tak v rdmci
pripravy som mu pomahal potom pri jeho d’alSich projektoch.

Sanitrarovci — ste sa pytali. No to bolo ako som priSiel do toho Kratasu, tak presne ako s
Ferom som natoc¢il Tam a spdt, teraz Dezo Ursiny a Marian Urban pracovali v dramaturgii
Kratkeho filmu a Ze chceli by so mnou tocit’. Tak natocili sme prave tych Sanitrdarovcov. To
bolo prvé kino, ktoré sme spolu robili. To bol dokument o dvoch bratoch, ktori ziju
v Kovacovej. Hovorim, ako keby to bolo v€era. V Kovacovej pri Zvolene. A potom este ten
portrét toho Gajdosa Antalika. A to bolo na zéklade toho, Ze videli to, ¢o som natocil s Ferom,
¢o bol impulz toho, ze ja som vlastne zacal fungovat’ ako kameraman v tom Kratkom filme.
No a jednoducho sme boli priatelia. No ¢o na to povedat’? Rozumeli sme si 'udsky po kazdej
stranke. Ked’ bolo treba pomdct’, tak sme si pomohli.

Zachytavali ste na fotografiach hudobnika Mariana Vargu. Niektoré z tych fotografii
boli nedavno instalované na vystave Hommage 4 Marian Varga v Danubiane. Kto vas
oslovil? Ako to celé vzniklo?

Ako to celé vzniklo... Ja som ani vel'mi nevedel, Ze tak to je. My sme boli s Marianom vel'mi
dobri kamarati, lebo to aj suvisi tak, Ze Maridn bol spoluziak mojej sestry a ona s nim
nechcela sediet’ v lavici, lebo bol strasne zly spoluziak. On bil baby, normélne on bol na baby
zly. A boli sme kamarati. Jeho sestra Zuza bola v mojom veku a s Marianom sa poznam od
Sest’desiatych rokov. Tie posledné desatrocia uz sme prerusili kontakty. Ked’ eSte sme boli
taki dobri kamarati, to boli povedzme hlavne cez sedemdesiate roky. Dvakrat som s nim travil
Silvestra, lebo Marian, taky populdrny ¢lovek.... idol pre iks I'udi. Vsetky dievc¢atd ho chceeli,
ale povedzme dvakrat sa stalo, Ze som s nim travil Silvestra, zavolal mi, prisiel som k nemu,
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aby nebol sam na Silvestra. To boli zaujimavé momenty. CiZe boli sme dobri kamarati s
Marianom. No a potom iSiel zivot d’alej. Svadbu som mu fotil, napriklad jeho prva svadbu,
ktora... to manzelstvo nedopadlo najlepSie. Ale nevedel som o tej vystave. Jano Stries,
fotograf, kamarat, mi hovoril, ze: ,,Dodo, kona sa vystava, zavolaj Martinovi Maren¢inovi.*
On to organizoval. Bol spoluorganizator tejto vystavy. Tak sme sa dohodli. Ja som prehrabal
archiv, naskenoval som negativy a poslal som to Martinovi Maren¢inovi. Tla¢ a servis, to si
urobila produkcia tej vystavy a ja som iba naskenoval negativy. Trosku som vyretuSoval tie
necistoty z filmu, lebo na péatdesiatroénych negativoch sa najde sem-tam nejaky prasok a
podobne. Tak a zavesili to tam. Neviem ani, kol'ko tam viselo tych fotografii. Asi okolo
dvadsat’. Bolo to bez honorarov, bez vsetkého. Jednoducho kvoli Marianovi. Pocta Marianovi,
lebo to bol uzasny ¢lovek. On. Hudba a matematika. On to bol fantasticky ¢lovek. On bol
génius. Jednoducho, ked tak spominam na tie okamihy, také zablesky, ¢o sme spolu zazili,
tak fakt to bol génius.

S Fenicom ste robili na filme Batromijov dom (1984). Rovnako ako v dokumente Tam a
spdt’ sa aj tam vyskytuju invencné zabery, rapid montaz... a ma to taky vePmi silny
formalny, fotograficky zaklad. A niektoré momenty sluZia celému celku, napriklad
zaber, ako si Juraj Batromij zo slavnosti berie svoj obrovsky obraz, ktory dostal ako
dar, na chrbte domov. To bolo nieto, ¢o sa naskytlo, alebo ste to proste tak troska
zaranZovali spolu s Feni¢om?

Ten Fero, on, samozrejme, kazdy sme nejaky... a Fero urcitym spdsobom v tejto svojej
dokumentarnej tvorbe fungoval. My sme povedzme natocili spolu aj portrét pana Kronera.
Ked’ mal, mam pocit, Sest'desiatpit’ rokov, tak to bolo Stylizované kino. My sme chceli urobit’
fakt dokumentarny portrét Jozefa Kronera, a teraz Jozef Kroner, inak super ¢lovek, tak on
zacal hrat’ sam seba. Zaboha nevedel byt Jozef Kroner — normalny civil.. Rozpraval tam o
tom, ako matka z kolisky a neviem ¢o... Silené. Tak sme si povedali: ,,Dopr¢ic, tak to musime
ten film tocit’ tak, Ze jednoducho Kroner hrd Kronera, lebo jednoducho inak neslo urobit’.* To
je zaujimavé, ti T'udia niektori... Taky Uzasny herec, taky slavny ¢lovek ako Jozef Kroner
nevedel byt samym sebou. Normalne pred kamerou hral Jozef Kroner sdm seba, ale ja to
hovorim v dobrom. Akoze to bola krasna filmovacka. To bola super filmovacka, ale ja som
odbocil... Ten Batromijov dom... tam sa pouzivali animacie. To ja som vlastne navrhol, ako to
urobit’. A ten zaber ako obehnem kamerou ten barak, taky ten rapid montazny zaber, tak na to
padla stodvadsiatka drahého materidlu. (Smiech) A aj eSte sme tam robili d’alSie animéacie
nejaké... Vlastne to boli postavené zabery. Aj ked’ je film dokumentarny, tak tie zébery by
mali mat’ podla mia urcitd vytvarnu hodnotu. Preto sa mozno zda, ze fotografické alebo
nieco... Dokument musi mat’ kultiru, musi byt’ nejakym spdsobom civilizovany. Fotografia
by mala mat’ urc¢iti hodnotu, ked’ to ma byt fotografia s va¢sim F. Nehovorim s vel'kym F, ale
s vacsim F. A to by malo byt aj v dokumentarnom filme, Ze fakt dokumentarny film by mal
mat’ aj dokumentarne hodnoty. Nie vzdy to ide, ale pokial’ sa d4, tak by to malo mat’ aj
vytvarnai hodnotu. Aj ked’ v dokumente, ked’ sa zacne odvijat’ nejaka realita neopakovatel'na,
tak tam s tym vel'a nenarobite. MdZete sa maximalne snaZit,, aby to bolo ¢o najlepSie snimané
za danych moZnosti a tak. Je totiz rozdiel dokument a reportaz. No to je rozdiel.

Spolupracovali ste aj so Zenami filmarkami, ako napriklad Evou Stefankovi¢ovou na
filme DozZinky 79 (1979) alebo VSetci spolu... po slovensky (1991). S Michaelou Ridosovou
na dokumente AIDS (1988) alebo s Vierou Polakovi¢ovou na d’alSom kratkom
dokumente Matky 7 Cierneho Balogu (1984). Vyzeralo to vtedy na pPaci inak?

Absolutne nie. Mam pocit, Ze ja som to nikdy nerozliSoval, Ze kto je na placi. Ako myslim, ¢i
je to chlap alebo Zena. S tymi diev€atami sa pracovalo Uplne rovnako. Tak povedzme taka
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Eva Stefanovi¢ova vedela, ¢o chce. S Evou som viackrat spolupracoval, nerobil som celé
filmy, ale povedzme, ked’ prisla ta zlomova doba osemdesiaty deviaty, v revolu¢nych dioch,
nakrucal som nejaké veci. Vtedy sa toCilo hodne dokumentov. Ja som tiez tocCil taky
celovecerny dokument, Letovu spravu (Letova sprava OK 89 — 90, rézia Il'ja Ruppeltd, 1990,
pozn. Z. M.). Eva robila nie¢o podobné, ona to¢ila nieco... Myslim, ze Rok nula (= pévodny
nazor, distribuény nazov: Vsetci spolu... /po slovensky/, pozn. Z. M.) sa to volalo, a do toho
som jej kopec veci tocil. Niektoré tie zenské rezisérky nevedeli presne, Co chct. Tak ako aj
vel'a rezisérov nevedelo, ¢o chce.

Nakrtili ste aj hrané filmy, napriklad Iba desi (1988) alebo kratsi film Karola Floriana
Len porozumenie (1982). Co pre vas znamena prechod z dokumentu na hrany film?

No takze ja som cely zivot vlastne pocas aktivnej kariéry, az kym sa nezruatil filmovy
priemysel na Slovensku, tak som to¢il hlavne dokumenty. Este pred osemdesiatym deviatym
to bol ten Karol Florian a /ba den (1988). To sme to€ili v osemdesiatom dsmom, tesne pred
padom komunizmu. To bolo potom poviedkové kino. A kazdy absolvent FAMU kamery
chcel robit’ hrany film. Ja som sa k tomu skor nedostal, a ked’ som natocil 1ba der, tak to celé
akoze zamrzlo — vyroba slovenskych hranych filmov. Ale ja som potom v devatdesiatom
prvom alebo v devétdesiatom druhom pracoval v koprodukeii a sem prisli na Kolibu Francuzi
— nakrutili sa filmy ako Cerveny cigdrn (1993), kde som bol druhym kameramanom. Alebo na
jednom filme som robil alter ego $éfa kameramana filmu Dva kroky do rdaje (1992). Tam som
robil jeho alter ego, to znamena on to€il, povedzme, v nejakom zamku... V zdmocku sme
tocili v interiéroch. Ja som medzitym svietil v exteriéri, ze ako sa dorobil interiér, iSlo sa na
noc¢né scény vonku. Tak... tak ja som mu vypomahal, potom d’alSie a d’alSie produkty som bol
druhym kameramanom. To boli taki, Ze... neboli to ziadni béckovi reziséri. Aj ti kameramani
boli fajn. A ¢ize s tou hranou tvorbou som mal tie skusenosti. Len slovenska vyroba,
slovenské produkcie sa nekonali. Hovorim — ja som S§lapol, s prepacenim, do hovna. Moja
generacia. Pretoze presne ked’ priSiel ten osemdesiaty deviaty, ked’ uzZ som mal nasliapnuté a
chcel som pokracovat’ d’alej a to€it” hrané kina, len zrazu proste t0 skoncilo a bolo treba sa
nejako Zivit. Bolo treba platit’ ndjomné, bolo treba platit’, platit’ vyZivné na syna a podobné
veci (smiech), praktické veci zo Zivota. Takze som sa potom zacal zivit' v televizii, ktora som
nikdy nemal rad. Nemal som nikdy rad televiziu. To hovorim otvorene. Televiziu si pustim,
iba ked’ si ngjdem nejaky film, ktory ma zaujima. Nerad pozerdm seridly. Takze... a uz som
prili§ stary na to a (smiech) opotrebovany, aby som sa zacal venovat’ tymto veciam. Ale
neprestal som byt fotograficky aktivny. Stale trosku fotim. Takze... Tel Aviv, ako hovoria
Francuzi.



