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JURAJ JAKUBISKO

(1938 — 2023) Rezisér, scenarista, kameraman, fotograf a vytvarnik, jedna
z najvyraznejSich postav slovenskej kinematografie. Debutoval filmom
Kristove roky (1967), nasledovali cenzurou zakazané snimky Zbehovia a
putnici (1968), Vtackovia, siroty a blazni (1969) a Dovidenia v pekle, priatelia
(1970/1990). V normaliza¢nom ¢ase sa z donttenia venoval dokumentarnej
a zakazkovej tvorbe. K hranym filmom sa mohol vratit’ az koncom

70. rokov: Postav dom, zasad’ strom (1979), Nevera po slovensky (1980),
Tisicroéna véela (1983), Perinbaba (1985). Po filme LepSie byt’ bohaty a
zdravy ako chudobny a chory (1992) Jakubisko nakrucal najmé v Ceskej

a Cesko-slovenskej produkcii: Nejasnd sprava o konci sveta (1997), Post

Coitum (2004), Bathory (2008), Perinbaba a dva svety (2023).
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ENCYKLOPEDIA

Richard Blech, filmovy historik a publicista (2009)

Uher aj Holly boli veI'mi svojrazni. Ale chcel by som povedat’, ked’ hovorime o genera¢nych
rozvrstveniach, ze eSte ta predchadzajuca generacia, bielikovsko-lettrichovska, realisticka,
vel'mi brojila proti vSetkému, o rozpravalo inym jazykom ako oni. Bielik nezndsal Handkov
¢i Jakubiskov §tyl rozpravania. Citili, Ze vlastne je tam narusené realistické rozpravanie, ktoré
oni kodifikovali. A Ze generacia 60. rokov prijala podnet godardovskej generacie.

Jakubiska skoro ukamenovali, ked’ priSiel so Zbehmi a putnikmi. Povazovali to za
formalizmus, za nezrozumitel'né... Vychadzali ¢lanky, vlajkonosicom tychto dogmatickejsich
nazorov bol scenarista Tallo, ktory urobil celkom slu$né scenare ku komédiam takého
komerénejSieho charakteru. No ale absolutne neznésal tento novy sposob rozpravania,
godardovsky ¢i jakubiskovsky. TakZe on proti nemu §tval a vZdy bola snaha zdoraziiovat’, Ze
slovensky film ma byt realisticky, lebo tak nakrtical Bielik a tak by to malo byt’. Lebo tak
nakrucal Lettrich a tak by to malo byt. A vSetci, ktori hovorili inym jazykom, boli podozrivi.
Vtedajsia sudrznost’ bola ovel’a vic¢sia ako teraz. Teraz kazdy robi vo svojich ateliéroch,
kazdy nakruca svoj film. Kazdy hra svoju hru, ale vtedy to bola vzdy udalost’. Martin Holly,

s ktorym som robil jeho monografiu, spominal na prazské stadium. Na Prahe sa mu zdalo
zaujimavé, ze ked nakrutil nejaky Cesky alebo slovensky rezisér svoj film, tak ho premietli na
FAMU a prisli vSetei: filmari, vytvarnici, divadelnici, hudobnici a celt noc do rédna o tom
filme diskutovali. Atmosféra bola ina, suhra vicsia. Neviem, ¢im to je. Pravdepodobne tym,

Ze ta doba bola tvrdsia, Ze sa proti umelcom zasahovalo inou formou, dnes zasahuje proti



umelcom dolar a euro... Ale v tej dobe to bol cenzor a politik. A neviem, ¢o je mocnejsie, i
jedno alebo druhé, ale cenzor alebo politik sa vzdy dali nejakym spdsobom oblafnut’, avSak
dolar ani euro neoblafnete. Bud’ ho mate, alebo ho nemate. Tie diskusie boli nesmierne
zaujimavé. Spomeniem len jednu, o Jakubiskovom filme Zbehovia a putnici tu vo Filmovom
klube, kde sa autor prvej poviedky Zbehovia Ladislav Tazky urazil, Ze jemu rodi¢ia vytykali,
ako mohol dopustit’, aby sa tento film tematicky posunul kdesi na Vychodné Slovensko, kde
sa hutori... Lebo v knihe je pribeh situovany do Cierncho Balogu na Stredné Slovensko.

A teraz z toho vznikla obrovska polemika, ze rezisér musi nakrtit’ to, o scenarista napise.
Zhodou okolnosti som mal vtedy k filmu uvod. Aj dnes si myslim, Ze rezisér je pAnom témy.
On moéze film posunut’, on ho méze zmenit', on si vytvori koncepciu. A scenarista, ked’ to
chce urobit’ in4¢, tak sa musi chopit’ kamery a urobit’ si ten film po svojom. O tomto bola re¢
a vlastne ten film bol na pokraji nebezpecenstva, Ze nebude. Nakoniec ho premietali aspoti vo
filmovych kluboch. No ale na tej besede boli vsetci, ktorych to zaujalo. Od filmarov cez
divadelnikov po opernych hercov, po vytvarnikov. To bolo aj dvesto I'udi. Nezmestili sa ani
do miestnosti, stali vo dverach... Dnes toto tazko méate. Dnes to mate mozno na nejake;j
prezentacii, kde sa premieta nejaky film a podévaji nejaké chlebicky. Takze svojim spdsobom

v kazdej takejto nastrahe, v kazdom takomto rezime, kde umelcov kontroluje politicka moc,

vzdy panuje vécsia sudrznost’ ako tam, kde kral'uju iba financie.

Vladimir Hollo§, kameraman (2017)



(Postav dom) Jakubisko predtym tocil s Igorom Lutherom a kameraman DorsSic robil
Lutherovi pomocnu kameru, ¢ize Jakubisko bol na DorSica zvyknuty. Ja som s tym suhlasil.
Nasa spolupraca spocivala v tom, ze ja som mal na starosti svetla a svetelni atmosféru, on
mal na starosti kameru a Svenkovanie kamery. Bol vel'mi zdatny, lebo prvé Jakubiskove filmy
boli robené hlavne z ruky, s ¢im som ja nemal az taku sktisenost’. Vo vela scénach sa
vyzadovalo mat’ dve kamery. V podstate som bol rad. A aj sme sa dopliiali; ked’ bolo treba
pocas filmovania ist’ do Bratislavy, do laboratorii, pozriet’ sa na material. Mnozstvo aj tych
veci robil DorSic, a nejak na filme to nie je vidiet. Ale pracu so svetlom, pracu s atmosférou,
to som mal ja na starosti. A su tam uzasné trikové zabery; padanie auta do priepasti. Viete,
vtedy triky nebolo mozné robit’ takym spdsobom ako teraz. Teraz sa da vselijak

v postprodukcii robit’ také veci, ¢o v tom obdobi sme ani vo sne nemysleli, Ze také nieco je
mozné robit’. Lebo triky, ktoré sme robili cez Oxberry... Predstavte si: z negativu trebalo
urobit’ intermediat material-duplikat, ¢ize sa vlastne stracala ostrost’, farebnost’ tymito
duplikaénymi procesmi... Teraz; kym sa urobil duplikat, kym sa urobil trik, trvalo to niekedy
aj tri tyZdne, aj mesiac, kym ste ten trik videli... A teraz napriklad trik nebol dobry alebo
nejaka vec... Cize znova vietko toto opakovat’. Bol to velmi zdihavy a naro¢ny proces. Viete,
ked’ bolo viacej expozicii a kopirky neboli az tak kvalitné, tak obrazy medzi sebou pracovali.
To boli problémy, ktoré vtedy boli. Takze vacsinou sa triky robili ako redlne, skuto¢né... Takze
padanie do priepasti, napriklad, tam bolo jedine, Ze boli rychlo-frekvenéné kamery, ktoré sme
pouzili... No a napriklad zabezpecenie bolo miniméalne, viac menej ziadne, ¢o sa tyka
bezpecnosti. Ja som visel v priepasti na lane. Bol tam jeden horolezec, ktory ma pustil
dvadsat’ metrov do tej priepasti, aby som videl auto, ktoré bolo nado mnou, ako pada do
priepasti. V postate len na takej skale som stél, no a ta labilita... (smiech) srdce v krku...
(smiech) Hroznym spOsobom sa to vyrabalo. To, ¢o je teraz mozné, ¢o si len vymyslite urobit’
vel'mi jednoduchym spdsobom, tak vtedy to naozaj bolo na hranici, d4 sa povedat’ toho, Ze to
vSetko tak dobre dopadlo, Ze sa nestali nejaké nesStastia. V podstate, Ze nas nejaky filmovy
péanbozko chranil, lebo naozaj tam sa robili hrozné veci...

Jakubisko mal neskuto¢né vytvarné videnie... Viete, on aj kresli... Ked’ som dosiel byvat’ na
kolej, na internat v Prahe, on s kameramanom Barlom prave robili... Picassov obraz, Guernicu
si kreslili do izby, vel’ku asi 3 x 2 metre. CiZe, to je ¢lovek, ktory naozaj ovladal neskutoénym
sposobom vytvarnost’. Je mu straSne blizka. Jeho filmy st nddherné, o sa tyka vytvarnosti. Ja
si myslim, Ze u neho prevlada skor cit pre vytvarnost’, ktorym si vas ziska, ako dejovost’.
Takze je s nim radost’ robit’, pretoze on ovlada veci, o sa tyka kamery, to je radost’ pre

kameramana, Ze moze robit’ s nim.



No mne sa napriklad stalo, Ze film, ktory som robil s Jakubiskom, Postav dom, zasad’ strom...
predstavte si tiito vec. Prvy moj hrany film, ktory bol naozaj vazna vec... Dali premerat’
negativ, original negativ ¢loveku, ktory bol zamestnany v laboratoriu 2 tyzdne, mal negativ
zalozit', mechanickym pretla¢anim zmerat’ dizku negativu. On ho zle zalozil a cely material
bol poskrabany. Poskrabany material a emulzia. Dva stvislé Skrabance. O Siestej rdno mi
zvoni doma telefon, aby som ihned’ prisSiel do laboratdrii. A ja sa pytam: ,,A preco?* Aby som
dal suhlas, Ze budu regenerovat’ negativ, lebo je poSkrabany... A ked’ som toto pocul, tak som
skoro (smiech) chytil mrtvicu. Hotovy material, cely film... Jediné, o je dolezité, je negativ,
hej, z celého toho snazenia, a ten je posSkrabany. Teraz tam bola suita, §éf strany, potom
riaditel’ filmu, vSetci cheeli odo mia suhlas na regeneraciu... Lebo sa mdze stat,, Zze emulzia sa
troSku roztiahne, moze sa scelit’, ale moze sa stat’, Ze sa odlupne a odpadne celd, ostane len
podklad, folia... Hovorim, dobre, a ¢o ten, kto dal suhlas merat’ tento material ¢loveku, ¢o je...
Material, ¢o ma najvacsiu hodnotu. Ni¢ insie na Kolibe nema hodnotu, len to, ¢o sme spravili,
¢o urobili filmari, ¢o ostalo ako negativ alebo ¢o ostalo ako film. Tak kto dal suhlas, aby to
robil takyto ¢lovek? Tak nech dé suhlas aj k tomuto. Preco ja mam dévat’ suhlas, hoci som ni¢
nezapricinil? A to bolo neskuto¢né. Nakoniec sa to podarilo tak scelit’, Ze to absolutne nie je
vidiet. Prvy hrany film, ja som myslel, Ze som skoncil kariéru, lebo viete, kto vam povie, ze

vy ste to nezapriinili?



Stanislav Dorsic, kameraman (2019)

No, s Igorom Lutherom sme zacali spolupracovat, on natocil s Jakubiskom, ako prisli

z FAMU, Kristove roky, a po Kristovych rokoch zacal to€it’ s Robbe-Grilletom. A Jakubisko
i8iel vtedy toCit’ Zbehov, takze tam som nastipil k Jakubiskovi. Po Zbehoch sa natocili
Piitnici, po Piitnikoch film Dominika od Laca Tazkého, no a pri tej Dominike prisla okupacia,
to bolo v Sestdesiatom dsmom, to znamena, Ze film iSiel potom do trezoru, nastali previerky
a takto. No ale hned’, eSte v tom case, ten rok po okupacii, Jakubisko natocil film Vtackovia,
siroty a bldzni, a tam sme spolu uz zacali s Igorom. A s Igorom Lutherom sme sa potom, teda
ja som chodil za nim, on emigroval, ja som ostal tu, no a prvy film sme tocili s reZisérom
BarabaSom pre hambursku televiziu, pre Norddeutscher Rundfunk.

Stavba storocia to bol plynovod, v rdmci druzby, to sa to€ilo pri Leviciach, tam mali
zékladnu. Juraj si vymyslel takt vec, Ze sme postavili starti bétécku kameru, Casozberne, tam
ten kraj je tam taky vlnovity, a oni tahali to potrubie, to boli mannesmannky, v priemere to
malo stodvadsat’ centimetrov, takZe kamera sa zabudovala a cely tyZden a pomaly, ako oni
prichadzali, vZdycky ta pasaz sa pustila, a kone¢ny vysledok bol, ako sa to postavilo, takze
(smiech) bez problémov. No to by bolo vSetko o tom.

Tri vrecia cementu bol film o mladeZnikoch, mladeZznickych kluboch, ano, to sme pochodili

s Jurajom dost’ tychto klubov po dedindch. Ale najkrajsi bol v Kremnici. Takze tam sa to

robilo, je tam ten kohut cerveny, o zas mu vytykali, Jakubiskovi, Ze si robi srandu, ze zas je



kohtt ¢erveny, preco kohuit nemohol byt biely, a tak. No ale tiezZ sme boli v Ivanke pri Dunaji,
tam bol ten Vyskumny ustav, a sam riaditel’ ndm odporucil, Ze to je také plemeno, ktoré, lebo
v tom filme hrali traja kohuti — jeden je na lustri, druhy je na skrini a treti chodi hore, dolu,
proste ten zaber sa tak spojil nejako, ze to vyzeralo tak, ze to je len ten jeden kohut. Takze tiez
ten film nejak neuspel socialisticky.

(Postav dom) Bolo to presne desat’ rokov, ¢o dostal Juraj zas celovecerny film

v sedemdesiatom 6smom, tam nastupil so mnou aj Vlado Hollos, 4no, a tocilo sa to na
Vychodnom Slovensku celé, no takisto ten film potom bol odloZeny do trezoru. Ked’ ho po
dvoch rokoch videl prezident Husak, tak hovoril, Ze komu ten film vadil, ktorému zlodejovi

ten film vadil, doslova tak, takze potom sa dostal az po dvoch rokoch do kin.

Jan Duri§, kameraman (2017)

A samozrejme, najvicsia novinka, ktora zabodovala ako vybuch bomby, bol Jakubiskov film
Bubenik Cerveného kriza (1977). Na zaklade filmu, ktory som nakratil s Jonom Zemanom, si
ma Jakubisko prizval spolupracovat’ na bandlnom zakazkovom filme pre Ustav zdravotnej
vychovy o tom, ako sa §tat vzorne stard o siroty.

Musim povedat, Ze kameramani st sluzobnikmi reziséra a scendra. VicSinou sa oCakava, ze
rezisér ma napad (niekedy su to vel'mi abstraktné napady), ktory musi kameraman zhmotnit’
do konkrétnych obrazov. Juraj mi povedal, Ze dostal tak zakazku a musi nakratit’, ako sa Stat

stard o siroty a opustené deti z rdznych dovodov, o je, napokon, vo filme aj vykreslené. A



vraj, ze by to chcel robit’ inym spdsobom, mali by sme pracovat’ aj s farebnym odliSenim,
Stylizovat’. Pri spolo¢nych debatach padli rézne napady. Teraz by som mohol povedat’, ze taka
ta pseudosolarizacia bol m6j ndpad a ¢iastocne aj bol. Predtym som robil film o vytvarnikovi
a sklarovi Vaclavovi Ciglerovi, ktory robil vel'ké sklenené plastiky. Pri nakriicani tohto filmu
som skusal, ako sa deformuje svet cez ti zvlastnu sklenu plastiku, ked’ hybem kamerou. S
Ciglerom sme sa skamar4tili, takZze som mu potom zavolal, ¢i by mi nejaké plastiky na
nakrucanie s Jakubiskom nepozical. Ked’ sme ich potom davali pred kameru, trochu sa mi
triasli ruky zo strachu, ze by sme takéto veci rozbili, lebo mali cenu niekol’ko tisic. Od
znameho fotografa pana Kallaya sme si pozicali star filter, ktory vtedy nikto nemal. Dezo
Ursiny bol dramaturgom filmu a on ndm, samozrejme, takyto experiment povolil, ¢o nebolo
uplne Standardné. Rezisér mohol narazit’ na problém hned’ v prvej faze. Mohlo mu byt’
povedané, ze v ziadnom pripade to takto nebudete robit’, urobite to klasicky: natoci sa par
zaberov na detské domovy, par zdberov rozpravajucich osetrovatel'ov, nejaké usmievavé
deti¢ky. Pre Ustav zdravotnej vychovy sa vyrdbalo 4 az 5 filmov roéne. Este poviem tak(
zaujimavost’: Juraj predtym nakrtcal film Vtackovia, siroty a blazni (1969), ¢o bola
koprodukcia, z ktorej mu ostal Sirokouhly objektiv, ktory v Ceskoslovensku nikto nemal.
Vdaka tomuto objektivu boli v Bubenikovi netradi¢né supersiroké zabery. Tym chcem
naznacit, ze spolupraca medzi rezisérom a kameramanom musi byt o istej zhode. Juraj rad
kresli a ja som tiez rad kreslil, hoci sa vobec nemdzeme porovnavat’. Niekedy staci nieco
nacrtnut’ a uz asi viem, aki ma predstavu. A na zaklade toho vznikla nasa $tyridsatrocna
spolupraca. Samozrejme, nakrutil vela filmov aj s inymi kameramanmi, no najviac filmov

som s nim nakrutil ja.



Margita Cernakova, strihatka (2010)

K Jakubiskovi ale musim nieco povedat’. Jakubisko bol po 68. tiez preveleny z Koliby do
tohto populdrno-vedeckého Studia. Bolo to také odkladacie Studio. No ale, samozrejme, on
urobil kopu kratkych filmov, napriklad o ropovode urobil kuzelny film. Proste bol to film na
objednavku o stavbe ropovodu (plynovodu — pozn. red.), ale on tam povymyslal uzasné veci.
On bol, teda je, neskuto¢ny vymyselnik, ale robit’ s nim, to bola ,,morda“. On mal kazdua
chvil'u int viziu. Napriklad Bubenik mal mat’ tuSim 350-400 metrov a my sme mali po troch
diloch strihnutych 30 metrov, lebo on lepil jeden zaber za druhym, potom si to pozrel a znovu
vravel: ,,Vymenime tamto a urobime toto...* Uiasny bol ale v tom, aké a kol’ko trikov si
povymyslal. Prelinacky, dvojexpozicie... a toto urobit’ v laboratdriach bol problém, pretoze to
velakrat nevyslo. On ale presne vedel popisat’, ¢o tam chce, ¢i treba najprv urobit’ ,,modrak*
alebo dub-negativ alebo nieco iné. Neskutocne sa v tychto veciach vyznal a bol vel'mi
naro¢ny. No a ked’ sme mali po tych troch diioch 30 metrov a prisiel produkcny, Ze ,,do piatka

to musi byt hotové*, tak potom to uz iSlo.



Jan Duri§, kameraman (2017)

Nejasna zprdva bola pre mia vel'mi zaujimava spolupraca s Jurajom Jakubiskom. Ked’ sa v
rokoch 1990 az 1991 zdalo, ze moja generécia uz pomaly kon¢i vplyvom rozpadajucej sa
Koliby, robil som dokumentarne filmy s Mirom Sindelkom. Nejasnd zprdva bol v tom ase
najdrahsi ¢esko-slovensky projekt (potom bol Bathory najdrahsi). Vdaka producentke Deane
Horvéthovej-Jakubiskovej spolupracujem na takychto vel'kofilmoch. Nejasnu zpravu sme
nakrucali pat’ mesiacov v kuse. Nad Terchovou bola postavena osada. Mal som pétdesiat
rokov, bol som zrejme v takom najvacSom tvorivom rozlete.

Prizvanie k spolupraci na Post Coite musim trosku vysvetlit’, lebo to nie je typicky
Jakubiskov film a pdvodne ho ani nemal robit’. Bol to film, ktory produkovala jeho manZzelka
Deana a mal ho nakracat’ mlady reZisér Marcel Bystrof, ktory ziskal na Ceskych levoch cenu
za namet k tomuto projektu a dostal asi 5 000 m 16 mm materialu. A mal tam byt aj iny
kameraman. Potom ma zavolali s tym, Ze vraj prisla nova digitalna technoldgia, ¢i by som
neprisiel ju otestovat. Kameraman z Mnichova, ktory mal film nakracat’, na testy nemal cCas.
Hovoril som si, Ze fiha, to je frajer ten nemecky kameraman, ked’ sa ide robit’ nova
technoldgia a on to ani nepride odskusat’. Sucasne sme nakrucali na Kodak a Sony Altu. Bral
som to ako zaskok za kolegu, no potom sa ukézalo, zZe ten nemecky kameraman nemé vobec
&as, tak som to vzal ja. Cisto z technického pohl'adu neslo o ni¢ mimoriadne. V jedinej veci
sme predstihli zapad o par rokov dopredu, a sice Ze sme dlhé roky predtym, ako nastapil

digital, nakracali vSetky televizne filmy na televizne kamery. Samozrejme, tie boli analo6gové,



no nebol medzi tym Ziadny rozdiel. Aj Sony Alta je vlastne kamera, do ktorej sa namiesto
istého Cipu dal isty digitalny ¢ip a ni¢ iné sa tam nezmenilo. Museli sme vediet’, aké st limity
tychto elektronickych kamier, ¢iZe pre mna to nebolo Ziadne prekvapenie, skor som si len
odskusal isté veci, ¢o sa tyka povedzme dynamického rozsahu, ale nechcem hovorit’ prilis
odborne. Technikom som povedal, aby obraz nebol prili$ technicistny, lebo televizne kamery
maju tato tendenciu. Pouzil som efektové filtre, aby som obraz trochu zméak¢il. PouZzivali sme
tzv. P plus S adaptér, co bol konektor, na ktory sme mohli osadit’ 35 mm objektivy, ¢im sa
zredukovala necnost’ televiznych kamier (velka hibka ostrosti) a z optického pohl'adu to bola
taka polofilmova kamera. Post Coitum vraj technicky dopadlo vel'mi dobre, dokonca som bol
prizvany spolo¢nost'ou SONY spolu s Marekom Jichom (vtedy $éf katedry kamery v Prahe,
ktory tiez nakrutil jeden film na digital) na workshop, aby sme eur6pskym kameramanom
porozpravali svoje skusenosti. Bolo tam 27 kameramanov, traja z Turecka, nejaki tieZ z
Francuzska ¢i Nemecka. Bola to pre mna velka ¢est’ rozpravat’ tymto 'ud’om.

Ja som s Jurajom Jakubiskom nakracal v§etky hrané filmy so second unit §tabom, ¢o je bezny
postup. Takto som spolupracoval na viacerych filmoch, aj na Nejasnej zprave s Jankom
Pirohom, bohuzial’ uz nebohym kameramanom, ktory mal ambicie reZirovat’ a aj nakrutil
jeden hrany film Sagarmatha (1988). Jakubisko s nim spolupracoval uz aj na Tisicrocnej
véele (1983), takze som nevidel najmensi dovod, preo nevyuzit' tuto techniku separatneho
nakrticania niektorych sekvencii druhym $tdbom. Fungovalo to, nebol s tym Ziadny problém.
Pri Bathory mi Juraj povedal, Ze z koprodukéného pohl'adu je vZdy podmienka, Ze tych
hlavnych sedem tvorivych pozicii musi byt’ z tych krajin, ktoré davaji peniaze. Zhodou
okolnosti tam bolo aj Mad’arsko a Juraj sa s Janosom Kendem stretol na festivale v Moskve.
Nevedel som si celkom dobre predstavit’, ako to bude prebiehat’, no ked’ze som vedel, Ze aj
Martin Scorsese nakracal svoje hudobné filmy tak, Ze tam mal Vilmosa Zsigmonda, Laszloa
Kovacsa a inych $pickovych Oscarom ocenenych kameramanov, pricom to neboli len §venkri.
Takto sa nakrucal aj koncert skupiny Rolling Stones (Shine a light, 2008). Hovoril som si, Ze
preboha, aby som povedal nie spolupraci s Janosom Kendem, musel by som byt’ padnuty na
hlavu. Poznal som jeho jednozaberové sekvencie. Ked’ sme sa stretli, padli sme si do oka. On
zhodou okolnosti §éfoval katedre kamery v Budapesti. Potom nastapil FrantiSek Brabec ako
second unit kameraman, ked’ze nakrutil niekol’ko filmov ako rezisér, no FrantiSek zacal
neskor jemne intrigovat’, citil sa byt podcenovany a chcel byt rovnocennym kameramanom,
preto sme sa dohodli, ze viac nebude second unit. Takto sme nakrtcali niektoré scény traja,
scénu z boja dokonca Styria, no tam bol d’alej pritomny uZz len bezny Svenker. Napriklad na

Kolibe sme si to rozdelil tak, Ze FrantiSek mal na starosti vrchnt ¢ast” hradu, ja som mal



podzemie. Hore sa tocilo, ja som medzitym svietil, pripravoval veci, rezisér prisiel, s hercami
sa nakrucalo, medzitym FrantiSek chystal d’al$i obraz. A takto sme to zvladli. V titulkoch sme
uvedeni my dvaja podl'a abecedy, teda Brabec je prvy. V zaverecnych titulkoch je tam este aj
Janos Kende. Toto je pre histériu mozno diplomatické vysvetlenie. Uprimne povedané,
nechcel by som takto robit’ filmy d’alej, lebo je zauzivané, ze je DOP (director of photo-
graphy, pozn. M. S.), ktory ma pod sebou second unit a trikovych kameramanov. Preco by
mali byt’ dvaja, dokonca az traja? Ked’ som tocil Bud Bindi (1996), bol som zas jeden
kameraman, no traja reziséri. Jeden mi hovoril, Ze mam nakrutit’ celok, druhy mi Sepkal, Ze

polodetail, treti, Ze detail. Tak som povedal: ,,Chlapci, dohodnite sa.” Tak sa — ako my pri

Bathory — dohodli, Ze jeden reziroval jednu sekvenciu, druhy druh, treti tretiu.

Dusan Roll, riaditel’ Slovenskej filmovej tvorby /1978 — 1981/ (2012)

On je znamy tym, Ze jeho scendre su hotové umelecké diela. Viete vy vobec, ako iSiel
Studovat’ filmar¢inu do Prahy? Chcel sa hlésit’ do Prahy na Vysoku vytvarnt $kolu, ale iSiel

s kamaratmi, ktori sa zastavili vo filme. On tam teda vyskusal spravit’ skasky, zobrali ho, a tak
tam ostal. Ale on je vynikajuci kresliar! VSak aj vystavy obrazov mal v Prahe. Vidiet jeho
scenar, to je vytvarné dielo, pokreslené po vSetkych stranidch. Ked’ze on mal cit pre vytvarné
videnie, chcel stale kamerovat. S nim neradi robili $pickovi kameramani, lebo im do toho
stale rozpraval a robil si svoje. Tak, ked sa natacal Postav dom, tam je scéna, kde mé padnut’

auto. Vtedy sa uz dali robit’ triky, ale on to chcel vSetko nazivo. Tak postavil troch



kameramanov — a jedného na lano. To som videl az potom. Keby som to vedel predtym,
nedopustil by som to — ved’ ja som bol zaitho zodpovedny! Postavil kameramana na kraj
priepasti a teraz hodili to auto. To sa uz neda opakovat’. Keby sa hentomu hocico stalo, tak je
problém. Potom mali druhy problém. To auto tam bolo hodené dole a teraz ho bolo treba
vytrepat’ von, vycistit’, lebo to tocili v chranenej oblasti. Ach, ale s Jakubiskom to bolo stale
takéto. Hovoril som, ze denna norma natacania bola 60 metrov, ale on dokéazal natocit’ aj 200
metrov. Najmé ked’ robil televizne filmy ako Nevera po slovensky. Nepacilo sa to ani
kameramanom ani ostatnym, lebo oni st plateni podl'a poctu dni, hodin a tak d’alej. Ale
Jakubisko to natocil takto rychlo. On mal tie filmy premyslené do detailov. Aj ako by to chcel
kameramansky. Urcite sa s nim nerobilo I'ahko. Ktovie, ako to bude teraz. Operovali mu

srdce, vymenili mu ho a stale pracuje a chce robit’ film Slovanskd epopej, obrovsky film,

Cyril a Metod — obrovské a aj finan¢ne naro¢né dielo...

Pavol Sasik, zvukovy majster (2010)

Jakubiskove filmy, kazdy centimeter, ¢o natocil, odkupili Nemci a my sme chodievali do
Nemecka robit’ nemecku verziu. To, ¢o s nami robili na hraniciach, to nebolo normalne

a, samozrejme, ked’ sme sa potom vrétili, po jednom si nés volali na kober¢ek. Museli sme
povedat’, kde sme boli, s kym sme sa stretli, o0 com sme sa rozpravali, Co sme robili, kazdy
den, kym sme tam boli. Museli sme sa Gplne vyspovedat’. Samozrejme, ¢lovek, aby sa dostal

aj druhy raz von, musel nejako prikyvovat’ podl'a ich potreby.



S rezisérom Lackom som urobil vela filmov: 15 aj s televiznymi filmami. TroSicku to bolo,
ani nie, ze horsSie, ale tazsie s Jakubiskom. Jeden deni sme sa dohodli a na druhy deii to uz
neplatilo. Toto sa netykalo, povedzme, zvukarskej strany, ale chudéci rekvizitari, kostyméri. S
Jakubiskom sa dohodli, ¢o od nich chce, vSetko ho na druhy den ¢akalo podl'a jeho predstav.
Avsak Jakubisko v noci cely scenar prerobil a vSetko malo byt inak. Najblizsie mesto bolo
40-50 kilometrov, ¢ize kym sa zohnalo vSetko, aby bol spokojny, tak to vzdy trvalo... Ale
nakoniec, potom, ked’ sme videli vysledok, tak sme boli trosku pysSni, Ze sme s nim pracovali.
Jakubisko, uz som ho tak trosicku popisal. Ja som napriklad aj 7etu s nim robil. Televiznu aj
verziu pre kind, ¢ize Pehavého Maxa. Robilo sa to vedl'a seba v jeden deii. Povedali, toto je
do tohto filmu, tento zaber bude do toho a tak d’alej. Jakubisko to vedel a hlavne vyuzival, ze
jemu Nemci vsetko brali. Co sa tykalo kameramanov, ti to mali naroéné, ked’ze jeden zaber sa
toCil normalne, teda filmarsky na platna, a d’al8i zaber sa tocil detailnejsi, lebo televizia

potrebuje blizsie zabery. Vedel som, ked’ sme uz miesali ten film, ze toto ide do Pehavého

Maxa a toto do Tety. Ja som mal jeden honorér za to a on, samozrejme, niekol'’ko (smiech).

Patrik Pas§, strihac¢ a producent (2021)

Tisicrocnd vciela je proste jeden milnik v mojom zZivote. ESte dakedy v Sest’desiatom 6smom,
ked’ prisli ruské vojska a boli sme vSetci vntitorne, emocne rozhodeni, tak Jakubisko premietal
v Dome ¢eskoslovensko-sovietskeho priatel'stva svoje prvé filmy. A to ked’ som videl, tak

som si povedal: Kristepane, s tymto ¢lovekom by som chcel dakedy v Zivote robit’. Vtedy som



behal ako asistent kamery, svetla... a bol som na upéti tej pyramidy a cesty, ale som si
povedal: Jéjda, toto by ma bavilo s tymto ¢lovekom robit’, ¢o by som za to dal, keby som

s nim mohol robit’. No a tak to zostalo v podvedomi, a ked’ som aj Studoval, v Prahe, tak
jednoducho to podvedomie vyplavilo to, ze som si robil rozbory, analyzy Jakubiskovych
filmov. Robil som si, ako rozprava pribeh, akym spdsobom dosahuje ti imaginaciu,
jednoducho, teoreticky som sa snazil pochopit’ a vniknit’ do jeho hlavy, bolo to také moje
hobby, nikto mi to nekézal, ale robil som to rad, lebo jednoducho ma to oslovilo v istom Case.
No a ako som robil v televizii, proste raz dakedy som sa rozpraval s panom Bandikom, ktory
sa neskor stal riaditel'om na Kolibe, riaditelom vyroby na Kolibe, a zrazu, prave som skon¢il
FAMU, osemdesiaty treti, maj, koniec, vSetko uzavreté, prazdny stol, strizna prazdna a zvoni
telefon. ,,Patrik, tu je Bandik, mdm na vés jednu taku otazku, vy ste kedysi hovoril, Ze by ste
rad robil s panom Jakubiskom, teraz je tu taka Sanca, nechceli by ste to sktsit™?* JeZiSmaria,
hej. Co viac mi bolo treba? Sko¢il som do auta, fréal som na Kolibu a teraz som prisiel do
kancelarie a tam som zostal v Soku, lebo tam bol generalny riaditel’, ekonomicky riaditel’,
proste Styria riaditelia tam boli. A zrazu — Ze ¢i teda chcem robit’ s tym Jakubiskom. Ja
hovorim: Samozrejme, Ze chcem, a v ¢om je problém? ,,No, problém mame taky, Ze vlastne
teraz je zaciatok juna a potrebujeme ten film dostat’ do Benatok, Co je festival v septembri.*
Tak vel'mi rychlo som si spocital, dobre, raz, dva, tri, tri mesiace, vtedy bol Standard na
zostrih jedného filmu tri mesiace, tak som si povedal: Okej, v§ak to musim dat’, to nie je
problém. Hovorim: Ano, fajn, dam, idem vel'mi rad sa zapojim do tejto Ginnosti. ,,Iste,
Patrik?* Iste. ,,Date na to ruku?‘* Dam ruku. Podédval som si ruku so vSetkymi riadite'mi

a zaviedli ma do strizne. A jak som iSiel do tej strizne, tak vSetci moji kolegovia, ktorych som
si vazil, Vodérka, Maxo Remen, pan Klenovsky, stali vo dverach a rehotali sa, normélne sa
smiali, usmievali sa. A ja som nevedel, ¢o sa deje, preco sa smeju, a kracal som d’alej a vosiel
som do strizne Judky Fatulovej, ktora to pripravovala, len v danom Case proste prisiel jej Cas
a musela ist’ na matersku dovolenku, tak Ze mi odovzda material. Ja som ¢akal nejaké dve-tri
kopie, nejakych, ja neviem, devétdesiat krabic alebo osemdesiat krabic a hovorim: Dobre,
kde je ten material? Pozerdm v tej strizni... No tu. Kde tu? No tu. Kde tu? No vSetko, ¢o tu
vidite. A tam boli zdola az hore naskladané krabice materialov, ¢ize tam bola hora, tam bola
strasnd hora materialov, a vtedy som pochopil, ze ked’ toto nezvladnem, tak je zo mna
dozivotna profesna mftvola, lebo ja som na tom stretnuti s riadite'mi sI'ibil, ze za dva tyzdne
pride pan Pezlar a pan Valek, Pezlar bol ideologicky tajomnik, ktory dozeral na kultaru,

a Vélek bol minister kultary. A mal som im predviest’ film, ktory bol v mnoZstve tych krabic

a som vedel, Ze ked’ toto nezvladnem, tak do konca zivota uz mozes zabudnut na to, ¢o si



vyStudoval a bude z teba mftvola. No ale jak som bol na tej FAMU, tak samozrejme mia
zaujimalo, ako sme robili analyzy, nevedel som pochopit’, preco v Amerike je na pozicii strih
dialogovy striha¢, zvukovy strihac, hudobny striha¢, supervisor. A tak sam pre seba som si
povedal: Aha, ta praca asi je delegovana a je tu nejaky supervisor, ktory vlastne dozera

a vytvara to, aby to malo nejaku jednotu. No a tak som si povedal: Ni¢ iné ti nezostava,
chlapce, len jednoducho asi budes musiet’ delegovat’ pracu. Ja som v tom case uz riadil
strizitu, dabingovu strizitu, tam sme mali osem strihacich stolov, kde bolo dvadsat’ mojich
kolegyn, asi Sest’ strihaciek, zbytok asistenti, a tak som pochopil, ze jednoducho toto, to slovo,
ktoré som dal, dokdaZzem naplnit’ len tak, ked’ vSetky moje kolegyne budu na tom pracovat’.

A tak ked’ som si toto pozeral, tak som povedal panovi Cankymu, ¢o robil produkéného

v danom &ase: ,,Pan Canky, prosim vas, prevezte to vietko do televizie.“ Sa mu takto vlasy
zjezili, hovori: ,,Naco, Patrik, vSak ta striziia bude pre vas, vSetko tu mate. Hovorim:
»Bohuzial’, ale ja musim pracovat’ u seba a s mojimi 'ud’'mi.” ,,V§ak majte rozum, to budu dve
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nakladné auta, ¢o budi chodit’.* Hovorim. ,,Neda sa ni¢ robit’, musi to byt’ prevezené, ale
potrebujem este hovorit’ s riaditeI'mi.*“ A tak som iSiel za riadite'mi a hovorim: ,,Ano, slovo,
ktoré som vam dal, naplnim, ale potrebujem, aby cela striziia, ktord je okolo ma, pracovala
pre mna a pre Jakubiska.* ,,Dobre Patrik, vybavim,* povedal Hlinicky a zavolal do televizie

a vybavil u riaditel’a televizie, Ze celé oddelenie, ktoré tam bolo, zrazu od istej chvile zacalo
pracovat’ len a len na tomto filme. Tak som delegoval prvy diel, druhy diel, treti diel, Stvrty
diel, to boli televizne verzie, ten problém bol v tom, Ze to bolo dané technologickym
procesom, ¢ize nedalo sa robit’ tak ako teraz, Ze vSetko mate a mdzete s tym pracovat’.
Najskor bolo potrebné procesne urobit’ televiznu verziu, z nej urobit’ duplikacny negativ

a z toho duplikacného negativu potom robit’ kino verziu, ktora iSla do Benatok, ¢iZe bolo treba
spravit pat filmov, pit’ filmov krat tri mesiace, to je pétnast’ mesiacov. Cize vobec som sa
necudoval kolegom z Koliby, ze povedali, Ze to nejde. Ja som mal to privilégium, Ze som tie
kolegyne riadil, boli ochotné so mnou spolupracovat’, boli ochotné na tom pracovat’, a dokazal
som vybavit’ podmienky na to, aby sme to takto mohli spravit’, no a tak vlastne material sa
preniesol do strizne a my sme tam Zili. Tri mesiace sme v tej strizni Zili. Diev¢ata si z ¢asu na
¢as, na vikend vzdycky, odskocili domov ukl'udnit’ manzelov, vyprat’ veci a potom znova
prisli a tam sme, tam sme Zili, od rdna do veCera sme sa tam stravovali, spali, proste zili sme
tam tri mesiace. No, o tie dva tyzdne, ako mala byt’ pldnovana projekcia pre Pezlara a Valka,
stihli sme urobit’ dialogy a spravit’ tie Styri televizne verzie a i§li sme na projekciu. Znova
vSetci l'udia rehot, ale ked’ sme to odpremietali, tak v tom momente absolitna, ale absolitna

dbvera aj Ucta. Aj reziséra, aj celého managementu Koliby. Jednoducho moje kolegyne spolu



so mnou dokézali nieco, ¢o sa javilo v danej chvili za danych podmienok nemozné. Nebyt’
mdjho poznania z FAMU delegovat’ pracu, tak to nedokédzem ani ja osobne. Jednoducho,
zapojil som vac¢sie mnozstvo ruk. Ako som vam hovoril, strizia vyzadovala, aj teraz
vyzaduje, vel'ké mnozstvo manualnej prace a ¢asu na to, aby ste nieco urobili, vlastne som ten
Cas proste rozdelil na Styri segmenty a robilo sa v Styroch strizniach. A potom ta piatu verziu,
teda ten piaty diel, kino verziu, som uz robil ja, do ktorého som vnasal poznanie z FAMU, to
znamena estetické poznanie kondenzacie javu, lebo tam bol obrovsky problém, ako z tych
Styroch-piatich hodin urobit’ devdtdesiat minut alebo urobit’ kratSiu verziu, teda kino verziu,
nie devétdesiat, ma to viac, urobit’ kino verziu. No a tam som prvy raz v slovenskej
kinematografii pouzil princip kondenzacie pribehu, kondenzacie myslienky, kondenzacie
emdacie, ¢ize vlastne celd Tisicrocnd viela bola viac-menej ako takd mozaikovita stavba, ktord
mala straSne malo redlneho €asu. A toto prinieslo obrovsky Sok aj v Benéatkach, lebo to bolo
postavené tak, Ze divaci dokdzali prijimat’ pribeh, emoécie, vSetko — a po premietani tam nastal
obrovsky ohlas, divaci zobrali Jakubiska aj pana Mojta, ktory robil producenta za nemeckt
stranu, zobrali ich na plecia a celymi Benatkami, tam ich niesli na pleciach, aky je to
vynikajuci film. No, to bola takd moja prva vel'kda medzinarodna cena, Zlaty Fénix, nebol to
benatsky lev, lebo tam prislo k istym nacionalnym problémom, predsedkyiiou poroty bola
jedna kolegyna z Mad’arska, ktorej sa nepacilo, ze Tisicrocna vcela si usiera z Mad’arov, tak
vlastne proti voli vSetkych z celej poroty ubojovala to, Ze nedostal benatskeho leva, ale dostal
Zlatého Fénixa za vytvarnu podobu a za vytvarné stvarnenie filmu. No takZe toto bol pribeh

Tisicrocnej véely. A proste je to jeden z takych tych mil'nikov mdjho profesného Zivota.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentiirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iilom pouZité iiryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tidii FTF VSMU.
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