FILMOVA A TELEVIZNA FAKULTA VSMU

Filmova a televizna fakulta je najmladSou z troch fakilt Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave (1949) a najprestiZnejSou vysokoskolskou
vychovno-vzdelavacou institiciou, ktora poskytuje komplexné vzdelanie
v oblasti filmu, televizie a audiovizualnych umeni. Bola zaloZena
rozhodnutim ¢eskoslovenskej federalnej vlady v roku 1990.

Od septembra 2003 sidli v budove na Svoradovej ulici.



Marcela Plitkova, dramaturgic¢ka, dokumentaristka (2015)

V Bratislave, na VSMU, na Divadelnej fakulte uZ okolo $est'desiateho $tvrtého roku, sa
otvorila katedra scendristiky a dramaturgie. A prave v tomto sedemdesiatom Stvrtom, piatom,
cheeli vytvorit, aj vytvorili odbor Dramaturgia a scenaristika dokumentarneho filmu. Bol

v tom dost’ zainteresovany profesor Ernest Stric, ktory bol vtedy dekanom, a ta koncepcia
bola myslend smerom k televizii a myslelo sa, Ze to budi naymé dokudramy. Vtedy taky
uspech mala Jaltska konferencia, zo zapisnice sa urobila takd aranZovana dokumentaristika.
No a pozvali tam prednasat’ mna, ako na ten dokument a pozvali takmer stibeZzne so mnou
Slivku. Ja som k Slivkovi nemala nejako blizko, toto nés vlastne zbliZilo, lebo sme sa pozreli
na seba a sme si povedali, Ze to je uplny nonsens, Uplna blbost’ tato vec. No ale nemdzete
povedat’ rektorovi, dekanovi, neviem komu vsetkému, zZe je to blbost’. Tak sme tito ponuku
vlastne prijali, ale sme si povedali, Ze to budeme viest’ k tomu, aby to bol dokumentarny film.
Riadny film. Teda autorsky, aj s nakricanim. Proste bol nonsens pisat’ scenare pre
dokumentérne filmy, to sa vyvijalo dokonca k tomu autorskému filmu. Dnes si dokumentaristi
napriklad eSte aj kameruju sami.

Takze my sme zacinali s dial’karmi, televizia mala také Skolské oddelenie, Ze ked’ sme tam
povedali, Ze mali tocit’ filmy, tak v tej televizii ich pustali k filmu robit’ a potom, ked” sme
otvarali denné rocniky, tak postupne sme sa snazili budovat’ takii moznost’, aby mohli
nakricat’. Studio vtedy samozrejme nemala divadelna fakulta, ale zase sa podarilo zohnat

strihaci stdl, cela technologia bola televizna Sestnastka, tam sa vytvorili také nejaké bartrové



dohody, ze my budeme im doskolovat’ I'udi, oni ndm uvolnia mixaze, materidly, nieco sa
kupovalo, niec¢o bolo. Tak takto sa to ddvalo dohromady, ten dokumentarny film.

A samozrejme stale sme museli obhajovat’ tito myslienku, Ze pre¢o dokument. A v tomto
obhajovani tejto myslienky, som bola vel'mi dobre vycvicena, lebo zacinalo to v tych
sedemdesiatych rokoch, potom v devit'desiatych sa na tejto baze zakladala aj samostatna
Filmové a televizna fakulta, a ja som si to potom este zopakovala v tej Bystrici, kde sme
vpasovavali dokument do divadelnej fakulty a pre divadelnikov bol dokument nieco Spinavé,
hnusné a zablatené, takze to sa vzdy t'azko presadzuje. Dokument nema ani kulisy

a nevyuziva vytvarnikov, ani sa to nevenuje Shakespearovi.

Na Slovensku bolo vel'mi malo I'udi profesijne pripravenych. Ak si predstavite od toho
Styridsiateho Siesteho alebo siedmeho, neviem kedy sa tda FAMU zakladala, kazdy rok do toho
prazského prostredia vypadlo tridsat, Styridsat’ filméarov. To by sme vedeli zratat’ absolventov
FAMU na rukéch. Niektori ani neboli absolventi, napriklad Holly, ten to nikdy neabsolvoval,
alebo Grecner. A tu jednoducho neboli ti I'udia, ale teraz si predstavte, Ze zakladal sa
slovensky film, v piatdesiatom tretom a Stvrtom sa stavali ateliéry na Kolibe. V Siestom,
siedmom zacinala televizia. Televizia v tych Sest'desiatych rokoch prijimala okolo osemsto
'udi do programu. Skadial’ ich mala zobrat? Ved’ aj m6j muz prisiel do Bratislavy na inzerat.
Vsetci asistenti kamery, vSetci telocvikari, kazdy kto sa dva, tri krat poprechadzal po namesti
SNP a pozrel sa do Pohrani¢nika, lebo tam bolo kino Pohranic¢nik, kde sidlila televizia, tak sa
tam zamestnal. Ti 'udia neboli pripraventi, je to paradoxné, lepSie boli pripraveni este filmovi
amatéri. Lebo ti mali taki systém toho filmarskeho Skolenia a takych veci, ¢iZe aj vSetci
amateéri presli do profesionalneho filmu, do televizie a tak. V tomto prostredi, takisto aj
VSMU otvarala dokumentarne odbory pre potreby televizie na doskolovanie 'udi. Tam bola
takd moZnost’ vytvorit’ ten systém a Studijny program a ten dokumentarny film vlastne
umozioval vytvorit’ tychto profesionalov pripravenych. A teraz to nesie vysledky. Napriklad
Balco je jeden z prvych absolventov tychto odborov. Ale v tychto dobach na Slovensku tito

filmari vyslovene chybali.



Stanislav Parnicky, filmovy a televizny rezisér (2019)

V Skole som zacinal od zaciatku, hned’ ked’ som iSiel do televizie, som zac¢al kouCovat’
piatakov. Tak piate ro¢niky, to bol taky dohovor, Ze robili absolventské projekty v televizii. Ja
som mal taku poziciu v televizii po roku alebo po dvoch, ze som mohol robit’ superviziu.
Samozrejme, ked’ze ta Skola mala ten isty dekrét, Ze mali byt tri fakulty, tak v osemdesiatom
deviatom, ked’ bola t4 prilezitost’, tak bol Student, ktory sa volal Pochyly, tak navrhol, Ze
pod’'me, urobime Skolu, urobime fakultu. Samozrejme, profesor Slivka, eSte bol docent v tom
Zase, mal ako §vagra, teda manZela jeho sestry, Carnogurského. Carnogursky bol predseda
vlady. Tak na vlade sa to schvalilo okamzite, Slivka sa stal prvym dekanom. A ja som bol
prorektor. Ale peniaze nedala vlada Ziadne. TakZe naraz sme boli, ale mali sme len to, ¢o sme
mali. TakZe nad’alej sme boli v povodnych priestoroch, ale zacalo sa stavat’. Ministerstvo
Skolstva suhlasilo so stavanim budovy, to je ta budova, v ktorej sme a ktora je menSia, lebo je
dimenzovana na mensi pocet Studentov. Nikdy sme si nemysleli, Zze budeme mat’ tol’ko
zédujemcov o filmové umenie, Ze budeme mat tol’ko §tudentov. Skola sa nadimenzovala
trochu mensia a vzhl'adom na tu plochu, Ze sa to muselo robit’ ako zastavba a podobne, tak to
ani nemalo vel'’ké moznosti, mohlo to byt’ o nejaké poschodie vyssie, ale chceli sme dodrzat’
hladinu, troven strechy s tou hudobnou fakultou. Tak to vlastne vytvorilo to, Ze momentéalne
tie kapacity ndm dnes uz nestacia. Ked’ sme sa stahovali do tejto stavby, ja som bol dekanom.
Ni¢ tu nebolo. Tie krasnogorsky sa prenasali uplne zbyto¢ne. Kamery na Sestnast’ mm

materidl, na pero a podobne. Kopec veci bolo takych, Ze sa prenasali, ale nemali sa preco



preniest’. Zachranila nas digitalizécia. V pravy Cas prisla digitalizacia, a to znamenalo, ze sme
mohli kupit’ lacné kamery. Hovorili sme im mydlové krabic¢ky, aby mohli Studenti zacat’ toCit’
cvicenia na také kamery, ktoré sme im pozi€ali a mali ich k dispozicii od Skoly. Ja som robil
pre STV nejaké relécie, za ¢o ndm oni vybavili, napriklad, zvukovt strizitu. Jednoducho za
protisluzbu. Ja som robil nejaké relacie zadarmo a oni to ako davali na ucet a za to investovali
do skoly. Tak to bola konkrétna situdcia, Ze aj ti Studenti, ktori Studovali produkciu a tak, tak
pomahali vSelijako organizovat, aby sa robilo s tou STV, aby vznikali také obchodné vztahy,
a paradoxne napriek tomu, ze ta vlada nebola taka otvorena, lebo to boli meciarovské Casy,
meciarovska vlada a v televizii boli meciarovci, napriek tomu dovolili eSte vyvoldvat’ nasim
Studentom filmovu surovinu. Napriek tomu vSetkému, tak potichu alebo podpultovo, tie
vzt'ahy fungovali, no a potom postupne vlastne ta digitalizacia... Ona pomohla aj

slovenskému filmu, lebo ak by sa netoc€ilo na elektronické kamery, tak nato€it’ na

tridsat’patkovy material, na sedemdesiatky, na to by sme nemali financie.

Rudolf Urc, rezisér, dramaturg a publicista (2007)

Vd'aka profesorovi Slivkovi, samozrejme, pretoZe bez jeho zaujmu o vec by sa to nikdy
nestalo. Ale on vedel, Ze Skolu musi dotvorit. Ked’ tam predtym bol dokumentarny film, tak
Strelinger ucil kameru. Ale ni¢ viac tam nebolo. Viete, snivali sme, ze tu bude aj zvuk, aj

strih, aj veda... To vtedy bolo tieZ také celkom nezndme. Mali sme sny, a ked’ som prisiel za



nim s myslienkou, ze zaloZme kresleny film, tak sa trosku zhacil. Ale potom sme si
spomenuli, Ze uz aj predtym tu bola taka idea, eSte za profesora Stadtruckera sme o tom
uvazovali niekedy v polovici 80. rokov, mozno este skor. Vtedy to skrachovalo na takej, dnes
by sa zdalo, lapalii, ale malo to logiku. Ked’ si uvazite, ze vlastne filmova skola je o filme, ze
sa tam robia filmy a tocia sa filmy, a teda pisu sa filmy, a tu odrazu niekto pride a povie, ze
animovany film, ktory bol ¢asto eSte vo svete povazovany za stcast’ vytvarného umenia...
Zostali strnuli, ze €o toto je, ved’ to vnasa do filmovej skoly celkom iny umelecky odbor, ved’
samotni filmari mali dost’ starosti, aby si vobec vybudovali techniku a kamery... VSak tam
nebolo ni¢. Takze chapem, ze to vyvolalo trochu negativny ohlas. So Slivkom sme aj pdvodne
mysleli, ze to bude nejaké koordinované stidium s Vysokou Skolou vytvarnych umeni, aj sme
vtedy so Slivkom niekol’ko raz boli za vtedajsim dekanom alebo dokonca rektorom VSVU,
profesorom Jankovicom. Aj sme mali porady, ako to urobit, ako vytvorit’ suhru tych dvoch
§kol, ale nevyslo to. Z roznych dévodov sa to nepodarilo. Oni sa trosku bali, Ze im tam vtrhna
filmari, filmari sa bali, ze odrazu pridu vytvarnici a zacnu si tam kreslit’ a v§etko im tam
pomal’uju a pofarbia...

V roku 1990 som nastupil na Skolu. Asi o rok sme zacali uvazovat’ o samostatnej animovanej
katedre. Na nikoho sme sa uz nespoliehali, urobili sme katedru len na tejto skole. V roku
1993. Aj hned’ prisli prvi Studenti a boli vyborni: Katka Kerekesova, Vanda Raymanova,
Matej Kladek. O rok neskor Vlado Kral, MiSo Struss, Ivana Zajacova, potom Martin Snopek a
d’alsi. VSetko mimoriadne talentované decka. Dnes to vidiet’. Oni to vlastne t'ahaju d’alej. Oni
sa toho ujali, uz vedia nielen kreslit’ a nardbat’ s trikovou kamerou, ale vedia aj, kde si
obstarat’ peniaze, kde hl'adat’ nejakych sponzorov, ako si urobit’ rozpocet, kde ist’, ako ziskat’
grant na ministerstve. To je strasne ddlezité. Produkéne si to celé zariadia. Dnes je problém
zohnat’ peniaze na toto vSetko. Animovany film je drahy ako Cert. Dokument urobite vel'mi

l'ahko a nepotrebujete ani vel'a pefiazi. Ale na animak musite mat’ penéz jak Zelez.



Jan Duri§, kameraman (2017)

Som vd’aény panovi profesorovi Szomolanyimu, familiarne Stanleymu. Bol som rad, ked’ ma
v roku 1993 oslovil, ¢i by som — najprv externe — nechcel ucit’. Katedra kamery bola zalozena
v roku 1990, vtedy tam ucil Szomolanyi, potom Strelinger a Marian Mindrik. Ja som bol
prizvany, aby som ucil o farbe, to bolo zdkladné zadanie. Bola to naro¢na tloha, lebo cely rok
rozpravat o farbe je dost’ tazké. Nakoniec mi pred necelym rokom vysli skriptd. Nebolo to
uplne l'ahké, ked’ som zacinal ucit’, Studentmi na kamere boli vtedy Ivan Finta, Richard Zolko
¢i Janko Melis a oni boli odo miia len o 12 ¢i 15 rokov mladsi. Trosku som sa pri tom aj
zapotil. V roku 1995 som zacal toc¢it’ Nejasnu zprdavu, takZze potom som sa uZ mal aj ¢im
pochvalit’. Neskor pribudali Studenti a ja som zacal ucit’ na plny uvézok. V roku 2003 som
pana Szomolanyiho vystriedal v pozicii veduceho Ateliéru kameramanskej tvorby, koncepcia
vSak uz bola dana nim a jediné, ¢o mozno trochu zamiesalo karty, bola digitalna technologia.
Dnes je vekovy rozdiel medzi mnou a mojimi Studentmi aj 50 rokov, ¢o sa mi uz zda byt dost’
vela. Nazor, ktory mam prekonzultovany aj s kolegami z FAMU, s ktorymi udrziavam
kamaratske vzt'ahy (ucia tam viaceri moji spoluziaci) je, Ze sa tam aj u nas snazime udrzat’
klasické filmové technoldgie asponi v najzakladnejSej podobe, aby kameramani aj v roku 2017
vedeli, aky je rozdiel medzi nakriicanim na negativ klasickymi kamerami a plne
automatizovanymi digitdlnymi kamerami. Oni musia vedia, pre¢o je hibka ostrosti taka, preco
treba prisvietit’ a nerobit’ len v naturalistickom svetle, preco sa treba postavit’ a Svenkovat’, a

nielen sa pozerat’ na displej. Samozrejme, aj to sa robi, ja som robil ru¢ni kameru vel'mi rad,



bol to taky iny pohl'ad ako u kolegov z tej doby. Teraz nastupila nova generacia Tomasov,

Tomas Juri¢ek a Tomas Stanek. Snazime sa to udrzat’ na Grovni 21. storocia.

Alexander Strelinger, kameraman, fotograf (2010)

Bolo to vel'mi zaujimavé, pretoze predtym som dlhé roky ucil alebo sa snazil ucit’
dokumentaristov. A zrazu ¢lovek mal aplikovat’ svoje skusenosti a vedomosti kameramanom,
takZe to bolo vel'mi zaujimavé a prinosné. Myslim, Ze obe strany, aj ti Studenti, aj ja sSme

z toho mali vel'ké poteSenie.

Mal som na starosti prvé ro¢niky, mozno som ich t'ahal aj do druhého ro¢nika. Takou
ambiciou bolo vlastne podporit’ ich vytvarné vnimanie filmové a naucit’ ich zadkladnému

filmovému videniu, ¢iZe v podstate, ze ide o nadviznost’ zaberov a ich kontinuitu.



Leo Stefankovi¢, scenarista (2022)

Tak medzitym, ¢o som chodil do $koly, a tym, ked’ som sa zasa vratil do §koly, to je

v podstate neporovnatel'né, lebo na tej Divadelnej fakulte bol jediny Studijny program, a to
bola filmova a televizna dramaturgia a scenaristika. Postupne potom pribudali d’alSie studijné
programy, dokument, rézia, kamera a tak d’alej, a tak d’alej, este teda stale v rdmci Divadelne;j
fakulty, s minimalnym vybavenim. Co to tam vlastne bolo? Tam uZ bola aj vel’ka kinosala na
Venturskej, aj taky malicky ateliér, postupne sa teda budovalo, a potom bola postavena tato
budova, na ktorej som ja bol vo funkcii trosku takého dozoru za Skolu. Inac to je zvlastna vec,
ze on ten projekt vznikal tak, Ze si vSetky katedry napisali, ¢o by potrebovali, a to bol Empire
State Building, to by v podstate musela byt mega budova, a to jednoducho neslo. A bolo to
tak, Ze tento hlavny objekt nesmel ist’ nad obrys Zochovej a z tejto strany je to nizsie preto, Ze
vtedy este platil taky predpis, ze sa nesmil zmenit’ svetelné podmienky voci tomu
jestvujicemu stavu. Chvalabohu, teraz uz je aj tento ateliér dorobeny, takze podmienky st
uplne inaksSie. No ale takto, ked’ som sa vratil na Skolu, to bolo v devit'desiatom prvom, ani si
to uz celkom presne nepamitam, tak to tu eSte vSetko nebolo, bola katedra strihu a vznikala
katedra zvuku, potom sa to celé skompletizovalo a potom sme postavili budovu. Problém
fakulty bol, Ze vznikla bez naroku na akékol'vek financie pre Skolu navyse, to sa udialo este za
pana profesora Slivku. Takze penazi na tvorbu nebolo. Dlhé roky som robil prodekana pre
realizéciu Studentskych filmov. To je takd zvlastna vec, Ze absolventi katedry scenaristiky boli

najviac pouzivani na takéto ucely, lebo vtedy to vel'mi nebolo komu zverit’. No a problém bol



ten, ze penazi nebolo dost’, filmy vznikali jednak s pomocou nejakych sponzorskych darov,
potom bolo také ob&ianske zdruZenie Skolfilm, ktoré spravovali dekan s prodekanom, tam i3li
nejaké peniaze, a potom samozrejme boli také ako vecné plnenia od vSelikoho, Ze tie
sukromné subjekty sa podielali na realizacii Studentskych filmov.

No a ked’ som sa stal dekanom, tak furt peniazi nebolo vel'a. Ani dekanstvo nebola moja vol'ba
(smiech), to som sa nechal uhovorit, lebo boli tu dvaja uchadzaci, o ktorych vladla mienka, ze
by to bola uplna katastrofa, tak som teda do toho §iel s volebnym heslom (smiech): ,,Robme

filmy za to, o mame (smiech). A robme vSetko pre to, aby sme mali toho na robenie filmov

¢o najviac.*
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Richard Blech, filmovy historik a publicista (2009)

Prichodom do $koly som stratil jednu moznost’. Po skonceni pracovného pomeru som sa chcel
venovat pisaniu knih. Mal som niekol'’ko nametov, ktoré som dodnes nedokoncil, a ked’ mi
jedného dna zavolal profesor Macek, ze by ma potreboval do $koly, tak som to povazoval za
humorny rozhovor, tak som povedal dobre. No a on mi nepovedal, kol'’ko mi dava ¢asu, kol'ko
mi dava dni. O par dni, o tri, o Styri mi vSak zavolal, ¢i teda pridem. Priznal som, ze som to
nebral vazne. ISiel som tam, porozpréavali sme sa a placli sme si. Potrebovali hlavne
zahrani¢ny film. Vedel, Ze sa venujem Talianom, Rusom, inym kinematografiam, tak

v podstate som zacal toto davat’ dokopy. No, musel som nejakym sposobom ucit’, pripravovat’

sa, lebo to je iné kafe ako, povedzme, pisat’ knihy. Cize, vel'mi r6znorodi posluchadi, ale



nejaky pristup som musel ndjst’. Bol som zdeseny z toho, ked’ som prisiel do Skoly, ze
posluchaci, ktori prisli Studovat’ film, filmy nepoznaju. Tak si predstavte, ze by ste isli
studovat’ literattru a by ste nepoznali Hemingwaya, Tolstého, Karla Capka... Tak na¢o potom
idete Studovat’ literatiru? To ma dost’ zarazilo. No ale potom som si povedal, dobre, tak ja im
tieto filmy ukazem, oni to nepoznaju. Ja ich v podstate budem nutit’, aby tie filmy pozerali.
Cize primarne bolo nielen hovorit’, ale priméarne bolo im to ukazat’, pretoze film slovami
moZete popisovat, ale je to beznadejné, aby ste si z toho urobili presny obraz. Cize toto i§lo
so mnou celych 10 rokov, ¢o som bol na skole. Ukazovat’ a ukazovat’ filmy. A podl'a moznosti
som im vyberal filmy, ktoré nemali moznost’ vidiet’ a dali sa dost’ tazko vidiet'. A najmi

z minulosti, pretoze viete, ako to je, Ze na Skole sa dali va¢Sinou vidiet’ veci z pritomnosti,
povedzme od 90. rokov po dnes, po toto desatrocie. Tak som sa snazil ukazat’ veci, ktoré
predchéadzali. Aby kazdy videl, z coho t4 kinematografia vzisla. Niekedy sa stalo, Ze som im
povedal: ,,Ak vas to nebude zaujimat’, tak ideme na preskacku.” Zaciatok, stred a koniec toho
filmu. Aspon informativne, aby sme mali potom o ¢om hovorit. Lebo ina¢ by vobec nevedeli,
o ¢om vlastne rozpravam. To bolo vSetko také abstraktné. Tak toto vSetko som dost’ tazko
prekonaval. Ked’ som bol parkrat na prijimackéch, tak som sa vel'mi ¢udoval, Ze prisli 'udia,
ktori nemali o tom vobec ani $ajnu, o niektorych osobnostiach, ktoré st uplne samozrejmé.
Nebolo treba hovorit’ nejako zdihavo, ale aspoii ho zaradit’. A oni ni¢. TakZe toto bolo pre miia
dost’ skl'ucujuce, lebo som musel zacat’ od zaciatku. Myslel som, Ze na tejto Skole to je uz na
vyssej trovni, ze uz l'udia pridu s istymi znalost'ami. To bola jedna vec. Druh4 vec bola, ze
som mal spociatku prveé roky vel’ky ansdmble l'udi, vSetky odbory. A to bolo t'azké zvladnut'.
Cize nielen vedcov, ale aj kameramanov, aj animétorov, aj zvukarov, aj strihacov... Kazdy to
potrebuje podat’ inym spdsobom, a to bolo dost’ naro¢né. A preto mi 10 rokov stacilo. A teraz

sa snazim dobehnut’ to, ¢o som neurobil, ¢iZe mam rozpisané tri veci a mozno to dokonéim.
Heslo je sucast'ou projektu Audiovizudlne skriptum — k dejinam slovenskej kinematografie
podporeného agentirou KEGA (projekt 005VSMU-4/2023). Boli v iiom pouZité dryvky

z projektu Oral history Katedry filmovych $tidii FTF VSMU.

Koncepcia a scenar:

Eva Filova, Zuzana MojziSova
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