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Na kameru, diktafén ¢i pisomnou formou, vdaka spolupraci s realizac-
nymi ateliérmi a vdaka podpore z ministerstva skolstva, sme za viac nez 15
rokov zrealizovali vySe 80 unikatnych rozhovorov s tvorivymi pracovnicka-
mi a pracovnikmi slovenského filmu — hraného, dokumentarneho, ani-
movaného filmu, z oblasti televiznej tvorby, filmovej hudby, publicistiky a
historiografie. Po predchadzajucich projektoch zameranych najma na zber
dat a na teoreticko-metodologické a technické aspekty orélnej histérie
sme svoju pozornost upriamili na tematické okruhy, ktoré sa vo vypove-
diach respondentiek a respondentov opakovane vyskytovali (spolupraca
na filmoch, kolegyne a kolegovia, historické udalosti, $kolstvo, profesie,
technika, Koliba...). Ich spojenim tak vznika viachlasny, vrstevnaty pohlad
na jeden konkrétny fenomén.

Nasim cielom bolo vyskladat 30 kratsich aj dlhsich tematickych hesiel -
vo forme scendra a kratkeho strihového filmu —, ktoré by boli doplnkovym
materidlom pre vyu¢bu dejin slovenského filmu na FTF VSMU a ktoré by
boli k dispozicii pre poslucha¢ky a posluchacov, pedagégov aj pre dal-
Sie, vyskumné a prezentacné, Ucely. Samozrejme, ponukaju sa aj dalsie
témy tykajuce sa filmového $kolstva (FAMU, DAMU, Cimelice) ¢&i dalsich
tvorivych profesii (ilmova tedria a publicistika, scenaristika a dramatur-
gia, zvuk, strih, produkcia) a jednotlivych pracovisk (laboratérid, dabing,
Spravodaj, Videofilm, filmovy archiv). Zdaleka sme nevycerpali témy ani
respondentky a respondentov.

Heslar slovenského filmu je jednym z vystupov trojro¢ného projektu
AUDIOVIZUALNE SKRIPTUM - k dejindm slovenskej kinematografie, ktory
bol finanéne podporeny agenttrou KEGA (005VSMU-4/2023). Ide o, dru-
hotné”, tematické spracovanie rozhovorov ziskanych metédou oral history
v ramci dlhodobého vyskumu uskuto¢hovaného na Katedre filmovych
studii. Viac informacii najdete na webovych strankach vsmu.sk/ftf/projek-
ty/oral-history/, vsmu.sk/ftf/heslar-slovenskeho-filmu/, filmovestudia.sk/
oral-history/, filmovestudia.sk/heslar-slovenskeho-filmu/.
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ANIMOVANY FILM

Animovany film, zaloZeny v roku 1965 pri Studiu kratkych
filmov, mal aj svojich predchodcov. V 40. rokoch to bol
Skolfilm s prvym slovenskym animovanym filmom Viktora
Kubala (Studna Idsky, 1944) a v 50. rokoch Bohdan Slavik
inicioval vytvorenie Oddelenia triku a grafu pre potreby
vyroby kreslenych titulkov, grafov, diagramov a animova-
nych casti do popularno-vedeckych a reklamnych filmov.
K prvym animatorom patrili Kubal, Vlastimil Herold, bratia
Ivan a Vladimir Popovicovci, Jaroslava Havettova, Veroni-
ka Margotsyova, kameramani Milan a Henrieta Petovski

¢i dramaturgicka Helena Slavikova-Rabarova. Prichodom
Vladimira Pikalika v roku 1979 sa kreslena a ploskova
animdcia rozsirila o babkovy film. Na Kolibe vznikali ve-
éerni¢kové serialy pre Ceskoslovensku televiziu Bratislava,
festivalovo ocenované arsfilmy aj spolocenské satiry - a to
az do zaniku Slovenskej filmovej tvorby v roku 1992.



OTTO GEYER
kameraman
(2010)

Ako sa to vezme. Pod pojmom animovany film sa rozumeju rézne druhy
techniky. Patri sem klasicka animdcia, ktora sa eSte za mojich cias robila
na klasické ultrafany, tie sa potom kolorovali, konturovali, a nakoniec isli
pod kameru. Potom to bola pl6skova alebo papierikova animacia, to boli
povystrihované jednotlivé figurky s pohyblivymi rukami a nohami, ktoré
sa snimali na ploche, tiez pod kolmo zavesenou kamerou. Pri nej bola eSte
aj takzvana reliéfova animacia, pri ktorej sa pouzivali poloplastické figurky.
Tie sa animovali na skle, ¢o sa vacsinou robilo uz na viacerych planoch. A
nakoniec babkova animdacia, ktora je podla mna podobna ako nakrucanie
hraného filmu. Dokonca si myslim, Ze mozno este zlozitejsia, lebo vietko
sa odohrava na malej ploche. Nehovorim, ze vo velkom priestore, v ateliéri
alebo pri hranom filme, ma kameraman lahku tlohu - ale ma ju zlah¢enu
tym, Ze ma odstup od herca a aj od pozadia.V babkovom filme je v scéne,
povedzme, na metri Stvorcovom postavena dekordcia a figurky velké oko-
lo 18 centimetrov. Ak chcete dosiahnut hibku obrazu, tak mate ¢o robit.
TieZ sa musite dost namahat aj so svetlom - odsifénovavat ho a odpato-
vavat, aby bol odstup od pozadia taky, aby to bolo aj vidiet. No a, Zialbo-
hu, nasa technika, ktortd sme vtedy pouzivali, nebola na tieto veci vobec
prispdsobena. Normalne sme pouzivali len tie lampy, ktoré sa pouzivali
v hranom filme.V podstate ndm ddvali také lampy, ktoré nikto v hranom
filme nechcel pouzivat, lebo boli bud kazové, alebo sa nedali poriadne
zafixovat. Boli v nich klasické ziarovky, ktoré mali tendenciu vypalit sa. A
boli aj také zabery, pri ktorych sme museli za¢at odznova, pretoze ziarovka
sa vypalila. No pomahali sme si, ako sme vedeli.

Mal som $tastie, Ze som zacal robit prvy animovany film s lvanom



Popovi¢om a s Vladom Pikalikom, ktory prisiel zamatérskeho prostredia.
On bol konstruktér sustruznik a vo svojich filmoch si vyrabal figtrky sam.
Takze vietky pomdcky v nasich prvych filmoch vedel vytvorit. Bola to viak
praca ako na kolene, pretoze ni¢ nefungovalo. Zacinali sme s rychlobrz-
dnou kamerou Mitchell, ktora sice mala motor aj na jedno jednoklipkové
snimanie, ale bola to kamera, ktora sa dlho nepouzivala. Ked sme s riou
zacali nakrucat, zistili sme, ze ndm zacina do nej svietit svetlo, exponovat,
pretoze tam boli dlhé prestroje pocas animacie. Medzi jednotlivymi fazami
vsak animatori potrebovali presunut alebo pohnut figurkou. Osvetlenie sa,
samozrejme, nevypinalo. Po kazdom cvaknuti na svetlo, ktoré bolo okolo
kamery a odniekial prenikalo do zaberu, sme po prvych pracach museli
niektoré veci pretacat, lebo sme tam mali také blikance. Tie sa sice potom
opakovali, ale pri inych kamerach sme si uz davali pozor. Kamery sme
zabalili, aby na ne nesvietilo, no a postupne sme si to vylep3ovali a pricha-
dzali na rézne finty.

Ako som uz spominal, v animacnych technikach rozlisujeme klasicku
animaciu, o je dost zlozity proces. Najprv sa nakonturuju alebo nakres-
lia jednotlivé fazy, potom sa prekonturuju, prekoloruju a az nakoniec sa
dostanu pod kameru a snimaju po jednotlivych &astiach. Dalsia technika
je pléskova animacia, ¢o sa robi na skle alebo na pozadi takisto pod kolmo
zavesenou kamerou. K nej mézeme priradit aj reliéfkovd. A nakoniec bab-
kova technika, ktord je uz podobnd hranému filmu alebo snimaniu reality.
Pri nej kameraman vytvara atmosféru filmu ako v hranom filme, bud'v reali
alebo v malej dekordcii, aby vyjadrovala atmosféru ako v exteriéri. Zalezi
na Sikovnosti kameramana, ako to svetelne a kamerovo zvladne. Pouzivali
sme vacsinou transfokatory, ¢o bolo zlozité, lebo ak sa robi nejaky néjazd
alebo odjazd, tak pri animovanom filme po kazdom jednom okienku mu-
site jemne posunut transfokator. Takisto aj preostrovat, ak sa robili zabery,
kde bol pohyb s kamerou — tam musel kameraman niekedy urobit aj pat-
Sest Ukonov, aby sa nepomylil a na nie¢o nezabudol.



HENRIETA PETOVSKA
kameramanka
(2010)

Boli to hlavne problémy technického razu. Pracovali sme s kamerou
Askania, ktora bola vyrobend v Prahe v prvej stvrtine dvadsiateho storocia.
Neviem, ¢i to bolo priamo na Barrandove, to si nepamatam, ale bola to
celkom jednoduchd kamera, ktora sa hodila skér pre dokument ako pre
animaciu. V3etko sa robilo ru¢ne. Ked sme chceli mat celok, kameru sme si
obcas davali az pod plafén. Po dvojmetrovom rebriku sme museli ist hore
pozriet cez kukatko, i je dole vietko v poriadku. Tak sa ndm aj raz stalo,
ze sme hore videli vsetko v poriadku, sadli sme si ku kamere a mali sme
natocené kolend. S Dagmar Bu¢anovou sme vtedy tocili na velmi vzacny
material Eastmancolor. Bolo to neprijemné.

Dostali sme potom sovietsku kameru Rodinu. Ako vietky ruské kamery
a stroje — bol to taky tank. Velka, mohutng, ale velmi spolahliva. Vtedy
sa nam uz lepsie pracovalo, hoci sme este stale museli chodit hore dole.
Nemali sme eSte monitory.

Ked sme presli potom na Kolibu, do toho druhého provizéria, do toho
kravina, no, aspor tak sme to nazyvali, vtedy uz sme dostali aj monitory ku
kamere a takisto aj s kamerami sa lepSie pracovalo. Reziséri si vyberali svoj
tim. Bolo to zaujimavé, lebo kazdy mal svoj spésob prace.

O Viktorovi Kubalovi sme uz, myslim, hovorili, Ze velmi jednoducho pra-
coval pre svoj tim. Pan Herold bol zase precizny, v dobrom slova zmysle.
Bol to pre mna pan rezisér, pan vytvarnik. Velmi sa mi pacili jeho prace
a vedel vysvetlit, ¢o chce, aj ked sme boli pod kamerou. No a s Dagmar
Bucanovou sme od samého zaciatku robili spolu. Filmy, filmy a filmy. Dag-
mar vysla z kresleného triku a dobre poznala, ¢o sa da pod kamerou robit.
Vlyznala sa v tejto profesii. A tu si musim spominat na jeden, myslim, ze to



bol jej najlepsi film, ¢ipky pani Holéczyovej, Balada v Cipke. To bola skutoc-
ne krasna praca.

Ano, robili sa rézne $venky, nie je to tak ako v reali, Ze kameraman po-
hne kamerou. Tam sme si museli robit $kaly po milimetri, jeden a pol mili-
metra a tak dalej. Hybat manzetou tak, aby sa to nepohybalo. A takto sme
po okienku snimali Svenky, robievali sme tak napriklad aj tahaky pre filmy.
Na ultrafdnoch, ktoré su velmi pohyblivé, sme mali dve $kdly a milimetrové
dierky z jednej aj z druhej strany a smerom hore po milimetri sme tahali
ultrafdn. Dnes sa to uz tak nerobi. Dnes sa robi vietko automaticky.

DAGMAR BUCANOVA
animatorka, rezisérka
(2010)
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Po Skole som nastupila na miesto navrharky v odevnych zdvodoch Ma-
kyta Puchov. Ale velmi som tuzila dostat sa do rodného mesta, Bratislavy.
Tak som zobrala miesto v reklamnom oddeleni. Asi po roku som sa dozve-
dela, Ze v Kratkom filme hladaju do trikového oddelenia kreslicky. Prihlasi-
la som sa a prijal ma pan Bohdan Slavik a vytvarnik Drahomir Mrézek.

Povodni radovi pracovnici trikového oddelenia aj nadalej pracovali na
trikoch pre popularno-vedecky film a velka ¢ast nasej prace spocivala v
kresleni titulkov ku kratkym aj celovecernym filmom. Aby som sa zdoko-
nalila v praci, niekolkokrat som vycestovala do trikového oddelenia do
Prahy i Zlina. Pan Herold s manzelkou prisli zanimovaného filmu z Prahy a
samozrejme chceli pokracovat vo svojej profesii aj u nas.

Zacinalo sa vo velmi skromnych podmienkach. Trikové oddelenie,
hlavne trikova kamera, malo ur¢ité nedostatky. Tazko sme realizovali filmy
pl6skové, neskor poloplastické. Kontrolovat jednotlivé zabery a ich kom-



pozicie bolo spojené s lezenim po rebriku. Ked sme chceli vidiet celkovu
kompoziciu zaberu, museli sme sa pozerat zhora, okom kamery. Kontrola
pre animatora, ¢o sa tyka televiznej obrazovky, prisla az ovela neskoér.

Mala som pocit, ze my trikari sme boli hodeni do studenej vody a pla-
vaj, ako vies. Zalezalo na jednotlivcoch, ako sa vyprofilovali. Prisla som s
vlastnym nametom ploskového filmu Vrabec umelec a Opicky Skyt a Skut.
Namet, animacia, vytvarné spracovanie, rézia boli na mojich pleciach
bez akejkolvek podpory. Hnacou silou pre mna bolo nad3enie a radost z
novych moznosti. Figurky som kombinovala s textilom. Indpirdciou mi boli
filmy zo Studia v Zline. Po tychto dvoch filmoch nastalo urcité vakuum.
Mozno preto, Ze som nemala patri¢nu podporu od dramaturgie. Pomocnu
ruku mi podala dramaturgi¢ka pani Hanka Minichova z bratislavskej tele-
vizie, z vysielania pre deti a mladez. Skontaktovala spisovatelku pani Elenu
Cepcekov, scendristu zo Zlina pana Garika Seka a s pomocou tychto som
zrealizovala ostatné diely serialu Opicky Skyt a Skut.

Po prichode Ruda Urca do nasho studia ako dramaturga sa praca dosta-
la do akychsi normalnych kolaji. Prichddzali objedndvky, robili sa vecernic¢-
ky. Skratka, praca sa rozbehla. Uspechy mali filmy Havettovej a Popovica.

IVAN POPOVIC
animator a vytvarnik
(2009)

ISiel som robit skusky do Prahy, na UMPRUM bol animovany film, viedol
ho Adolf Hoffmeister, fantasticky, bajecny c¢lovek, spisovatel, kresliar,
karikaturista. Vynimocny muz. Mal som precitané vietky jeho knizky a
myslel som si: K Hoffmeistrovi! To bola pre mnia ikona. Prisiel som do Prahy
a bolo nas, pokial si dobre paméatam, 303 uchadzacov z celej CSR a prijali 3.



Nebol som medzi nimi. Bol som urazeny do krvi. To akoze mria nezobrali?
Mna? Vsak som najlepsi. Skromnost mne vlastna. Bolo velmi dobre, Ze ma
nezobrali, lebo to bolo v 62. roku. A o tri roky neskor som tocil svoj prvy
film. Keby som chodil do Skoly, tak tam budem niekomu asistovat mozno
este dnes. Ale naraz v Bratislave bola taka situdcia, zakladal sa animovany
film. Dovtedy bol animovany film v Prahe - Bratfi v triku, bol v Gottwaldo-
ve, terajsSom Zliné... Bratislava nemala animovany film. Takze nas tam vtedy
pozvali, uz som bol zavedeny kresliar, karikaturista... takze som bol po-
zvany.

Napriklad som spravil s Jarkou Havettovou film Pijeseri, niekedy v 69. To
bol snad'jeden z prvych animovanych hudobnych klipov. Lebo vtedy robil
Janko Rohac¢, vyborny rezisér, so Zivymi hercami hudobné klipy. Ked'si to
pozriete, je to este vietko Ciernobiele, ale je to bajec¢né. A my sme vtedy
spravili film Pieseri na pesnicku Ty mUj kvitku medovy. Spievali to Von-
drackova a Matuska. Vybornd pesnicka. Kino malo uspech. Dostalo cenu
v Gottwaldove, tusim v Kroméfizi... Bolo vonku na festivaloch. A potom
naraz strih a uz nebolo nikdy v distribucii. Problém: Waldemar Matuska
emigroval. CiZze znovu: Nema to ni¢ spolo¢né s rezimom. Alebo len velmi
vzdialene...

Robil som, napriklad, film, kvéli ktorému prisli vtedajsi dramaturg a pro-
duk¢ny - viastne dvaja najvyssi séfovia animovaného filmu — a povedali,
ze som uz dlhsie netocil a nenakrucal pre Kratky film, nie¢o som medzitym
robil v telke, a ze by chceli urobit film na detsku poéziu Miroslava Vélka,
vtedajsieho ministra. Tak som povedal dobre, a kedZe my sme s tymto
basnikom, velkym basnikom Miroslavom Valkom, zhodou okolnosti vtedy
ministrom kultdry, my sme boli dlho vo velmi dobrom vztahu, pretoze,
napriklad, ked'som mal 16 rokov, tak Miroslav Valek mi ponukol, aby som
urobil obalku pre vtedajsi ¢asopis, ktory bol neskér odstraneny, zakaza-
ny — Mlada tvorba. Bola to obalka pre januarové islo z roku 1960. On tiez
rozbiehal literarny ¢asopis Romboid, tak ma poziadal, ¢i by som nerobil
graficku Upravu. Robil som. Poznali sme sa. TakZe nakoniec som tu ponu-
ku prijal, zobral som knizku, ktord som mu ilustroval zhodou okolnosti,
Panpuldni.Vybral som tri basnicky, napisal som za noc scenar, urobil som
vytvarné navrhy.



Viete, ¢im je pre mna ten film velmi zaujimavy? V profesionalnych pod-
mienkach Kratkeho filmu, animovaného filmu na Slovensku toto je prvy
trojrozmerny film. Filmy babkové sa nakrucali aj v amatérskom prostredi,
ale tu sa mi podarilo nejakym zadzrakom... Tiez islo len o ludi a bol pri tom
tieZ pan Urc. Prisiel som s takym napadom — mal som za sebou Hlavi¢ko-
ve rozprdvky -, ze spravim taky film, Narodeniny 2001, a ze tam bude aj
dievcatko Zivé a Ze budu tam trojrozmerné veci, a tak vlastne ani neviem,
akym omylom mi to odschvalovali. To bolo e$te na Mostovej ulici, kde
sidlil Kratky film. Vypratali sme jednu miestnost, kde mali veci osvetlovaci,
kus tej miestnosti. A tam som spravil scénu a s nebohym kameramanom
Petovskym sme to natocili. Velmi rychlo. Je tam taka velmi nadherna
scéna na konci. Diev¢atku vyjde slza. TieZ sa pytali potom v Gottwaldo-
ve, lebo tiez to tam dostalo nejaku cenu, ze ako som urobil tu slzu. A to
som nechcel o sebe hovorit, aka som svifa, aké som zviera. To bolo totiz
diev¢atko pozi¢ané od susedov. Kazdé rano som sa zobudil na to, ako to
dievcatko reve, lebo nechcelo ist do skélky. Tak som si hovoril, ked tak
pekne reve a ja tam potrebujem na konci, aby plakalo, tak to bude velmi
dobré. Prisla aj mamicka, aj dievcatko. Dievcatko sa radovalo, tesilo, lebo
videlo nezvycajné prostredie a smialo sa, len plakat nechcelo. Potom som
zobral mamicku nabok:,Pocuvaj, teraz by som potreboval, aby Andrejka
bola aspori smutna. Preco rano place? Ked' ma ist do skolky?” Tak som iSiel
za kameru s panom Petovskym a povedal som:,Spust kameru!” A povedal
som:,Andrejka, ale teraz koniec srandy a ideme do $kélky.” A ona sa tak
ako neveriaco za¢ala na mna divat a mamicka na to povedala:,Ano, pojdes
do Skolky, samozrejme.” A tam nastal presne taky ten krasny zlom a tam to
je natocené, Milan Petovsky to natocil, ako tak pomalicky ta holka zvaznie
a naraz vyjde slza, lebo to sa nedd nahrat, to nie je glycerin. To musi od srd-
ca vytrysknut ta slzicka... Ale celé tie Narodeniny 2001 bola vébec takd skor
sranda pre nas. Nebrali sme to vobec ako nejaké filozofické posolstvo, skor
to bolo o tom, aké je to okolie tupé a aké ludské srdce moéze byt nezné,
proste bolo to naozaj len o tom. Ale vo chvili, ked' uz je kino na svete, tak si
[udia za¢nu hladat v tom svoje veci. Ale veci su vzdy mozno jednoduchsie,
ale je fajn, ze tych vrstiev je tam tolko, Ze si tam kazdy najde nieco iné.



PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

V 68. roku som uz pracoval na tom, aby na Slovensku vznikol animovany
film, a prazskych riaditelov sme presvedcovali, nech nam daju suhlas. Po
dvoch rokoch sa ndm to podarilo, mohol som ohlasit, Zze je na Slovensku
mozné robit animovany film. Aj sa tak stalo, veduicim bol prvy animéator
Viktor Kubal. Vynikajuci chlap, velmi vesely a velky odbornik a kresliar. A
velmi dobre sa s nim vychéadzalo, nikdy si nechcel sadnut na iného stoli¢-
ku, ani na moju, ani na nikoho iného. Iba svoju robotu si vedel dokonale
zastupit a spolupracoval dokonale s tymi fudmi, s ktorymi spolupracovat
musel, a to s konturistami, jedine ti dopinali jeho pracu, ina¢ si vietko
robil sdm. Vytvarné ndvrhy, fazovanie. On animaciu odovzdal kontdristom
s presnymi poznamkami, ¢o maju robit. Ked'isiel robit serial, tak si vybral
konturistov, ktorym dal desat roznych svojich kresieb a nechal ich, aby sa
z toho tyzden ucili kreslit, potom si vybral Styroch a ti s nim robili az do
smrti, fantasticki fudia.

Nebdl som sa. Len sme nemali animatora. S Popovi¢com sme vymysleli,
ze nauc¢ime amatérske kluby a tie nam niekoho vysypu. Niekto sa ukaze.
Ukazal sa jeden jediny: Vlado Pikalik, vynikajuci ¢lovek. Robil vynikajucu
animaciu a bol ohromny spracovatel, celé ludské telo vedel. Vedel to aj
inych naucit, aj naucil dalSich styroch. Predstavil nam aj nové materidly
spracovatelné. Aj Jurisi¢, Peter Cigan...



EVA GUBCOVA
strihacka
(2023)

Uvedomila som si, Ze ja som eSte pred panom JuriSi¢com zacinala s Vla-
dimirom Pikalikom. On bol velmi zaujimavy, pretoze prisiel s babkovym fil-
mom. Bol filmovy amatér z Povazskej Bystrice a mal filmarsky krizok, kde
robili babky. Z Povazskej Bystrice s panom Pikalikom prisiel aj Stefan Mar-
tauz. To bol tiez babkar, s nim som robila napriklad Hrdinovia siedmich mori
(1991). Oni mali pre ten film urobenu Sestmetrovu lod, na ktorej sa plavilo
plno babok, eSte mam dokonca doma babku malej ¢ernosskej Karkulky.

S panom Pikalikom som robila Nds les (1993), to bol serial o zvieratkach a
malo to velky Uspech. Potom bol Elixir (1989), to bol dIhsi film, jeho vlastny
napad. Bolo to o mnichoch, ktori zachranili klastor tym, ze zacali vyrabat
nejaky alkoholicky ndpoj — elixir. Velmi pekny film. Akurat sa potom na
mna pan Pikalik do smrti hneval, Ze som mu vystrihla jeden z komentarov,
nejaké tri slovicka, ktoré tam vraj mali byt, a Ze sme mu to sprznili.

Pan Urc bol viac dramaturg ako rezisér. Vela tych filmov akoby nereziro-
val. Paméatam si na tu sériu Dada a Dodo, je to také veselé, ale praca na tom
bola extrémne tazk3, tie deckd stale nieco stvarali. Dost sa niektoré scény
podobali. Jurisi¢ robil aj kombinované filmy, on pouzival r6znorodé ma-
teridly. Dalo sa s nim zasrandovat. Aj s pAnom Urcom samozrejme, ale on
bol vzdy vaznejsi a hibavejsi. Mozno preto, ze mal viac povinnosti, ked bol
dramaturg aj rezisér. Zo strihovej strany som to viac menej urobila sama,
Urc pozrel, ¢i to je dobre zostrihané a ¢i to je dobre ozvucené. Niekedy
mate rozlozenu scénu a niekto pride, kopne do lampy, zmeni sa vam svet-
lo, ale uz nemate silu zase dalsich devat hodin tu scénu opakovat... Vymys-
lite rad3ej nejaky predel alebo to nie¢im prestrihnete, dalo sa Spekulovat
pri takychto filmoch. Aj pri babkovych filmoch sa cely zaber dal vyskladat
strihom. Ja mam rada oboch panov, ale kazdy je iny.
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RUDOLF URC
rezisér, dramaturg
a publicista
(2007)

Samozrejme, okamih odchodu z dokumentéarneho filmu bol dost ne-
prijemny. Ale v3etci, ktori sme tam robili, sme vedeli, Ze nieco sa stat musi,
pretoze vedenie vtedy naratalo 16 dokumentarnych filmov, ktoré boli
oznacené za protisovietske, protisocialistické, pravicovo oportunistické a
neviem este aké, ¢ize okamzite ich v 71. roku dali do trezoru a bolo jasné,
Ze aj ti, ¢o ich robili, nemdzu z toho vyliezt beztrestne. To by nemalo logi-
ku. Cize vietci sme vedeli, Ze nie¢o sa udeje. I$lo len o to, akd bude miera
trestu.

Najprv ma poslali na vojenské cvicenie asi na Sest tyzdnov, neviem, ¢i
vobec niekto chodil na také dlhé vojenské cvicenia. A ked som sa vratil, uz
som nebol ani dramaturg a uz som nebol ani v dokumentarnom filme. Ta-
kéto interregnum bolo najhorsie. Prisiel som do roboty dolu na Mostovej,
tam bolo vtedy Studio kratkeho filmu, a vratnik bol kazdy der prekvapeny,
Ze ma este vidi. Uz sa o mne vedelo, Ze v dokumente nebudem. Stale som
chodil do roboty, stdle som sedel na tej istej stolicke a pozeral si scena-
re, ale uz som nemal Ziadnu rozhodovaciu pravomoc. Sykora bol vtedy
chory, skoro nikoho tam nebolo. Nespominam si, ¢i tam ndhodou nebola
pani Plitkova alebo aj Kulisek bol vtedy dramaturg... No a po polroku mi
povedali, Ze je jedna moznost, Ze si mézem vybrat. Bud odidem korektne,
oni mi daju riadne vietky papiere a budem sa moct niekde zamestnat,
lebo niektorym dali aj taky papier, Ze sa zamestnat dalej nemohli. Alebo
pojdem do kresleného filmu. To ani nebola dilema. Ina moznost nebola,
len film. Kresleny film, povedal som. MoZno si mysleli, Ze to nevezmem,
lebo kresleny film de facto ani velmi neexistoval, takze to bolo také za-
Sitie sa. Mozno si mysleli, ze tam zase nejaké velké kotrmelce neurobim,



Ze tam nebudem velmi skodit. A treti dovod bol moZno naozaj ten, ze mi
ktosi chcel poméct. Aj taka je mozZnost. Su rézne alternativy. Dostal som
sa do kresleného filmu, tam v tom case robil Kubal, a to bola vlastne moja
zachrana, pretoze vietci ostatni sme tam boli vlastne amatéri. Cize vietci
sme tuzili robit aj kresleny, aj babkovy film, ale nikto dost dobre nevedel,
¢o to vlastne je.

Zacinali sme tak, ze vlastne nikto z nas ni¢ nevedel o animovanom filme.
Tych par ludi, ¢o tam boli, boli skér vytvarnici so stredoskolskym vzdela-
nim, mnohi sa ani nevenovali kresbe, niektori boli z kremnickej Sperkar-
skej skoly, niektori boli skor sochari. Ale vacsina sa venovala vytvarnému
umeniu. Cize odtial ich viedla priama cesta k filmu. Kubal nakoniec sam
bol kresli¢, karikaturista, odtial sa odpichol do kresleného filmu. Kedze
sme boli na jednej lodi a vietci sme zacinali, znovu bol zaujimavy kolek-
tiv. Co sme si navzajom neurobili, to nebolo. A fungovala tam vzajomna
spolupraca, lebo kresleny film sice chvilu robi len jeden ¢lovek, ale potom
uz musia prist dalsi, ¢o mu pomahaju. Takze to bolo zaujimavé. Potom
sme prisli s bdbkovym filmom, to trvalo dost dlho, kym sa ujala babkova
technoldgia. Lebo najprv tam bol kresleny film, potom papierikovy, bab-
kovy film a potom uz Ondro Slivka s Martinom Sperkom robili prvy film s
pouzitim pocitaca. To uz bola vlastne taka revoltcia v animovanom filme.
Slivka bol mlady absolvent prazskej Vysokej skoly vytvarnych uméni. U
profesora Jagra uz ich ucili aj film. S prichodom Slivku uz prichadzaju prvi
absolventi, ktori uz ¢osi vedia o filme. Na stavebnej technike absolvoval
Jaro Baran, dalsi ¢lovek, ktory sa venoval animovanému filmu. Vlado Malik
— jeho spoluziak. Uz prichadzali fudia s vysokoskolskym vzdelanim, a to uz
bolo, povedal by som, iné kafe. Zacalo to v 80. rokoch, uz sa to inak zaca-
lo vyvijat, prichadzali prvé ocenenia, festivaly, [udia sa uz dostali aj von s
filmami, to bolo velmi dolezité.



FRANTISEK JURISIC
animator
(2024)

No, technika nie je ta najdélezitejsia. Viete, lebo animovany film je
majstrovské dielo skratky. Ak vy viete tu tému vyrozpravat, ¢ize: ¢o idem
rozpravat, preco to idem rozpravat, komu to idem rozpravat. Toto su
zlozky, ktoré st nad tou technikou. Co, preco... a teraz nastava otazka: Ako?
Ja musim zohladnit, ako musim objavit tu skratku, ten vyraz, ktory musim
docielit, a samozrejme ndjst sposob, ako to vyrozpravat. A ako to vyrozpra-
vam, je determinované hlavne tym, ¢o mam, ze ¢im to budem rozprévat.
Cize, ked mam dve holé ruky, no tak to musim vyrozpravat tymi dvoma
rukami. Tam je svetlo, tu hra tien, no tak zajacika urobim dvoma prstami,
¢ize nebudem riesit nejaké zlozité... Samozrejme je to obmedzené aj tou
témou, aj tym, kolko mdzem tou skratkou povedat. To su tie determinanty,
ktoré sa vlastne skoncentruju do rezijnej koncepcie, délezity je ten okam-
zik, zato tam nastupuje rezisér, ktory vytvaral koncepciu. Musi jednoznac-
ne sa rozhodnut, lebo darmo, ked potrebujete kratky Sot, napriklad sme
spominali krdtku pointu, a td pointa je skuto¢ne v jednoduchosti, nebude-
te to nabalovat nejakou honosnou 3ou, ze? To by bola len bublina.



STEFAN MARTAUZ
animator
(2008)

V tej dobe sa este netocil Ziaden profesionalny babkovy film, ale chceli.
Pan Popovi¢, ten mal pripraveny projekt, neskorsie sa ten film volal StrdZca
sen. Nan bol prave na kratky ¢as povolany aj pan Pikalik. Bol som taky jeho
ucen, da sa povedat.

Zo zaciatku som na niekolko mesiacov predsa len nastupil do kresle-
ného filmu. Vtedy sa akurat robil druhy celovecerny kresleny film, znovu
kus od pdana Viktora Kubala Krvavd pani, takze v tej dobe som nastupoval.
ESte potom nejaké vecernicky, serialy sa tam robili, takze tam som trosku
Ucinkoval. A potom ma pan Urc, uz neviem, z akych pohnutok, poslal na
stdz. Takze som v 79. roku devat mesiacov stravil v Zline. Vzdy, ked' sa tam
nahodou objavim, mam pocit, Ze tam trosku patrim, pretoze dost som tam
prezil. Bola tam vynikajlca tvoriva skupina. V tej dobe tam zili dve sku-
to¢né legendy. Dnes si kdekto hovori legenda, ale vtedy tam naozajstné
legendy zili: Karel Zeman a pani Tyrlova. Takze som mal velké $tastie, ze
priamo do tych oddeleni som sa dostal pocas staze a, samozrejme, aj do
osobného kontaktu, r6znych rozhovorov...

Co vam poviem. Jeden z mojich velkych snov, snov este len zacinaju-
ceho filmara, bol, Ze som chcel vidiet svoj vec¢ernicek na Stedry vecer v
televizii. A ten sa mi splnil. Uplne prvykrét to bolo uz davnejsie, na seriali
pana Jurisi¢a sme robili volakedy, Najmensi hrdinovia...V nejakom 85. roku
to naozaj odstartovali na Vianoce, na Stedry vecer. Dokonca som si kvoli
tomu kupil farebny televizor, pretoze to vtedy nebolo také bezné ako
teraz. Na vtedajsiu dobu ukrutne drahé to bolo, to bolo asi 5 mesa¢nych
platov, televizor, ktory nemal ani dialkové ovladanie. No, takze to bolo také
naplnenie jedného z mojich animéatorskych snov, Ze na Stedry vecer beZala



na obrazovkach moja animacia. To sa este parkrat opakovalo. Pretoze dost
¢asto davali Hrdinov siedmich mori zrovna na Stedry vecer. Vzdy, ked som
novy diel dokoncil, tak akurat ho $upli na Stedry vecer.

PETER CIGAN
animator a vytvarnik
(2015)

Studoval som babkové divadlo, to znamena navrh babky a prostredia
pre babku, ¢ize scény. To znamenda kompletny Stylizovany svet. Navrhuje
sa farebne, ndvrhy musia obsahovat vietko, ¢o by na babke alebo scéne
malo byt. Pripadne este nejaké plany tykajuce sa technoldgie scény a jej
rozloZenia a vyroby. Ked som priSiel do televizie, ukazalo sa, Ze v podstate
navrhy nie su az také potrebné, tie sme vyuzili len po dohovore s rezisér-
kou, ale boli potrebné presné plany, ktoré sa zadavali do vyroby, vlastne
este do takej predvyroby, pretoze televizna babkova inscendcia potre-
bovala predpripravu. Od preberacky programu sa mesiac pracovalo na
vyrobe dekordcii, ktoré potom stavali v Studiu a pripravovali sa na snima-
nie. Cize som od zaciatku za¢al fungovat ako architekt. V3etci v televizii,
¢o sa venovali stavbe dekordcii, sa volali architekti. Rysovali svoje navrhy
a vytvarali tzv. pédorysy a detaily, ktoré sa preberali a zadavali do vyroby.
To bolo celkom nové, ale myslim, Ze som s tym nemal nejaky velky pro-
blém, pretoze sa zacinalo od jednoduchych veci. Samozrejme, v televizii uz
nejaky program a nejaka dramaturgia vysielania bola pre deti, vysielanie
bolo dost od zaciatku babkové, alebo o babkach, vysielanie bezalo a malo
to nejaky zabehany tvar a formu. Ale nasim prichodom a moznostami,
ktoré sme videli, sa to zacalo trochu menit. Samozrejme, prvé bolo, Zze som
hladal televizne Specifikd. Tie boli velmi Specidlne. PretoZe kamery boli
dost tazkopadne. Robilo sa v najréznejsich improvizovanych studiach.



Bolo treba stavat vsetko od horizontov az po praktikable pod kolajnice
kamier. Alebo az po p6di4, po ktorych sa kamery pripadne posuvali, lebo
stativy boli nizke. A kamery boli velmi neohrabané, ten posuv samotny,
premiestriovanie kamier bolo velmi naroc¢né aj kvoli kdblom, ale aj pre
improvizované podmienky v studiach, podlaha nebola vyhovujuca. Tak sa
vybudovala z praktikéblov. To bolo 30 cm vo vyske. Babky mali okolo 175
cm vysoky paravan, a to je len zaciatok vietkého. Navyse by som pripome-
nul, Ze zo zaciatku bolo vietko Ciernobiele, to znamenalo tiez Specialitu.
Dalej to bola akasi neostrost kamier alebo iné ostrost ako u filmovych
kamier. No a potom menenie objektivov. Vsetko bolo treba respektovat,
ale samozrejme, Ze sa to dalo a zvladalo.

Koliba, Kratky film, kde fungoval uz kresleny film v rdmci Kratkeho filmu,
animovany film, Koliba zacala produkovat babkovy film, tak som sa tam
prihlasil. Respektive oslovili ma najskér na vecernickovy serial, ktory sa
volal Krajcirik Spendlicek. Ten sa robil pre kosicku televiziu. Pani Dagmar
Bucanova ma oslovila ako rezisérka a tak som ostal na Kolibe a dokoncil
som svoju cestu po moznostiach vyuZitia babky, pretoze som vzdy neja-
ké divadla priebezne absolvoval a vytvaral. Ale tento animovany film bol
novy a velmi lakavy. Tam sa to vetko, ¢o bolo doteraz vo velkom, stavalo
komornejsim. Tak som si to aspon predstavoval, a potom sa to aj potvrdi-
lo. TakZe ma prijali ako animatora, nie ako vytvarnika, hoci som predtym
nikdy neanimoval, len som o tom ¢osi vedel. Pa¢il sa mi Trnka, produkcie
Gottwaldova ako $tudia animovaného filmu, a mal som nejaku predstavu
aj o animacii, tak som sa tomu nebranil. Uvedomil som si, Ze naraz presta-
vam byt len vytvarnik a zac¢inam byt herec v bdbkovom divadle. Alebo v
babkovej produkcii. No a vydrzal som, respektive, zase to trvalo asi desat
rokov. Potom to skoncilo. Velmi sa mi ta praca pacila. Tam som sa samo-
zrejme dostal aj k vytvarnej praci. Tiez som navrhoval dekoracie, ale to
herectvo bolo nové. Nova bola aj td animacia, a to sa mi velmi pacilo. Takze
na zaciatku ste sa pytali na pana Jurisi¢a. Ano, vznikla skupina okolo pana
Jurisi¢a. Stefan Martauz a ja ako animatori. Stefan bol viac animator, ja som
bol viac ako vytvarnik. Ale iste si viete predstavit, Ze t4 animacia je velmi
vytvarna zélezitost. To je zaleZitost, ktora je naozaj o predstave a o zhmot-
novani, realizovani tejto predstavy. Proste predstavy Zivota jednej mitvej
hmoty. A nielen to, Ze sa hybe, ale ona potrebuje aj nejaky charakter. Ona
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potrebuje nejaka byt. Ta malicka 30 alebo 25 centimetrova babka. Nielen
dobrd, zI3, ale ako zl3, ako dobra. To je vietko velmi nové. Je zaujimavé
vediet to stvarnit a presvedcit sa, &i sa vam to podarilo. Tazko to nejako
presnejsie opisovat, ale iste viete, o com hovorim.

JURAJ GALVANEK
kameraman

. /- "

-~ -

Svankmajer nemohol to¢it v Cechach. Pretoze podpisal Chartu, to po
prvé, a po druhé, surrealizmus ako taky nebol smer, ktory bol u komunis-
tov velmi oblubeny. Ti umelci, ktori nemohli to¢it v Cechach, tak prisli na
Slovensko, a zase obratene, slovenski umelci, ktori tu mali zakaz, tak todili
zase v Cechach. Tak Honzo prisiel na Slovensko. Zavolal ho Rudo Urc, pre-
toze bol jeho velmi dobry priatel, aj ja som s Rudom Urcom velmi dobry
priatel, tak mi hovori, Ze ¢i by som s nim ja tocil film, ale to este bolo pred
tym, nez sme sa spolu zoznamili. No a robili sme tu Pivnicu. Ta pivnica bola
navlas podobna pivnici, s ktorou som sa ja kedysi stretol este v Prievidzi,
ked som fotografoval ako osemrocny chalan, kde som chodieval pre uhlie.
A to bolo uplne to isté vlastne. Svankmajer si urobil obhliadky, len mi uka-
zal, Ze ¢i s tym budem suhlasit, s tymto redlom, tie realy boli fantastické. A
velmi mi to pripomenulo detstvo, ked' som chodieval do pivnice pre uhlie
este v Prievidzi. Kombinovali sme nakrucanie animované, kde sa animo-
valo uhlie, animovala lopatka, ako naklada uhlie, kyble s uhlim, ktoré nam
prechadzali cez chodbu. Samozrejme aj babicku, ktora robila GZasné kola-
¢e z uhlia. Ale aj podivny ujko, ktory tam spaval a bol prikryty uhlim. Tento
film dostal hlavnu cenu v Oberhausene, cenu v Krakove a v Berline, ale my
sme tam nesmeli ist, pretoZze prednost mali riaditelia, a tak sli na festival do
Oberhausenu riaditelia, nie my. Ked sme skoncili nakricanie, Honzu som




iSiel odprevadit na nadrazie a hovori mi:,Jurka, nato¢ime spolu este jeden
film, nielen tento, ¢o sme spolu robili, o drevenom dietati. Teraz ten film
tocit nemobzeme, pretoze je doba, ktora nepraje takymto filmom, ale ked'
bude priat doba, tak to nato¢ime.” Taka doba nastala v roku 1999, kedy
sme natocili Otesdnka.



BIELIK, PALO

(1910 - 1983) Rezisér, scendrista a herec, zakladajtica
osobnost slovenskej kinematografie. Pre film Jdnosik
(1935) ceského reziséra Martina Frica ho objavil Karol Plic-
ka.V rokoch 1942 az 1945 posobil ako scenarista a rezisér
filmovej spolocnosti Nastup. Prispieval do filmového me-
sa¢nika LUC a nakrutil niekolko dokumentov (napr. Hlavdt-
ky /1943/). Spolupracoval na scenari prvého slovenského
dlhometrazneho filmu nakrateného po 2. svetovej vojne
Varuj...! (1946). Rezijne debutoval v roku 1948 dlhomet-
raznym hranym filmom z obdobia SNP Vic¢ie diery. Z dalsej
tvorby: Styridsatstyri (1957), Kapitdn Dabaé (1959),
Jdanosik I-11(1962 - 1963)...



EVA STEFANKOVICOVA
rezisérka
(2012)

Mala som to stastie, ze iducky po Korze, pred Univerzitnou kniznicou,
som zbadala nakrucat filmarov Kariéru Jozka Pucika a tam ta dievcina, ktora
tam proste klapla tou ¢iernou tabulkou, ma tak okuzlila, Ze som sa rozhod-
la: , Tak tu je moje miesto.” Proste som isla na Kolibu, hned ma stréili prvy
den na film pana Bielika Kapitdn Dabac, prvy den som sa otukavala, no a
uz som bola tam.

No, tak ten prvy zazitok bol taky, ze som takto sedela pri vchodovych
dverach a on vosiel s podsalkou a s kdvou a tak ju,drbol” o zem od zlosti,
Ze nemal nieco pripravené. On bol velmi morézny pan, tato Sylvia, ona
to znasala, vietky tieto jeho... Ale bola to perfektnd pomocna rezisérka,
pretoze ona mu aj mnohé veci profesionalne, ktoré on ako laik, proste, no
viete... Dobry pomocny rezisér, ja hovorim, je rezisér, on akurat nema tu
zodpovednost ako rezisér, ale musi vediet vietko. Takze ona bola fakt jeho
prava ruka, velmi mu pomahala.



SYLVIA LACKOVA
asistentka rézie,
pomocna rezisérka
(2009)

\
il

To je zvlastna kapitola. Do $tabu Pala Bielika som sa dostala hned'na
prvy film, film Priehrada. Tam som robila len ¢iastocne ateliér, ¢iastocne
exteriér, zavere¢né prace. Potom ma vyslali na iny film, kde uz Bielik nebol,
nase cesty sa rozisli a on medzitym nakrutil filmy Lazy sa pohli a V piatok
trindsteho a ja Rodnt zem a Stvorylku. Ale to vobec nelutujem, pretoZe to sa
neda porovnavat. Prisiel film Styridsatstyri a dostala som sa zase do $tabu
Pala Bielika. A od tej doby vsetky filmy, ktoré robil, az do upIného konca,
vietky som robila ja. Najprv ako skriptka, neskorsie ako asistent, to bol len
prakticky jeden film a hned potom uz som robila pomocného reziséra ale-
bo druhého reziséra. On nerobil vela filmov a tym, Ze si vietky filmy sam
pisal, boli autorské, sdm si pisal scenar, tak to trosku dlhsie trvalo, takze
medzitym, nez som i$la na Kapitdna Dabaca, napriklad, uplynul nejaky ¢as
a medzitym som urobila dva nejaké dalsie filmy.

Este by som rada spomenula, napriklad pri Styridsatstyri, ze Bielik bol
neobycajne dobry psycholég. Vedel odhadnut, aj preto, ze sam bol her-
com, ¢i je herec sposobily na tu rolu alebo nie. Niektoré veci dokonca pisal
priamo na herca. No a préave vo filme StyridsatStyri dve hlavné postavy
robili Juraj Sarvas a Dusan Blaskovi¢, Uplne cerstvi absolventi hereckej
skoly, rovno zo 3koly vpadli na hlavnu postavu. To bolo aj pre Bielika dost
narocné a sucasne aj pre tychto dvoch hercov. Bielik pisal autorské scena-
re. Na lavu stranu vzdy obraz, na pravu stranu, ¢o bolo vo zvuku. Ale on
obraz nenapisal tak, ze: herec vojde do miestnosti, rozhliada sa, prejde k
stolu a sadne si... On chcel zachytit prave to, ¢o ma citit herec: preco prisiel
do miestnosti a ¢o ho ¢aka, ¢o bude robit... Ak boli herci vdimavi, velmi im
to ako pomohlo. Tak sa aj raz stalo, ze tesne pred nakrdcanim som stala v



blizkosti Juraja Sarvasa, teda oproti nemu, a obycajne som cakala, ze herci
naraz spanikaria, hlavne ti, ktori stoja prvykrat pred kamerou, ze nebudu
vediet, ako zacina dialdg. Chceli proste to prvé slovo, takze som davala
pozor, lebo som videla, Ze Juraj stale otvara Usta, nieco Semoti, nieco roz-
prava... Potom som sa zapocuvala a on si opakoval text, ktory Bielik napisal
na lavu stranu, aké ma mat vlastne pocity.

Bol to neobycajne komunikativny ¢lovek, velmi dobre sa s nim pra-
covalo. Okamzite vedel vystihnut, ze do toho davam vsetko, a tak ked'si
robil doma vecer pripravu na nasledujuci den, tak obycajne mi zavolal a
niekedy sme spolu isli, on si dal opravit auto alebo nieco také, a medzitym
sme sa o veci rozprdavali a ja som sa takto dostala blizSie. Potom rano ¢akal,
ze vsetko bude pripravené na nakruicanie, nielen herci budu obleceni a
na scéne a podobne, ale Ze my si to celé preberieme aj s kamerou, a tak
potom prisiel do ateliéru a kolko raz od vchodovych dveri do ateliéru za-
krical:,Kamera!” Tak zvukari hned mu promptne odpovedali, Ze ide, no ale,
samozrejme, to bol len for... Bielik si nechal predviest, ako sme pripraveni,
bud bol spokojny, alebo urobil nejaké opravy, a islo sa na ostro. A tak mno-
ho raz niektoré scény, napriklad ked pocasie nevyhovovalo, ma nechal na
druhy den nakrutit. Proste som to iSla robit ja. Alebo sa vyskytlo, napriklad,
ze nejaky zaber by bolo treba na nejaky prestrih, Bielik uz nesiel, sli sme
len s VIddom JeSinom a so Stabom.

Este by som rada spomenula, Ze sa dost tazko nakrucal film Kapitdn
Dabac. Pévodne to pan Chudik nechcel robit, lebo bol dovtedy vyuzivany
aj v divadle na Uplne iné postavy, nez aby si obliekol vojensku uniformu...
Bielik ho vtedy velmi presviedcal:,Ja viem, ¢o v tebe je.." A presveddil ho a
vidite vysledok, Kapitdn Dabac je prakticky uznavany ako jeho najlepsi film
a tak isto aj vykon pana Chudika je skuto¢ne na urovni. A tu vidite tiez ten
scendr, ktory pisal pan Bielik, ten uz bol Uplne iny, nez bolo zvykom dovte-
dy. On ho pisal vlastne ako knihu, ako literaturu. I5lo to riadok za riadkom,
do toho priama rec. No tak zvukari aj my sme mali z toho troSku problém,
ale tym vlastne donutil hercov, aby ¢itali vietko, ako charakteristiku, ¢o
maju, ako maju hrat. Myslim, Ze by stalo za to niektoré tie scendére aj vydat
knizne, lebo nie vzdy uz dnes je mozné tieto filmy vidiet.

No, Bielik bol velmi pohodovy ¢lovek a ¢im bol starsi, tym bol pristup-



nejsi, u nas sa na scéne nekricalo, nemal dévod, on si vybral totiz, pocnuc
Jdnosikom, Gplne novud mladu generaciu, to boli vietko mladi novi ludia,
kameru vtedy robil Jesina z Prahy, a ten si doviedol aj svojho druhého
kameramana. Architekt Vanicek robil stavby, zvukar Ondro Polomsky,
mlady ¢lovek, prisiel z rozhlasu. Bola obrovska pohoda pri nakricani,
nedoslo k nijakym rozporom ako predtym medzi kameramanom Krskom
na Dabacovi, takze Uplne v pohode sa nakrucalo a vsetci ti fudia, ktori boli
na Jdnosikovi, ktorych si vybral sdm Bielik, aby s nimi spolupracoval, oni to
velmi radi prijali a v3etky filmy sme proste robili az do toho posledného,
ktory Bielik nakrucal. Nasli sme sa tam vsetko [udia jednej krvnej skupiny
a nadsenie, ktoré tam panovalo, je skuto¢ne neopisatelné. To pri inych
filmoch nebolo.

Toto bola takd jeho doména. Boj za spravodlivost je takou skoro az nevi-
ditelnou nitou, ktora sa vinie cez celu jeho tvorbu vo vsetkych filmoch. Boj
za spravodlivost je vzdy taky, opodstatneny a pre jednotlivca ako ¢loveka
je velmi dolezity.

ESte by som spomenula, Ze Bielik velmi dbal na svoj zovriajsok. Chodil
vzdy v bielej ko3eli a mnoho raz aj v kravate, ked boli exteriéry, tak klo-
buk na hlave, to patrilo k za¢iatkom, neskorsie nosil baretu... Ked'si teraz
spomeniem na tu sochu, ktora je hore na Kolibe, kde je v takej rozhalenej
koseli... Neviem, kde ten vytvarnik na to prisiel alebo ¢i mal taku predstavu,
Ze teda asi takyto Bielik bol, ale nikdy na Ziadnej pracovnej fotografii nevi-
dite, ze by mal rozhalent ko3elu a von z nohavic. On mal vzdy Sité ko3ele,
v rdmci svojej postavy asi ani nedostal taku, ktora by mu vyhovovala, no a
na tych koseliach mal hore par centimetrov nad pasom vysity monogram,
PB. Ale to bola vtedy taka méda, v3etci sme to nosili, aj ddmy mali na ka-
belkach alebo vreckovkach vysité monogramy, aj na Satach, to nebolo ni¢
mimoriadne.

Tie posledné roky uz bol taky viacej akoby unaveny a chodil s takou
bakulou po scéne, skor bol o nu oprety, aj ked'si sadol, mal ju v takej
vyske, Ze bol oprety, a takto sledoval pripravu na scéne. A on, ktory za cely
Zivot, ako ho poznam, nebol chory, tak naraz ho to vzalo a zacal v tych 70.
rokoch tak, ze isiel na operéciu, a vtedy mal izbu aj s telefénom, tak mi
telefonoval, Ze ¢aka, ze ho pridu zobrat na operaciu, a vtedy ako posledné



slovo mi povedal:,Odchadzam.” Myslel tym na operaciu, ale ono to bolo
vlastne tak, ze uz odchadzal spomedzi nas, pretoZe uz potom pisal iba sce-
nare, mal dva scendre a velmi lutujem, Ze prave ten posledny, o ktorom mi
hovoril, este ked nakrucal ten svoj posledny film, Ze by bol taka epopeja o
[udoch v prechode z prvej svetovej vojny na druhu, takze to mal, myslim
si, ze to by bol taky krasny zaver jeho tvorby, no ale, bohuzial, uz k tomu
neprislo.

IMRICH WACZULIK
maskér
(2014)

To som isiel s obavou, Ze ¢&i vobec obstojim. Lebo som mal uz predtym
podanu ziadost, ale tym, ze nebolo volného miesta, tak mi povedali, teda
bolo mi pisomne dané, Ze ak sa uvolni miesto, ze mi daju vediet. Aj mi
napisali, lebo vtedy bola este povinna dvojro¢na dochadzka, a tym, ze som
to uz mal za sebou, tak ma prijali, a tak som tam prisiel a dali mi, Ze treba
napichat fuzy. Lebo na,Styridsatstvorke” sa to vtedy nosilo a v tej uhorskej
armade boli fuzati, no tak som im napichal fuzy a na zaklade toho suhlasili,
ale ze na skusobnu dobu. Prisiel som na plac, to sa robilo v Petrzalke vtedy
a potom sa robilo v Stupave v lesoch, a tam islo o to, Ze ked ma zbadal
Bielik, Ze opravujem fuzy, lebo sa odlepuju, lebo ked' ma niekto vacsiu
mimiku alebo ked je vlhko, alebo je to slabo nalepené, a spytal sa ma,:,Co
ty tu?” Tak hovorim:,Som tu.” A spytal sa ma: ,Vies, ¢o to¢im?”,Ano, viem,”
povedal som.,A vies, Ze ktory obraz?” Hovorim:,Nie ,Tak do zajtra, ked
prides, chcem vediet, Ze ¢i to vies.” Celi noc som ¢ital scendr. A skuto¢ne
sa ma spytal:,No tak ako?” Povedal som:,Dobre.” A on:,Tak sa drz” A tak to
zacalo.

Je to tak a bol som velmi pocteny, Ze ma vzali na Kapitdna Dabaca, lebo



tam som prvykrat videl u $éfa maskéra, ako sa robia, povedzme, rany.
Lebo, ako vieme, Dabac bol zraneny a vznikla mu rana na brade a sa to
robilo od zaciatku, ako sa stala rana, az pokrocilo to hojenie, a preto si ne-
chal narast bradu. Medzitym, nez Palo Bielik mal prestavku, som pracoval
aj na Hodine dvandstej, ¢o bolo tiez z vojenského obdobia, a prislo k tomu,
ze Palo Bielik zrazu ide tocit Jdnosika. Z nasej strany to bola velka vyzva,
lebo tolko parochni vyhotovit, o sme pouzili, a tiez pricesky a damske
parochne, fuzy, kotlety, tak na tu pripravu sme mali pol roka. Ale k tomu sa
stalo prvykrat, Ze na hlavnu postavu sa obsadili dvaja titulni herci, jeden
bol lekar a Hanic¢ku hrala spevacka Poppova, ktora sa po skonceni filmu
dostala na zaklade jej hlasu ku Karajanovi do Rakuska a tam aj zostala.

No este medzitym, nez sa dostaneme k tomu filmu, natocil Troch svedkov,
a to bolo v $estdesiatom 6smom roku, kde sme mali scénku v Sari, tam
bola postavend dekoracia, a Rusi boli akoze nedaleko nas. No ale nevznikli
Ziadne problémy.

ALBERT MARENCIN
dramaturg a scenarista
(2008)

Kazdy scendr, ktory Bielik dostal do ruk, si prisposobil pre svoje citenie,
na svoju mieru. Takymto sp6sobom prerobil aj moje scenare podla Je-
senského poviedok a tymto spésobom prerobil aj Laholovu a Tatarkovu
Priehradu.Vznikol z toho celkom iny film.

Je to jeho produkt. Laholova a Tatarkova verzia, ako si spominam, bola
koncipovana asi podobne ako Ejzenstejnova Generdlina linia. S touto Bielik
nebol stotoZneny.

Priehrada sposobi zaplavenie niekolkych dedin, ktoré ostanu pod vo-
dou spolu s celou svojou minulostou. Vsetko, ¢o tam [udia prezili, vsetky



miesta su pochované pod vodou. Vratane cintorina a kostola. Vznikne v3ak
priehrada, hydrocentrala, ktora da svetlo dals$im dedinam Zijucim v tme. Uz
podla toho vidime, Ze je to symbolicko-basnicky porata téma. K tomu by
tu vSak musel byt iny rezZisér, ktory by chcel takuto tému vniest do svojho
pribehu. Bielik to nepovazoval za obrazom vyjadritelnu, dramatickd latku,
takze z toho urobil normélnu budovatelskud dramu. Ta je dokonca na slus-
nej urovni. Ja si myslim, ze je dokonca lepsia ako niektoré z jeho nasleduju-
cich filmov - Piatok trindsteho, Lazy sa pohli alebo Majster kat.

Povedal by som, Ze Kapitdn Dabac je tak trochu vynimkou v tejto linii.
Je to stale ten robustny chlapsky pribeh, ale viacej zohladruje situaciu,
do ktorej vznikol. A kedZe ide o vojnovy pribeh, je to najma kolektivna
drama, kde je pribeh Chudikovej postavy a jeho Zeny, aspon podla mojej
mienky, dobre vtesnany do struktury kolektivnej drdmy. Dabac ako hrdina
sice vynikne — dokonca vynikne ako hrdina svojského typu, ktory sa liSi od
vietkych tych budovatelskych hrdinov, ale vo viacerych ohladoch, najma
pokial' ide o individualizaciu hrdinu Dabaca, je to dielo, ktoré pretrvalo.

On bol dominantnou postavou az do prichodu generdcie Sestdesiatych
rokov. Bol svojrazny, nieco jednoducho odmietol. Ked ho vyrobné pod-
mienky prili$ pritlacili k stene, urobil film na bezprostrednu objednavku.
Tak to bolo aj s filmom Piatok trindsteho. Vyzeralo to, ze nebudeme mat ¢o
nakrucat. Bielik vtedy za par tyzdrnov napisal scendr, ktory iSiel rovno do
vyroby. Vyrobil sa divacky uspesny film, ktory nevybocoval z tych potrieb.
Nakoniec islo o to dat nasim divakom okrem budovatelskych a pracov-
nych tém aj nieco odlah¢ujuce.

Dal3i film, ktory urobil na priamu objednavku, dokonca pod natlakom,
bol Lazy sa pohli. Tento ndmet bol na prvom mieste medzi tymi budovatel-
skymi filmami. Vo Zvolene sa vtedy budovala Bucina a v tom istom ¢ase sa
staval drevokombinat vo Vranove. Vtedajsi riaditel Pavlik bol sam zo Zvole-
na... Skratka tato budovatelska téma smerujica k tomu, aby rolnici precha-
dzali do priemyslu a aby vznikla medzi-trieda kovorolnikov, tdto ndborova
téma bola preferovana. Latke sa prikladal prvorady vyznam a Bielik akcep-
toval, Ze by ju pripadne spracoval. Bol tu vSak namet, ktory neuspel - dva
roky sa na hom pracovalo. Autormi bol Hamza a Petro. Ten isty Petro, ktory
svojho ¢asu napisal ndmet pre Katku. K tomu prilepili aj mna. Dokonca



nas troch s Bielikom zavreli do miestnosti a povedali:,PiSte!” Viete, dnes to

vyzera humorne a moznoze aj vtedajsie vedenie to bralo humorne, ale fakt
je ten, Ze my sme takto pod zamkom asi dva alebo tri tyzdne pisali. Ja uz si

spominam len na to, Ze z celej mojej dvojtyzdriovej prace Bielik akceptoval
jednu vetu, kde postava hovori:,To je tak, akoby si gazda povedal: ‘Nech sa
mi dobre urodi, potom zasejem.””

Spolupraca bola tazka. Bielik povedal, ze takto by mal vyzerat cely sce-
nar, a samozrejme, Ze si ho spravil podla svojho gusta. Za takychto pod-
mienok, ak si to viete predstavit, bol scenar, ktory vznikol, ozaj optimalny.
Myslim, Ze tento film ziskal nejaké ceny v Karlovych Varoch.

Tolko pokial'ide o Bielika a jeho Gcast v slovenskej kinematografii. Bol
naozaj taky vodcovsky typ, samozrejme vodcovsky v tom zmysle, Ze musel
byt vzdy veducou postavou. Sam ale neziskal stupencov, ¢o je do istej mie-
ry aj Skoda, pretoze dokazal jednak vytvorit napinavé situacie a sympatic-
ky ich dokazal zvladnut. To je pripad tej odribanej nohy vo Vic¢ich dierach a
tiez Priehrady a scény, v ktorej kulakove kone a voz skoncia v priekope. Tie-
to scény su dobre nafilmované a nakoniec aj dobre vymyslené. Bielikovym
vzorom boli najma kovbojky. Z francuzskych filmov sa mu pacil napriklad
film La Bandera s Jeanom Gabinom.
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CENZURA

Cenzura je proces kontroly a obmedzovania informacii,
ktoré su dostupné verejnosti, s cielom zabranit Sireniu
obsahu povazovaného za nevhodny, skodlivy ¢i nebezpec-
ny. Tento proces moze zahfnat odstranenie, upravu alebo
zakazanie urcitych textov, obrazkov, audiovizualneho ma-
terialu. V case pred novembrom 1989 mala vsetka cenzura
v Ceskoslovensku ideologicky nadych - ni¢ nesmelo pod-
kopavat veduicu ulohu komunistickej strany. Oficidlne vsak
cenzura neexistovala, skryvala sa pod tzv. tlacovy dozor di
pripomienkovanie. Problematické filmy boli stiahnuté

z distribucie alebo sa do nej ani nedostali a skoncili v trezo-
re. Popri institucionalnej cenzure vsak fungovala aj indivi-
dualna, autocenzira, ktoru zivil strach o pracovné miesto
¢i negativne dosledky pre rodinu.



AGNESA KALINOVA
filmova publicistka
(2009)

O jednotlivych filmoch sa donekonec¢na diskutovalo. Najprv sa schva-
[ovali ndmety, potom sa z toho napisal nejaky scénosled a potom scenar,
pricom kazdé stadium sa schvalovalo. Filmy tak prechadzali internymi ko-
misiami, az kym $li pred najvyssiu filmovu komisiu. Tam uz prichadzali len
hotové scendre. Ale toto len improvizujem, ja som pri tychto postupoch
nebola, len som pocuvala, ako mi manzel o tom rozpraval. Donekonecna
sa tieto namety, scenare schvalovali, prerabali, vpisovali, prepisovali.

To je osud scenarov, Citala som podrobny zivotopis Hitchcocka, a ten
svoje ndmety donekonecna pisal, prepisoval, zobral si novych scendristov
a s nimi to znovu prepisoval. Nehovorim vsak, Ze tento postup bol presne
rovnaky, ale zasahovanie do literarneho diela, do navrhu filmového pod-
kladu, scendra, postupoval v tom c¢ase dost nemilosrdne. I$lo o pripomien-
kové riadenie, o ten najhroznejsi postup schvalenia.

Pojem cenzura sa nepouzival, bolo to takzvané pripomienkovanie. Cen-
zura v tlaci mala svoje obdobia, ale v tom ¢ase, teda do roku 1952, kym bol
manzel vo filme, som zacala robit v novinach a filmova cenzura a tlacova
cenzura ako také este neexistovali. Novinari, pisatelia, a najma Séfredak-
tori boli totiz do istej miery preverené a spolahlivé kadre, vlastnou hlavou
rucili za kone¢ny vysledok. Nepamatam si, zeby sa v Novom slove predkla-
dali nejaké materidly este inej inStancii ako $éfredaktorovi, nez sa spustila
rotacka, teda nez sa tlacilo.

Ale zase také jednoduché to nebolo. Ak sa nieco stalo, tak to séfredak-
tora mohlo dost tvrdo existencne postihnut. Spominam si na jeden krasny
pripad. Zaciatkom 50. rokov tu vychadzal nejaky obrazkovy tyzdennik,
neviem uz, ako sa volal, a jeho $éfredaktorom bol Ladislav Saucin, byvaly



zastupca Séfredaktora Narodnej obrody. Jeho pozornosti uniklo, ze jeho
fotograf, u ktorého si objednal propagacnu fotografiu k nejakému vyrociu
na titulku, mu podhodil nie fotografiu, ale plagiat propagacnej fotografie
z nemeckého nacistického ¢asopisu Signal. Séfredaktora naozaj odsudili
na tri tyzdne vazenia v llave, neviem, ¢i mal zdkaz, ale uz v novinach nikdy
viac nerobil a preorientoval sa na vytvarnu tedriu a kritiku. A pamatam si,
ked prisiel z vézenia, stretli sme sa u spolo¢nych znamych, u Trachtovcov,
na silvestrovskej zabave a Saucin bol cely vecer v prizkovanom pyzame a
hral sa na vazna. Trosku sme si z toho robili psinu, ale zase také smieSne to
nebolo.

ALBERT MARENCIN
dramaturg a scendrista
(2008)

Pre ilustraciu vtedajsich pomerov: cenzlra nezakazovala vsetko hlava-
nehlava. Dokonca sa s nou dalo aj vyjednéavat. Najma s tym takzvanym
tlacovym dozorom, ktory videl filmy ako prvy. Teda aspon ja nemam také
zlé skdsenosti, ako som ¢ital, Ze mal napriklad pan Solan. Vedeli sme, Ze na
véetkych tychto diskusiach a premietaniach sa to da,vyhandlovat”. Ze ta
kasa nie je takd horuca, aka sa navari... Moje vtedajsie skusenosti skuto¢ne
neboli také katastrofalne ako moje neskorsie skisenosti celkom iného
razu, ked pre tieto filmy vyhadzovali zo Slovenského filmu. Tam uz praco-
vali ini ludia, bolo to uz za normalizacie. Liberalizacia sa prejavovala od
zaciatku Sestdesiatych rokov.

O Piesni o sivom holubovi sa k nam dostala dost kategoricka ndmietka,
teraz uz neviem, ¢i z pera ministerstva skolstva alebo UV. Jednak ¢i cir-
kev nebude mat ni¢ proti scéne v kostole, kde sa korculuju deti. My sme
sa vak dohovorili s fardrom, ktory nam to dovolil. Druha namietka bola



taka, Ze deti by nemali hovorit,do riti“ a podobné nadavky, ,pretoze, ak

to nechate tam, tak ten film nebude moct byt mladezi pristupny”. Aj to

sa nejako obislo a ako vidite, ani v tej poslednej verzii, ktora isla do kin,

sa nijaké cenzurne zasahy neuskutocnili. Oni sa ¢asto snazili zastrasovat,
ale predovsetkym tu boli ndmety, na ktorych sa uz v zarodo¢nom $tadiu
nepracovalo. Ind situacia bola s filmom Zbehovia a putnici, ktory bol trezo-
rovany dodatocne. Zakazy prisli uz na hotové filmy, ¢asto az dlhy cas po
ich vyrobe.V Case vyroby, v ¢ase priprav takéto drastické zasahy zo strany
vrchnosti neexistovali. S filmom Zbehovia a putnici bol konkrétne prob-
[ém so scénou, v ktorej vystupoval Rus s plnou rukou hodiniek. Ja som to
Jakubiskovi vyhovdral, bolo to podla mna dost lacné, nepacilo sa mi to, ale
pretoze sme boli tolerantni, povedal som mu:,Urob to, ako chces, ale mysli
na to, Ze v takejto podobe so scénou mozu byt problémy.” Nakrutilo sa to,
potom prisiel zasah a film bol zakazany aj kvéli tomu, aj kvoli inym veciam.
Takisto uz len kvéli menu sa spatne zakazali aj Kristove roky a vsetko, ¢o
Jakubisko dovtedy nakrutil. Kvéli méjmu menu bola jeden ¢as zakdzana aj
Restavrdcia, Zemianska Cest. Neskor to pustili do kina, ale vyskrtli tam moje
meno. Takéto nezmyslené a ¢asto aj surové zasahy cenzorského razu sa
robili, ale nebolo to v ¢ase priprav a v tvorivej faze.

MARCELA PLITKOVA
dramaturgicka,
rezisérka spravodajskych
a dokumentarnych filmov
(2015)

V tom Zurnale to bolo stale. Tam bolo stéle nieco. Ale zase neboli sme
nejaki bojovnici so statom. To bol proste poriadok, ktory bol vo filme, a
nic¢ sa nedalo robit bez toho, aby sa to neschvalilo. To bola cenzura, ktoru
zrusili vlastne v Sestdesiatom 6smom. Ale vtedy, v Sestdesiatych rokoch,
to bol administrativny mechanizmus. Prisiel z tla¢ového dozoru cenzor,



pozrel si servisku, teda len so synchrénmi, bez komentara, dal razitko, bol
taky vyrobny list, na tom liste boli jednotlivé kolénky, dal razitko do koldn-
ky serviska, nosil ho vo vrecku takom malinkom, potom si precital komen-
tare, na tie polozil razitko a na druhy den sa iSlo hore do mixaze, to islo

na Kolibu, pozrel si zmixovany film a zase dal razitko. A potom sa urobila
kopia, v laboratéridach kombinovand képia, no a vtedy prisli zase a znova

si to skontrolovali. To bol taky mechanizmus, a ked'sa objavilo nieco, s ¢im
nesuhlasili, tak vtedy to cenzor zastavil a prisli ini, s ktorymi sa dalo o tom
diskutovat, Ze ¢i ano, alebo nie. Vacsinou to bola niekedy veta v komentari,
ale napriklad paradoxné bolo, ze vtedy este platili bezpecnostné pravidlg,
lebo stéle sa bojovalo za mier, aby ked vznikne tretia svetova vojna, aby
nikto nepoznal, kde je stanica nejakd alebo zeleznica. Boli velmi prisne
bezpecnostné predpisy. Takze ked sa objavilo nieco, nejaky celok na niec¢o
z toho, povedali, Ze zaber musi ist prec. Proste nikto nevedel pre¢o, potom
mi to starsi kolegovia, uz ti skisenejsi borci, povedali, Ze na kazdom moste
bolo také miesto, ktoré bolo pripravené na to podminovanie, a ked'to sa
dostalo do zaberu, tak ten zaber musel ist pre¢. Na nadrazi sa nesmelo
filmovat, alebo sa mohlo, alebo len s povolenim, a potom samozrejme

sa cestovalo po celom Slovensku, tak ked'sa uz zaslo do nejakych inych
kon¢in, tak tam si niektori ti miestni funkcionari tieto ré6zne predpisy este
viac dovolovali a tak.

V tych patdesiatych sa to bralo akoze tak to je, takZe v tej cenzure vzni-
kali také drobné vitazstva. Iny problém bol, o com tocit film. To, Ze ¢i je to
latka na film. A to prechadzalo cez vielijaké tematické plany a také veci.
Dal3ia vec, bolo naivné si mysliet, Ze v tych problémoch boli nejaké proti-
Statne veci, ale napriklad sa riesil problém, Ci je traktorista dobre oholeny.
Dalej nepretrzite o3arpané omietky. To potom vrcholilo v sedemdesiatych
rokoch, prakticky na ulici by sa asi nemalo ani tocit.

Napriklad celé patdesiate roky nesmel byt kostol v zabere. V Zurnale.
V Zurndle ste to poznali velmi dobre, lebo tam to iSlo stale. Takze ked'sa
nakrutila dedina, tak sa musela tocit z kostolnej veze. Filmari vzdy spomi-
nali, ze chodili len po farach. Lebo vzdy museli vyliezt na tu kostolnu vezu
a odtial' sa tocilo. Lebo ako inak natocite celok na dedinu bez kostola? A
ta cenzura bola tak silnd, ze potom v sedemdesiatych rokoch som tocila
jeden taky film pre televiziu, o ¢ipkach, o krajkach a o vysivani. Tocila som



v Spanej Doline a bol taky krasny zaber na taky historicky kostol, kde zeny
¢ipkovali, to uz boli sedemdesiate roky, to uz bola len autocenzura, uz
nebola ta velka oficidlna. A strihacka povedala, Ze ona mi tam ten zaber
neda. Lebo ze je tam kostol a Ze to mi neprejde. A hovorim — Akoze mi to
neprejde? A ona mi hovorila, Ze strihat do kombinovanej kdpie je uz velmi
zlozité, lebo to sa musi urobit nova mixaz. Tak potom sme sa dohodli na
tom, Ze sme mali na pase pripraveny rovnako dlhy zéber, Ze ked ho vy-
hodia z toho filmu, aby sme bez mixaze ten zdber mohli nahrat. Nikto si

to nevsimol, ale tito, ¢o prezivali tieto cenzury podivné a nechutné, tak

to bolo v nich zakorenené, Ze uz davno to nebolo predmetom skimania,
a aj tak to este mali v sebe, Ze toto dno a toto nie. Kostoly nesmeli byt. A
samozrejme tym padom odpadavali témy ako barok, gotika, takze ked'sa
presadil potom Slivka, Ze tocil ikony a podobné veci, tak tam uz to presa-
denie tej témy bolo velmi ndrocné. Hoci z patdesiatych rokov bol slavny
film Majster Pavol z Levoce. TakZe niekde to preslo, ale v beznom Zivote nie.

PAVEL FORISCH
veduici filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

My sme v tom obdobi ako pracovnici Spravodajského filmu nezazili
slobodu slova, nepoznali sme Ziadnu slobodu slova, my sme nepoznali, ¢o
si mOzeme a ¢o si nembzeme dovolit. Boli sme usmernovani uz v zaciat-
koch, v 48. roku, ze musime vstupit do CSM, alebo mladsi k pionierom, a
spravat sa po socialisticky. My sme nevedeli, ¢o je to tvoriva sloboda, my
sme nad tym ani neuvazovali. My sme v tom obdobi zili dvojtvarne. I3li
sme domov a doma sme nadavali, ¢o je v robote zlé, ¢o je v State zlé, ale v
robote sme sa prispdsobovali a kyvali sme hlavami, lebo keby sme neboli
kyvali hlavami, tak zmizneme z tych filmovych prostredi, nebudeme tam



moct robit dalej. Museli sme posluchat, museli sme jednoznacne robit to,
Co si predstavuje vedenie Studia, ktoré bolo, samozrejma vec, obrovsky
kontrolované. Kontrolované jednak tak, ze Spravodajsky film sa zodpove-
dal Ustrednému vyboru strany. Tam sa chodilo kazdy tyzden na porady a
dostavali sme lekcie, co mbzeme, ¢o nemdzeme robit, ¢o musime robit. My
sme tomu hovorili,musilky”. V projekcii sa stretavali ludia, ktori aj neboli
tvorivi, a pozerali sa denne, my sme si to nezelali, lebo $tab si mal pozriet
najprv denné prace a potom nech sa pozeraju ostatni, ale oni bezohladne
na to do projekcie prisli a zacali kritizovat $tab, Ze nakruca celky v mestach
alebo v mesteckach a stale v strede vytiéa kostol.,,My uz nepotrebujeme
kostoly, naco to snimate, naco to tocite?” Ale ved ako spravim zaber na
dedinu, ked ten kostol je v strede? Takze bolo to dost naivné a bolo to
dost, dost dogmatické z ich strany, ze to sa neda robit takto. Snazili sme sa
ich presvedcit, ale ich tvrdohlavost bola otrasna. Bol tam jeden vodi¢, volal
sa pan Chlpaty, sudruh Chlipaty, tak ten mal stale takéto poznadmky, takéto
pripomienky, Ze aby sme filmy netocili takto, a stal sa z neho, na zaklade
jeho stalych pripomienok, kddrovy referent. No tak, hovoril som, to bude-
me vsetci poprepustani.

ALEXANDER STRELINGER
kameraman, fotograf
(2010)

To bola celkom ind doba, samozrejme, Ze obmedzenia tam boli. Bola
tam dokonca silnd cenzura, ktord uz potom spatne podnietila autocen-
zuru, tlaky z vedenia ustredného vyboru komunistickej strany boli silné,
bol to prave dokumentarny film, na ktorom vlastne ,verchuska” stavala.
Stale im tvrdili Leninovo heslo, Ze film je najdélezitejsie zo vietkych umeni,
ktoré platilo v predvojnovom Rusku, v Sajuze. To sa odrazalo, samozrejme,



aj na nas. Ale na druhej strane sa dali robit filmy, ktoré sa vymykali tejto
silackej tendencii a boli skuto¢ne ambiciézne a ¢lovek sa v nich mohol
doslova tvorivo prejavit. Takze ten vysledny pocit nebol frustracia.

DUSAN DUSEK
spisovatel'a scenarista
(2018)

Nepochybne ta zakladna baza na Kolibe mala svoje vyhody. Ale na dru-
hej strane tam vzdy hrozilo, ze niekto za vas rozhodne, ¢i to, ¢o ponukate,
je vébec vhodné, a neslo o to, Ze ¢i to je povedzme dobré alebo nadejne
napisané. Islo o to, Ze to niekomu nevyhovovalo, lebo tam bola nejaka
scénka, nejaky obraz, nejaka hlaska... A zrazu Uplne z mimoumeleckych
doévodov boli veci zastavené, nerobili sa, odlozili sa, nikdy sa nezrealizovali.

Cize tieto veci tam fungovali a neboli to len tieto, na ktorych sme my
robili, to zazili mnohi filmari na Kolibe, Ze z nejakych Uplne necakanych a
nezmyselnych dévodov sa tie filmy obstrihavali, vyhadzovali scény, upra-
vovali... No je pravda, Ze ta produkcia bola zabezpecena. Bol to normalne
statny podnik, tie peniaze tam boli pridelené. Jediné, ¢o by som im dal k
dobru, je to, Ze v pripade Ja milujem, ty milujes$ ten film neznicili, dali ho do
trezoru, ale ho neznicili, takze potom neskér mohol byt uvedeny.

Pamatam si, ako som videl MiloSa Formana, ako tiez na tuto otazku
odpovedal, Ze keby si mal vybrat medzi tym, ze mal zabezpecenu produk-
ciu, ale bola by cenzura, alebo tym, ako v Amerike - nikdy nemali istotu,
¢i bude mat dost penazi, ale mal slobodu, tak by si vzdy vybral ten druhy
pripad. Ze rad3ej taZ3ie tie peniaze zohnat, ale mat istotu, Ze vam do toho
nikto nebude nejako neodborne a hulvatsky zasahovat.
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RICHARD BLECH
filmovy historik
a publicista
(2009)

Ved ked'si vezmete cely vyvoj ¢eského a slovenského filmu, preco je
tam tolko metafor? PretoZe obycajny jazyk je zrozumitelnejsi pre cenzorov,
pre politikov, ¢o cenzurovali, a hned mali nejaku zaddrapku. Metafora bola
menej zrozumitelna, ale ten, kto chcel, jej rozumel. Vezmime si napriklad
Uhrov film Sinko v sieti, okolo neho bolo vela kriku. Je to klasicky film, ho-
vori metaforou to, ¢o nemohol vypovedat beznejsim jazykom.

A ked spominame cenzurne zasahy... Velmi sme si vypomahali tym, Ze
ked'v Prahe niektory film kriticky napadli, tak sme zariadili premietanie v
Bratislave na rozli¢nych nedelnych predpoludnajsich mladeznickych ak-
cidch. A naopak, slovenské filmy sli v Prahe. A takto sa vySmykli z tej slucky,
z toho, aby ich zakazali. V pripade Uhrovho filmu ndm pomohli Prazaci
tym, Ze sme mu potom mohli udelit Vyro¢nu cenu filmovej kritiky. MoZno
sa budete ¢udovat, ale Formanov film Ldsky jedné plavovidsky velmi nara-
zil. Hovorilo sa, Ze je to nemorélny film, a dokonca bol na pokraji zékazu.
Uverejnil som recenziu v Smene, napisala ju jedna ucitelka odniekial z
Liptova. By ste neverili. Dvadsattisic listov, ohlasov na ten jeden list prislo.
Vznikla polemika, ktora trvala rok a pol. Postar ma prosil, aby sme prestali
pisat, lebo nosil tie listy vo vreciach. Obvinila film slovom pornografia. No
kde ste tam videli pornografiu? Ten film bol na pokraji zakazu. V Prahe to
preslo a tu sme otvorili obrovsku diskusiu. A vtedy sa stal Milos Forman
znamy, touto diskusiou. To uz boli velmi $pecifické obdobia, 60. roky, vtedy
sa uz dalo. Keby to bolo o par rokov skor, tak by sa nebola dala uverejnit
nejaka polemika. Boli by ten film zakazali a koniec.
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RUDOLF FERKO
kameraman a rezisér
(2009)

e

O cenzure sa dnes strasne vela hovori. O cenzure hovoria aj ti, ktori ju
nezazili. Ja by som kfludne mohol povedat, Ze aj dnes je cenzura. Lebo ¢o
je cenzura? Vtedy sa slovo cenzira nepouzivalo. Ale pouzival sa termin tla-
¢ovy dozor. To bol v podstate ¢lovek, resp. institucia, ktora bola pri Ustred-
nom vybore strany, a vietky veci, ktoré mali viac ako regionédlny dosah
(ked' niekde vychadzal napriklad zavodny ¢asopis v nejakom podniku, tak
to tam ustrdzil riaditel alebo kadrovnik) — okresny, krajsky, celostatny do-
sah... Netusili, Ze sa niektoré materidly posielaju aj do zahranicia, napriklad
my sme svoje filmové zurndly posielali do zahranicia, aj k ndm prichadzali
materidly zo zahranicia. Tak tam bol tla¢ovy dozor, ¢okolvek sa nakrutilo,
urobila sa serviska. Prisiel tlacovy dozor, pozrel sa na to. Ked'tam bolo
vsetko v poriadku, tak na to dal razitko a bolo vietko v poriadku. Mohli sa
pisat komentare, mohli sa v podstate vyberat hudby a mohlo sa miesat.
Bez razitka to neslo.

Jeden kolobeh bol takyto. Pondelok boli redakéné porady, potom sa
vycestovalo von, nakricalo sa. Potom sa strihalo a az na dalsi tyzdern sa to
dalo dohromady. Ale vzdy v utorok, v stredu boli strizne, vo stvrtok bolo
premietanie servisky z predchadzajuceho tyzdna. A ked sa serviska schva-
lila, potom sa vyberali hudby a v piatok sa mixovalo. Hned'sa v laboraté-
riach robili kdpie, aby na buduci tyzden v utorok mohli byt nové képie v
kinach, to bolo kazdy tyzden. Tlacovy dozor prisiel vzdy vo $tvrtok, este
pred serviskou, kukol sa na to. Pokial ni¢ nezbadal, dal razitko, pokial nieco
zbadal, povedal: ,Moment!” Zastavil to a my sme museli ¢akat, aby prisiel
nejaky doélezitejsi tlacovy dozor. A ked sa tomu nepécilo, zas povedal:,Mo-
ment’, a tak to islo, az kym neprisiel niekto, kto povedal ano ¢i nie.



Poviem priklad. Mali sme jedného mimoriadne schopného 3éfredaktora,
volal sa Ladislav Kudelka, stal sa potom velmi vyzna¢nou osobnostou, v
podstate to on je analdg dejin slovenského filmu. Pochadzal zo Svitu. Vo
Svite mali mali¢ku stanicku, zanedbanu, opustenu, taku nijaku. Kudelka zo-
bral kameramana, isli tam a nakrutili, ako to celé je. Uverejnili to v Zurnale.
Nejakym nedopatrenim to tla¢ovy dozor podcenil a iSlo to do kin. No také
halé z toho bolo!

To mohlo byt 1953 alebo 1954, no tak nejako. No a vtedajsi najvyssi
tajomnik na Slovensku, volal sa Karol Bacilek, si ho zavolal a paradox bol
ten, ze Kudelka bol ¢lenom mestského vyboru strany ako 3éfredaktor. Tak
mu povedal, po¢uivaj sem a takto mu pohrozil. No Kudelka bol Kudelka. O
rok na to, Bacilek slubil, Ze stani¢ku daju do poriadku, o rok Kudelka zistil,
Ze sa s tym ni¢ nedeje, tak znova do Svitu a zacal nakrucat zdbery, potom
taku epizddu, Ze kameraman ddva do Uschovne kameru a komentar ho-
vori:,Na¢o budeme snimat to isté, ked vidime to, ¢o tu bolo pred rokom,
pouzijeme tie isté zabery.” Tak to uz Bacilka skoro porazilo a z fleku vyho-
dili Kudelku z funkcie séfredaktora. A tak sa on potom dostal na Mostovu
ulicu.

A je aj druhy priklad, kde v podstate kritika nebola mozna. V roku 1967,
Cize eSte pred rokom 1968, s rezisérom Kamenickym sme nakrutili relaciu
o tom, ako na kopaniciach pri Trencine byvali chudobni udia, malorolnici,
ako hladovali a zomierali od hladu. To bolo v podstate tvrdsie, krutejsie,
nemilosrdnejsie, pravdivejsie, otrasné, ako ked'si to ¢lovek precital v novi-
nach. Ked'to videl na platne, vetkych tych ludi, to prostredie, ako Ziju. To
zatriaslo aj s Prahou. Z Prahy potom prisli Specidlne autd, vietkym im zvysi-
li dochodky, vietkym dali prémie, len aby to zatusovali, ani Kamenickému,
ani mne sa ni¢ nestalo. CiZe, tu je vidiet ten rozdiel, Ze ¢o boli pitdesiate
roky a ¢o Sestdesiate, a to este nebol rok 1968.
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CAS, KTORY ZIJEME

Celovecerny dokumentarny film z roku 1968 a o roku 1968.
Reziséri lvan Hustava, Vlado Kubenko, Ladislav Kudelka,
Otakar Krivanek, Jaroslav Pogran podali vynimocné sve-
dectvo o stave krajiny po prelomovom zvoleni Alexandra
Dubéeka na éelo Ustredného vyboru Komunistickej strany
Ceskoslovenska. Obrodny proces, viera v myslienku ,socia-
lizmu s ludskou tvarou”, jednoduchi ob¢ania a vrcholovi
politici ako aktéri burlivého spolocensko-politického
vyvoja.
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MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

Bola som zamestnana a dostala som prikaz, ze toto alebo s tym rezi-
sérom budes robit, ak si ta vyberie. Toto bol projekt, kde mali menovani
reziséri vymyslené, ze jeden bude robit Sportovcov, druhy robotnikov, treti
nejakych hudobnikov. Boli to ankety alebo piesne. Viem, ze Hustava robil
Prady Pala Hammela. Ja som strihala s Krivankom vypovede robotnikov v
roznych fabrikach. Ked'toto bolo urobené, tak potom, myslim, Ze reZiséri
Kubenko a Kudelka mohli vybrat z tychto jednotlivych prac, ¢o do filmu
daju. Mali koncepciu, aky film chceli urobit. Takze tematicky to mali rozde-
lené reziséri a potom Kubenko s Kudelkom, alebo, nepamatam si, ¢i nie len
Kudelka to dal dokopy.

RUDOLF FERKO
kameraman
(2009)

Cas, ktory Zijeme vznikol presne v 68. roku, na jar, a to bola priama
reakcia prave na tie Literarne noviny v Prahe a Smenu u nas. Vtedy Laco
Kudelka prisiel s takou myslienkou, oslovil este Vlada Kubenku, oslovil Ste-
fana Kamenického a oslovil lvana Hustavu, oni Styria vytvorili dokument,



celovelerny dokument. V podstate je zaloZeny na vypovediach prostych
[udi a vypovediach vtedajsich prominentov. A aby to nebol taky tazky
unavny film, tak bol prerusovany tym, Zze tam vystupovali Prudy.

Hustava to preto urobil, lebo bol s Hammelom a s tymi ostatnymi
kamarat a mal s nimi dobré kontakty, a vtedy eSte Prudy neboli to, o je,
napriklad, dnes Elan, ale uz boli pomerne dost zndmi. Boli dve skupiny,
boli Beatmeni, ale ti to odmietli, ti potom emigrovali, a Prady to zobrali.
Tak ti tam vzdy mali akoze hudobné vlozky. My sme prakticky po celom
Slovensku chodili za ludmi, o ktorych si Kudelka alebo Kubenko, alebo Ka-
menicky mysleli, Ze su zaujimavi. Takze rolnici, prosti technici... Spolo¢nost
sa hybala a bolo treba tie otazky zodpovedat. Zasadna otazka bola, ¢i udia
su spokojni s danou situaciou. Nikomu nenapadlo, Ze by mohli prist nejaké
prudké reformné zmeny, Ze by pridiel 21. august a takéto veci.

Treba povedat, Ze aj ked tych komunistov v Ceskoslovensku bolo asi
jeden milién z 15 000 000 obyvatelov, nebola to bohvieakd prevaha, ale z
toho jedného miliéna stranikov, ja som nebol stranik, ale z toho jedného
miliéna stranikov v podstate, da sa povedat, Zze zdrvujlca vacsina, 950 000,
boli prosti fudia. Mnohi vstupili do strany preto, lebo nemohli iné robit, na
funkcii ked'im zalezalo. Niektori to robili z prospechu, ale taki ti Skodlivi
karieristi, tych bolo pomerne malo. A vaésinou boli v represivnych zloz-
kach, v Bezpeénosti a v Statnej aparature. Chodili sme do Prahy, ale treba
povedat, Ze tu Ceskoslovensku jar v podstate za¢ala Smena a Prazaci sa
pridali, zvla$t na pode Ceskoslovenského spisovatela, tam bol Goldstiicker,
tam bol Smrkovsky, tam som bol priamo v Prahe a vtedy som sa prvykrat
dotkol v podstate velkého sveta, tam chodili skuto¢ne velké osobnosti.

Zacinali sme s Romanom Kaliskym a Goldstlickerom, vsetci tam ¢o boli,
to je moja robota. Co sa tyka rolnikov a tych ostatnych, tak to robili druhi,
to som nesnimal ja. A Prudy snimal, myslim, Strelinger. A eSte chcem pove-
dat, Ze to nebola zasluha toho ktorého kameramana, ¢o snima, to bolo to,
ze sa rozdelili sektory, Ze ktory rezZisér sa comu bude venovat. A Kubenko
dostal na starost Prahu. A ked dostal na starost Prahu, tak mi povedal:,Po-
Cuj, ty si v Prahe, chodil si tam do 3koly, ty Prahu detailne poznas, bolo by
treba ju prechodit takymi zakutiami, ktoré nie su ako z pohladnice... Taky
viedny pohlad na to.” No a ja som Prahu velmi dobre poznal.
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Reakcie potom boli fantastické. Pamatam si, ze stali $6ry, ked sme to
premietali v kine Pohrani¢nik, to je tam, kde je dnes Ministerstvo kultury.
Len problém tohto filmu zase spocival v tom, Ze ¢as sa tak rychlo valil, Zze
ked' sme v aprili, v mdji dali film do kina, sme chodili po celkom Slovensku,
v Bystrici, v Poprade, viade velké $6ry, aj sme to niekde nasnimali, Ze aké
$6ry tam sy, ale tak rychlo sa to valilo, Ze proste z ni¢oho nic prisiel 21.
august a ten film vlastne uz bol proste stary. Vlastne uz nebol aktudlny. To
je najvacsi problém filmu. Najvacsi problém Zurndlu bol, Ze nebol aktualny.
Nakrucali sme Zatvu, no kym ona dosla do kin, uz bolo po nej. A ked'to islo
potom na okres, tak niekedy sa Zzatva na Zitnom ostrove premietala, ¢o ja
viem, v septembri, v oktoébri. Proste ten dlhy exploatacny cas filmu, to bola
hlavna jeho prehra vodi televizii.

RUDOLF URC
dramaturg,
dokumentarista
(2007)

Samozrejme, okamih odchodu z dokumentéarneho filmu bol dost ne-
prijemny. Ale v3etci, ktori sme tam robili, sme vedeli, Ze nieco sa stat musi,
pretoze vedenie vtedy naratalo 16 dokumentarnych filmov, ktoré boli
oznacené za protisovietske, protisocialistické, pravicovo oportunistické a
neviem este aké, ¢ize okamzite ich v 71. roku dali do trezoru a bolo jasné,
Ze aj ti, ¢o ich robili, nemdzu z toho vyliezt beztrestne.

Jednak to boli filmy, ktoré velmi presne zobrazovali etapu rokov 68 -
69. Po druhé to boli filmy urobené na skutoc¢ne vynikajucej Urovni. Boli to
vacsinou reportaze alebo dokumenty autentického typu. Tam sa naplno
ukazalo, nakolko blahodarne posobilo na film prostredie 60. rokov. Bolo
to prajné obdobie napriklad na robenie rozhovorov s ludmi. Dovtedy bolo
strasne tazké dostat sa k ludom a vymamit od nich nejaku pravdivud vypo-



ved, ¢o by naozaj zavazila. Kazdy sa nejakym sp6sobom osival a radsej to
zaobalil do nejakych fraz. Ale Sestdesiate boli roky, ked fudia o vSetkom
otvorene hovorili. A dokumentaristi to citili ako obrovskd sancu. Mozno

si niektori mysleli, ze vyuzime to na chvilu, kto vie, ¢o bude dalej. Ale boli
medzi tymi filmami aj také, Ze dodnes neviem, preco ich zastavili. Film

Cas, ktory Zijeme zobrazoval etapu januar az marec 68, kde hovorili fudia o
socializme s [udskou tvarou, dokonca Husak tam velmi diho rozpraval, ¢ize
nebol vlastne velky dovod na zastavenie. No ale ti, ¢o to zastavili, uz len
vedeli dévod, preco tie filmy nepustili do kin.
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MILAN CERNAK

(*1932) Rezisér, scenarista a dramaturg, v rokoch 1990 az
1991 riaditel' Slovenskej filmovej tvorby Koliba. Vytvoril
niekolko stoviek spravodajskych Sotov a dokumentov.
Jeho dominantou boli filmy so Sportovou tematikou a

z umeleckého prostredia. Ako Séfredaktor Spravodajské-
ho filmu a jeden z autorov filmu Cierne dni, o invazii vojsk
Var$avskej zmluvy v auguste 1968 do Ceskoslovenska, sa
ocitol na,ciernej listine” a bol preradeny na nizsiu poziciu
v dokumentarnom filme. Z tvorby: Majstri zimnych sportov
(1955), Jachtdri (1963), Celé mesto spieva (1967), Cierne dni
(1968), Majstrovstva sveta (1970), Rozhodca (1973), Aj taky
byval sport (1981)...



MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)
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On mal dvadsat, ja sedemnast. Padli sme si do oka a on ma oslovil, ¢i s
nim nestrihnem jeden $ot. To bolo este na Leninovom, ked sme este tam
mali strizriu. Bol to 3ot v negative so synchrénom. Alexandrovci spievali vel-
kému Stalinovi slavu. Najst tento synchrén v negative bolo stastie. Lahsie sa
to hladalo kvéli tomu, Ze sa tam spievalo ,slava, sldva” Problém bol ale taky,
Ze sa mi velmi triasli ruky z toho, Ze ten Cernék sedi vedla mna. Ak vdm nie-
¢o hovori, Ze ak sa striha prvy zaber, ktory uz je, musi sa odstrihnut za tym
poli¢ckom, a nasledujuci zaber pred tym poli¢ckom, kde sa to ma strihnat. No
a ja v takom osiali som samozrejme ob¢as strihla vedla, a ked som to zle-
pila, tak sa mi to rozchadzalo, lebo tie policka tam postupne zacali chybat
a nebolo to synchrénne. Tak som sa zoznamila so svojim muzom. Ale dali
sme to do poriadku potom, nejakym prestrihom sme to zachranili.

MILAN CERNAK
rezisér, dramaturg
(2012)

Do filmu som sa dostal vlastne proti svojej voli. Po maturite som sa pri-
hlasil na Vysoku $kolu muzickych umeni, na divadelnu dramaturgiu. To bola



vtedy Uplne nova 3kola, otvaral sa len druhy ro¢nik. Mal som k umeniu bliz-
ko, napriek drobnej re¢ovej chybe som celkom tspesne recitovaval. Existo-
val vtedy Zaner, ktory je dnes mozno dost tazko pochopitelny, a to zborova
recitacia. To bolo akési statické divadlo, kde zbor a sélisti prednasali basne,
také celky. Okrem toho som sa venoval tedrii divadelnej dramaturgie, preto
som sa prihlasil na ten odbor. Skusky som zlozil, ale v prijimacej komisii bol
zastupca stranickej organizacie, a ten sa zadsadne postavil proti tomu, aby
som mohol byt prijaty, kedZe som nepochadzal z tej spravnej rodiny. Musel
som ist do vyroby. To bol vtedy taky zvyk, minimalne na jeden rok v nadeji,
ze mozno robotnicke prostredie zo mna urobi spravneho ¢loveka. Tak som
si predstavil, Ze by som mozno mohol robit v divadle, v tla¢iarni alebo vo fil-
me. Tlaciarer som povazoval za nezdravé prostredie, vtedy sa eSte pracova-
lo s olovom. Na divadelného kulisara som nebol prilis fyzicky vybaveny, tak
som si vybral film, kde je register robotnickych povolani velmi Siroky. Lenze,
ked som priSiel ako maturant na osobné oddelenie, vtedy sa to volalo kad-
rové, tam si okamzite povedali, Zze Ziaden robotnik, ale Ze v Spravodajskom
filme maju volné miesto redaktora. Tak som iSiel na vodny pohovor a ostal
som tam. Vtedy som este netusil, ze to bude na desatrocia.

MILAN MILO
kameraman a rezisér
(2016)

A napriklad s Cernakom som robil hodne filmoy, asi tridsat. On mal
zalubu hlavne v $porte. On bol velky fanusik Sportu. Futbal, hokej, lyzo-
vanie najma a tak dalej. Druhud tému, ktor si tak obluboval, bolo more.
Tak sme boli parkrat pri mori a robili sme s potapacmi. Len problém bol,
ze sme nemali ziadnu techniku na to, aby sme mohli vliezt pod to more.
Takze hovorili sme o tom s kamerovym oddelenim, tam vymysleli napo-



kon zariadenie na umiestnenie kamery v konve na mlieko, v takej dvadsat
litrovej... No a museli sme potom poziadat bulharského kameramana, inak
majstra v potdpani, ktory mal svoju kameru, svoj kryt, lebo nezarucoval
nam, ze s tou moézeme vo vode nieco natocit. To bola taka pikoska. Strate-
né more alebo Strateny breh sa to volalo, tento film. Dalsie mal zaluby, to¢il
som s nim napriklad o basnikoch. O Kostrovi. O folklérnych skupinach,
skupina Kel¢ovan a tak dalej a tak dalej. Dobre sa mi s nim robilo, lebo az
nato, Ze ja som rad niekde si tak spravil lavobocek zaber. A on to zistil, ze si
robim zabery, tak mi baterku nosil. Takze som nemohol tocit. Takze tym ma
odbrzdil. Napriklad v tom, no viackrat sa to stalo, Zze som si takto natocil
zaber. Potom ho pouzil.

JURAJ LEXMANN

‘_ hudobny skladatel
BV E—
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Milan Cernak ma prijimal do Spravodajského filmu ako $éfredaktor. Bolo
to na zaklade konkurzu. Pamatam si, ze nas uchadzacov bolo dvadsatpat
a vybrali mna. Bolo pre mna zahadou, preco si vybrali prdve mna. Neskor
mi povedal skladatel Ladislav Kupkovi¢, s ktorym som sa skamaratil, ze
bol v tej komisii. V komisii bol aj Maxo Remen, strihac, velmi dobre sme si
rozumeli. Miia tam zavolali v lete 1964 a v tom roku bol obnoveny sloven-
sky tyzdennik TyZderi vo filme. Spravodajsky film bol aj predtym, ale robil
sa len jeden celostatny tyzdennik a slovenski reziséri cestovali so svojimi
Sotmi do Prahy. A od roku 1964 boli dva tyzdenniky a oba boli celo3tat-
ne.Ten slovensky sa dostal aj do Ceskych premiérovych kin a bol takisto
dvojjazy¢ny. Vzdy prisiel nejaky cesky spiker, vzdy boli dvaja. Jeden ¢esky a
jeden slovensky. Dal3ia vec, ktoru si treba uvedomit, Ze vtedy sa mohutne
rozvijala televizia. Na Slovensku televizne vysielanie zac¢alo v roku 1958,
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ale mohutné nakupovanie televizorov do kazdej rodiny a skuto¢nost, ze
rodiny travili vecery pred televizorom, to bolo v prvej polovi¢ke 60. rokov.
Naraz akoby spravodajsky film stratil opodstatnenie. Pod vedenim Milana
Cerndka sa hladalo riesenie. Spravodajské $tudia, ktoré vyrabali tyzdenniky
v Eurdpe, ale aj vobec vo svete, boli dobre organizované a velmi rychlo si
mohli vymienat materialy. Hovorili sme im ,cudziny”. Ked sa podla urcitych
pisomnych tdajov vedelo, ze nieco mbze byt dobry Sot, tak sa to priviezlo
z cudziny, pripadne poslalo do cudziny. Nejakym sp6sobom sa spravodaj-
sky film musel vysporiadat so situaciou, Ze nemohol prinasat informacie
tak rychlo ako televizia. A pamitam sa, ze Milan Cernék spolu s niektorymi
rezisérmi 3li na to systematicky, rozmyslali a hfadali nové riesenia. Vysled-
kom toho hladania boli socidlne témy, vysledkom toho hladania boli mo-
notematické tyzdenniky. Potom neskor zacala farba, na zaver Ciernobie-
leho tyZzdennika sme davali jeden farebny 3ot. A tieto pekné casy prerusil
vstup spojeneckych vojsk do Ceskoslovenska.

Ak mam hovorit o Milanovi Cernakovi, tak poviem, Ze novej situacie
vstupu spojeneckych vojsk do Ceskoslovenska sa zmocnil velmi rozumne.
Okamgzite isli nakrucat vietci kameramani, vietci asistenti, kazda kamera
bola vonku. On im daval instrukcie, ,budte vefmi opatrni a snazte sa to sem
priniest. Spomente si, ¢o sa stalo roku 1956 v Madarsku. Rusi vzali vietky
filmové materialy.” To sa v Ceskoslovensku nestalo. Potom, samozrejme,
nastala normalizacia a vietci, ¢o boli vo funkcidch, museli odist.

RUDOLF FERKO
kameraman
(2009)

i

Milan Cernak je trosku z iného cesta, lebo Milan Cernak je predovietkym
kultivovany ¢lovek, navyse ¢lovek dost opatrny. Kudelku odstavili prvykrat



za tu stanicu vo Svite. Potom, ked' bol vyznamnym rezisérom, odstavili ho
za 68. rok, za Leopoldovsku pevnost, za Cierne dni a vietky tieto filmy, sku-
tocne boli trezorové, 22 rokov o nich nikto nevedel. Vtedy paralelne zacal
preberat jeho funkcie Cernak a Cernak, ked nastupil, skutoéne mu nemoz-
no upriet, snazil sa dodrzat kudelkovsku liniu. Lebo to bola kudelkovska li-
nia. No ale nieco sa dalo, nieco sa nedalo udrzat, ale skuto¢ne, nepocitovali
sme absolutne ni¢, Zeby sme boli obmedzovani. Lenze, hovorim, tam, kde
bol dravo zurnalisticky, az taky, by som povedal, agresivny ten Kudelka, tak
tam bol zas Cernak trosku opatrnejsi. Ale takisto aj Cernak vedel, Ze tam
bude len do &asu, lebo aj on bol podpisany pod Cierne dni, to sa nedalo
vygumovat. Potom odisiel na Mostovu.



CIERNE DN

Dokumentarny film, ktory vznikol z mimoriadneho spra-
vodajského zurnalu, podava svedectvo o intervencii vojsk
Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska v auguste 1968.
Autentické zabery spritomnuju jednu z najtemnejsich
kapitol nasich novodobych dejin, zachytavaja slovenské
mesta plné tankov, protestné reakcie ob¢anov voci
okupantom aj obete agresie. Rezisérsky sa na nom podie-
lali Ladislav Kudelka, Milan Cernak, Stefan Kamenicky

a Ctibor Kovac.
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RUDOLF FERKO
kameraman
(2009)

i

Okupacia pre mna zacala 21. augusta o pol Siestej rano, ked mi niekto
buchal na okno. Kameraman Oskar Saghy ma prisiel zobudit a hovori:
Nstavaj, ty leioch, véak sme obsadeni:” No a o dvadsat minut na to, lebo
ja som nebyval daleko od Stefanikovej ulice, kde sme mali Spravodajsky
film, sme vbehli do tohto. Podaktori sme mali taky zvyk, Ze sme vzdy mali
jednu, dve kazety pripravené, Ze sme mali nabité. Pre istotu. Tak som
rychlo nabil dve kazety, do druhych dvoch som dal film a o dvadsat minut
uz som bol na uliciach. No a ako som iSiel smerom do mesta, mal som
taku brasnicku, v nej som mal tri kazety, mal som baterku a kameru len v
ruke, samozrejme, po kapsach som mal dlhsie objektivy, lebo tam sa nedal
pouzivat stativ a takého veci. Stretol som nasho osvetlovaca, hovorim:
,Kam ides?”,Do roboty.” Hovorim: ,Tak, ide$ so mnou.” Dal som mu brasru
a potom sme stale po tie tri-Styri dni chodili spolu ako dvojica. To nakruca-
nie bolo fascinujuce preto, lebo to mesto kypelo, vrelo. Ked som napriklad
isiel na Sturovu ulicu, tak cela Starova ulica prakticky skoro az na namestie
bola plnd nakladnych dut. Na korbéach sedeli, spali sovietski vojaci, boli
taki unaveni, Ze ti fudia ich takto drgali a buchali do nich a hovorili: ,Vsak
zobud'sa, ty okupant, naco si sem prisiel?” Skakali im po kabinach... Tam sa
aj strielalo, rozstrielali vietky oknd, vsak ndm hvizdali gulky nad hlavami.
Ale mali sme aku taku intuiciu. Televizni kameramani, ktori pracovali so
Sestnastkami, to mali jednoduchsie. Fotoreportéri tiez. My sme mali velké
Arriflexy, to bola velka kamera, 35 mm. To sa nedalo do ni¢oho schovat.
Tak sme to robili tak, Ze sme sa schovavali poza ludi. Napriklad som pozia-
dal dvoch, oni sa takto rozostupili, ja som za nimi kracal, aby ma nebolo
vidno... Proste tak sme to museli nakrucat.



To je totizto takato historka. Prvy Zurnal sme nevydali, pretoze labora-
toria, vietko bolo poobsadzované, vietko stalo, ochromeny bol prakticky
cely Zivot v republike. Ale potom sa vydal takzvany dvojtyzdennik. A to
ked potom videl Husak, on bol velky fiskus, on bol advokat a velky fiskus,
samozrejme, niekto mu to doniesol, Ze sa premieta po kinach, tak nechali
si to premietnut, tak tieto Zurnaly zakazal. A Kudelka isiel normalne do
laboratéria, odstrihol vodné titulky, Ze filmovy Zurnal, no a dali tam nové
titulky: Cierne dni. A uz z toho bol dokumentérny film. Bez akejkolvek
zmeny. Tak potom sa to ako Cierne dni premietalo a premietalo sa to aj
v Oberhausene, tam sa to mohlo premietat, malo to ziskat nejaku cenu,
ale tam to zakazali, lebo sovietska ambasada vystupila, proste nezelali si
to. Totiz Sovieti, aby ste rozumeli, Sovieti natocili kontrafilm. Volalo sa to
Ceskoslovensko 1968 a natocili prichod sovietskych vojsk a vietko, ako sa to
dialo, zo svojho pohladu.

Po celom meste. Chodili sme po izbach, po bytoch, po strechach, po
povalach, dokonca spod dut sme nakrucali... Viem, Ze Jakubisko niec¢o
nakrucal... Totiz, treba pochopit, Ze cely ten august bola otazka v podsta-
te, da sa povedat, dvoch dni. Mozno troch. V Bratislave. To bol 21. august,
ktory bol hekticky. Kde boli strelby, vietko mozné. Potom bola noc, ktora
bola plna rachotu, a dalsi deri sme nevychadzali z udivu, lebo vsetky tie
unavené, $pinavé, zablatené a znicené vojskd a technika naraz tam neboli.
Vsetko bolo vygumované, vylestené, vietci boli vycisteni a vietci Sovieti
nam hovorili, ze: Vot kontrarozviedka, kto toto rozstrielal?” A my:,Vsak
vasi v€era.” Hovoria:,VSak my sme prvi” Taka finta. No a ten druhy dert ma
este aj chytili, ked' uz tak bolo to konsolidované, mozno keby ma boli chy-
tili prvy den, tak som v prdeli, ako sa vravi po slovensky, ale ten druhy den
ma chytili, natiahli taku pusku, priloZili mi ju na prsia, Ze ¢o a ako. Pisem
v knizke, ako sa mi podarilo ujst. Proste ludia sa rozostupili, potiahli ma,
zomkli sa a usiel som.

A potom bolo ticho. Naraz nebolo nikoho. Nebolo, proste nebolo nic.
Nevedeli sme, ¢o mame robit, a vtedy Cernék ako $éfredaktor povedal:
,Vazeni, tie vojska niekde musia byt Lebo rozhlas furt fungoval a rozhlas
furt hlasil, ten ilegdlny, Ze tam su vojskd, tam su vojska, tam je taky pohyb,
tam su také cisterny. Tak sme logicky usudili, Ze niekde musia byt poscho-
vavané. Cernék vytvoril dva $taby, kazdy 3tab sa vystrojil po svojom, v



jednom $tabe bol Fodor, neskorsi moéj $éf, ten bol vtedy kameramanom,
on iSiel severnou cestou, to znamena hore na Trnavu, na PieStany, a kukal,
kde akého Rusa nejakého zbada. Ja som isiel spodnou cestou, to znamena
Nitra a potom Banskd Bystrica, Lu¢enec, az po Kosice, az na vychodné hra-
nice. A vsetko, ¢o som videl, som nakrucal. A tam sa stali také dve, by som
povedal, velmi vyznamné veci. V RoZnhave som narazil na ten rozstrielany
hotel, to som v3etko nasnimal, aj to, kde boli gulky, aj vypovede ludi; a pri
Kosiciach som sa preobliekol za sedliaka. Ako k tomu doslo? V Kosiciach
bol tieZ pokoj. A ludia ndm rozpravali, ze ¢o a ako. Vtedy bol rozostavany
ten hotel Slovan. To je takd vyskova budova v meste. Bola to surova stavba.
Tak som vysiel hore, uz bolo tak okolo piatej, Siestej poobede, a kukal

som smerom na Michalovce, teraz je tam sidlisko, ale vtedy tam nestal

ani jeden holy dom. Ale stali tam kanony a tanky a vietky mali namierené
hlavne na Kosice. Tak som zbehol dole, zobral som kameru, vybehol opat
nahor a spoza akéhosi murika som tu techniku na kopci nakrutil. A potom
hovorim:,Kristepane!” A na druhy deri sme tam isli. Najprv som sa prezlie-
kol za sedliaka, dal som si mech. To bolo takto: z Kosic isla hore cisterna

a my sme sa nalepili za fiu. Mali sme auto, ktoré bolo velmi Specificky
upravené, to bol taky Barkas, to bol taky mikrobus vychodonemecky, na
ktorom vacsinou pekari nosili jedlo. A ja som si zadnu ¢ast Barkasu celu
vylozil ¢iernou latkou a do nej som porobil také dierky, ktoré sa dali zakryt.
Ked som tam prilozil optiku a skla boli ¢isté, tak som zvnutra, nikto ma ne-
videl, mohol prist takto blizko k vojakovi, ako sedis teraz ty, no a on netusil,
ze ho snimam. No a tak sme isli za tou cisternou a ona prisla na koniec
dediny a stratila sa za takou miernou vyvy3eninou. A tam bol nejaky taky
stary ujko, no a pretoze som PreSovcan, tak som isiel na neho vychodniar-
sky. A v§imol som si, Ze su tam také dva rozostavané domy. A jeden z tych
rozostavanych domov stal presne na tom miernom horizonte. Tak som si
od toho dedka pozic¢al ¢izmy, pozic¢al som si taku nejaku halenu, nejaké
také staré nohavice, dal som si nejaky taky klobuk, vybral som si nejaky
mech, do mecha som si na spodok poukladal kazety, dal som si optiky, dal
som si rezervnu baterku a na to som poukladal nejaké kapustové listy a
este nejaké dve kapusty. Celé som si to cez plece prehodil. Cely stab som
nechal v tom krajnom dome. A teraz som tam isiel a zistil som, ze tam bola
taka straz, ktord strazila pristupovu cestu. Tak som z druhej strany vosiel



do toho domu a len vtedy, ked'islo auto, len vtedy som mohol chodit, aby
nebolo pocut moje kroky. Tak trvalo mi chvilku, nez som vysiel hore, a ked’
som vysiel hore, skoro som zdochol. Predo mnou dole cely vojensky tabor
sovietsky, stavali domce, stavali stany, tam bolo $kolenie, tam pochodovala
nejaka jednotka. Taky intimny zaber. Mal som moznost divat sa do toho
tabora, tak Styri hodiny som tam hore stravil, ale vzdycky len vtedy som
mohol nakrucat, ked dole islo auto, lebo tu Arriflexku pocut. A tak zvlast
na takom poli pocut, ze hore nieco vr¢i. Tak mi to dlho trvalo, dvestostyrid-
sat metrov som tam vytocil, a ked'i$la hore nado mnou nejaka helikoptéra,
tak som sa musel schovat... Myslel som, ze ma tam zastrelia. Vsetky mate-
rialy, o sme nakrucali, sme posielali do Viedne.

Ked sme to vyvolali, tak sa urobili dve képie. Jedna kdpia sa u nds spra-
covavala a druhu sme poslali do rakuskej televizie a ona to potom odvysie-
lala. Vecer sme sa vratili, rdno to doniesol Forisch uz vyvolané a veCer sme
sa divali na spravy a naraz poc¢uvam, ze som najdrzejsi filmovy kameraman
vychodného bloku.

MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

Teraz mi ten 68. napadol. Napriklad, byvali sme na Jelaci¢ovej v takom
filmarskom druzstevnom dome a o piatej rano sme sa zobudili na strasny
hluk a telefon. Telefonoval Martin Holly, ktory byval na piatom poschodi, a
hovori Milanovi:,,Pozri sa von, vonku su tanky.” On to z toho piateho videl,
my nie. My sme boli na prizemi. Ostali sme Uplne v 3oku a manzel tym, Ze
tocil Spravodaj, vola Sdghymu a hovori:,Osinko, ty mas jediny auto, utekaj
na Spravodaj, vyber kameru a treba ist tocit. Su tu tanky.” O siedmej bol
uz Saghy u nas na Jelaci¢ke aj s kamerou a natocili zopar zaberov, lebo



to vtedy este len sli. Hned'rano sa v Spravodaji zacali vraj ludia schadzat.
Viem od muza, Ze ked oni prisli od nas, Ze nieco natocili, uz tam boli [udia
pripraveni. Prisli. Kazdy prisiel okamzite, Ze ¢o sa deje, treba to tocit. Proste
bola to takd samozrejmost. Sme tu a treba tocit. Aj ked mali poniektori
potom problémy. Stale sa bali, Ze niekto pride a poberie kamery, material...
Potom mali také heslo, Ze ak by bol Spravodaj okupovany, tak bude v okne
vaza s kvetom a naopak. Alebo opacne, uz sa nepamatam, ze ked'tam
bude kvetinka, stab mdze prist spat. Ked tam kvetinka nebude, pakujte sa,
nechodte sem. Viem, Ze méj muz spdval v byte mojej mamy. Bél sa, ze ho
pridu zatknut, pretoze rozhlas okupovali. Tito kameramani sa potom rozisli
okamzite von a tocili kazdy samostatne. Rudo Ferko o tom rozpraval, ako
tocil tajne z okna hotela, pretoze ked vojaci zazreli kameru, bolo zle. Takto
mohli potom vzniknut aj niektoré tie filmy. Velmi dobrych kolegov som
mala.

ALEXANDER STRELINGER
kameraman, fotograf
(2010)

60. roky, ktoré spominate a o ktorych sa ucite, ze to bolo obdobie
nesmierneho rozkvetu umenia v soc-dem Statoch, pre nas, ktori sme boli
v najlepsich rokoch, boli sme tridsiatnici, to bola doba nadychnutia sa,
ohromnych akychsi neuvedomelych nadeji. Jednoducho ¢as, ktory smero-
val k lepSiemu. Smeroval k akémusi idedlu. A to vyvrcholenie, ten zlom, ta
okupdcia - to bola trauma, hroznd trauma, pretoze si ¢lovek uvedomil, Ze
vietky nadeje, ktoré sa vytvarali v skoro celych 60. rokoch, su znivocené,
jednoducho uz nebudu, uz neexistuju, uz su zrusené. A do istej miery by sa
to teda malo v tychto dvoch filmikoch prejavit, ono sa to tam neprejavilo,
pretoZe autocenzura rezisérov, ktori to nakoniec poskladali, bola taka silna,



ze dufali, ze ked budud mierni, filmy sa dostant do distribucie. Dostali sa
sice, ale len asi na desat dni. Takze my kameramani, ktori sme na tychto
filmoch spolupracovali, na tych Ciernych drioch, tam to bolo aj trosku o
hubu, pretoze Rusdci strielali. Strielali hlavne, ked'videli, ze niekto ich chce
dokumentovat. Nebol som nijaky velky hrdina, medzi nimi som sa nepo-
hyboval, ale sedel som v okne, ako je dnes Sporitelfia, na rohu SNP, a mal
som kameru s teleobjektivom a s nim som snimal to, ¢o sa na tom namesti
dialo. No ale potom zacali po mne predsa len strielat, niekto si ma tam
vsimol, nejaky odlesk toho velmi sSirokého skla na tom teleobjektive, tak
som sa premiestnil do inej budovy, zase na poschodie, tam, kde je Vécko. A
to bolo vsetko, viac som v tych Drioch nefungoval.

MILAN CERNAK
rezisér, dramaturg
(2012)

To boli dve strany jednej mince. Spravodajsky film zaznamenal okupaciu
takzvanych spriatelenych vojsk velmi jednoznacne, pokial ide o stanovis-
ko. Nakrucali sme vtedy monotematicky tyzdennik a dokumentérny film
Cierne dni. Podarilo sa ndm tieto materialy, ¢i ako surové denné prace,
alebo hotové filmy, dostat do celej Eurdpy. Tak nam to patricne zratali a ja
som sa dostal na ¢iernu listinu, to znamenda medzi [udi, ktori patria medzi
nepriatelov strany a vlady. Tych ¢iernych listin bolo niekolko urovni, to
znamena v ramci mesta, v ramci kraja, v rdmci Slovenska a najvyssia Cierna
listina v ramci celého Ceskoslovenska, to bolo na UV v Prahe. No a ja som
mal tu Cest, v Uvodzovkéch, alebo bez uvodzoviek, byt v tej najvyssej, kde
zo slovenského filmu patrilo len pat [udi. To bola jedna forma represie a
druha samozrejma bola odvolanie z funkcie, ale to prislo neskoér, pretoze
zmeny po dvadsiatom prvom auguste boli velmi pomalé a isli postupne.



To nebolo ako iUderom zazra¢ného prutika, ze teraz sa vsetko zmeni. Lebo
aj skupina vysokych stranickych a vladnych funkcionarov, ktora sa chcela
vratit do obdobia spred prazskej jari, neziskala rozhodujicu moc tou Mos-
kovskou schodzkou. Proces normalizacie, ktory zacal, iSiel velmi pomaly,
postupne, trval skoro dva roky. Ani Dubceka sa nepodarilo odstavit okam-
Zite, stal sa predsedom narodného zhromazdenia, ako odkladacie miesto
bol velvyslancom v Turecku, a az potom sa povedalo naplno, ze je skodca a
treba ho odstranit.

PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

Kameramani boli vystaveni obrovskému nebezpecenstvu zo strany
sovietskych vojsk, ktoré boli meter za metrom postavané a hliadkovali,
sledovali, ¢o robia z transportérov, ludia nadavali na nich. A prezili sme tie
najhorsie chvile, ked sme zachytili tu dievcinu, ked zomrela pri univerzite,
toho chlapca pri Hlavnej poste. Aj sme im boli na pohrebe, ¢o bolo velmi
tazké sa dostat, strazili to eStebdci a konfidenti a provokatéri, ktorych stra-
na vysielala, aby robili neprijemnosti. Zapisovali si mena kameramanov,
mena fotografov, ktorych potom prenasledovali. My sme mali za tlohu na-
tocit materidl a tocili tam kameramani, vietci kameramani Spravodajského
filmu, v3etci prisli do prace. Boli v praci uz rano o siestej. Saghy s Fodorom
boli rdno o Siestej, s tym, ze dostali hlasenie od susedov, Ze tu su tanky,
ktoré su oznacené bielou Sirokou paskou a su to asi ruské. Ked sme pricha-
dzali do studia, uz nabijali material a ziadali nas, Ze treba zohnat material
a peniaze pre tych fudi, ktori p6jdu von, a potraviny aby dostali na cestu.
Auté a benzin aby dostali na cestu. Prisiel Kudelka s Cerndkom, okamzite
sa chopili svojej prace, okamzite rozdelili pracu kameramanom, techni-



kom, ktori sme tam boli a boli sme len traja produkéni. Stastik, Rudo Silny
a ja, ostatni neprisli. V ten den prisli vietci strihaci a zacali strihat. Strihali
na tri zmeny. Obrovské mnoZstvo materialu bolo a nehovoriac o tom, Ze sa
velmi slusne a hrdinsky zachovali vietci pracovnici Filmovych laboratérii,
ktori boli na Cervenej armade. Teraz je to Grésslingova, Filmovy ustav. A
tam v suteréne boli laboratéria s jednym automatom na ciernobiely ma-
terial, vyvolavali den noc, robili pozitivy, modraky, a negativy ukladali do
trezoru. BohuZzial, tie negativy sa nezachovali. Prenasanie materiadlu od ka-
meramana nebolo jednoduché, ti konfidenti davali pozor, nesmela sa niest
kazeta alebo krabica, to neexistovalo. Vo velkom nebezpeci bol dvakrat
Ferko, trikrat Saghy, raz Fodor. Kudelka v to isté rano, ako prisli Rusi, iSiel za
Husakom na ustredny vybor na Hlboku, sprevadzal ho Fodor, natocil ho,
ako si s Husakom podava ruku a pyta sa Husaka: ,Sudruh Husak, potrebu-
jeme material, potrebujeme peniaze, potrebujeme benzin, a ¢o mame
tocit?” A ta veta sa zachovala: ,Tocte, ¢o vidite, kazdy meter ndm bude raz
dobry. To sme si zachovali v3etci, Ze to Husak povedal. Husakove slovj, je
na sto percent jasné, sa splnili. Dostali sme material, kolko sme potrebova-
li, dostali sme peniaze, kolko sme potrebovali, benzinu, kolko sme potre-
bovali. Laboratéria dostavali surovinu, na ktoru to kopirovali, to bola dost
vzéacna surovina, material na modrak bol pomerne drahy.

Dostali sme od Kudelku za tlohu kazdy vecer denné spravodajstvo do-
pravit do viedenskej televizie a stade do Mnichova, do Zurndlu Fox, a Fox
to poslal do Londyna a z Londyna to iSlo do celého sveta denne. Prvu noc
iSiel Brody so Stastikom, ale nakoniec Stastik nevedel nemecky, tak som
Siel ja. Hovorim:,Striedajme sa, nevydrzis to. To je 500 kilometrov, robit
denne v noci’ A on:,Coby nevydrzim!” A vydrzal. Robili sme to takmer
mesiac a tie materidly sa do celého sveta dostali a za to sme aj boli najviac
postihnuti.

Nakoniec sa rozhodli, Ze z toho vyrobia tyzdennik Cierne dni. Tyzdennik
sa robi ako kratky film, len je to rozdelené do niekolkych kratkych snimok.
A kratky film je v tej istej metrazi, len je to kratka jedna monotéma, a
toto sa robilo takym istym spdsobom. Takze sme spravili monotematicky
tyzdennik, nazvali sme ho Cierne dni a isiel v kinach ako zurnal. A ako to
zistili stranici na UV, okamzite to zastavili a kazali to z kin stiahnut. Kudelka,
chytra myska, ohromne rozumny chlap, dal stiahnut vsetkych 190 képii



z celej republiky, za jeden deri sme mali vyrobené Gvodné titulky: Kratky
dokumentarny film Cierne dni. A znovu to i3lo do kin, do kratkych filmov,
stranici boli spokojni, a pokial na to dosli, uz bolo dopremietané.



DRAK SA VRACIA

Film reziséra Eduarda Gre¢nera z roku 1967 je adaptaciou
rovhomennej novely Dobroslava Chrobaka. Balada o laske,
nenavisti a hladani cesty z osamelosti. Dramaticky pri-

beh uzavretého a nepristupného hrnciara Martina Lepisa,
ktorého okolie obvinuje zo skutkov, ktorych sa nikdy ne-
dopustil. Po rokoch sa vracia, ale ani jeho stato¢na pomoc

dedinéanom mu neprinesie ich doveru.



AGNESA KALINOVA
filmova publicistka
(2009)

O tomto viem skutoc¢ne velmi vela, pretoze manzel bol velkym obdivo-
vatelom Bélu Baldzsa, dokonca v roku 1946 si zorganizoval Uradnu cestu
do Budapesti, aby ho objavil. Nesmierne si ho vazil, pretoze ho poznal
ako prvého autora filmovej estetiky, a zaroven preto, lebo Balazs prvy
pred rakiskym sudom presadil uznanie, Ze film je umenie, a nie komercény
vyrobok. To sa udialo niekedy v prvej polovici 20. rokov. MozZno tu budem
trochu kecat, ale myslim, Ze mi to takto manzel reprodukoval. Béla Balazs
emigroval z Madarska v roku 1921, teda po potla¢eni madarskej revolucie.
Kym vo Viedni pisal filmové kritiky, nejaky filmovy vyrobca ho zazaloval,
ze poskodil jeho vyrobok. Dal to na sud a prave tam Balazs porotu pre-
svedcil, Ze film je umelecké dielo a Ze ma pravo v novinach zverejnit svoje
kritické stanovisko presne tak, ako sa to moze pri literdrnom diele alebo
pri nejakom divadelnom predstaveni. Potom odisiel do Nemecka, kde ako
scenarista pracoval na filme Modré svetlo s Leni Riefenstahlovou v hlavnej
Ulohe. Dokonca ndm Baldzs tvrdil, ze s hou nie¢o mal. Madarsko bolo dost
odrezané od sveta a vravel nam, Ze si ho v Budapesti nikto nevsimal. Man-
zel ho teda pritiahol do Bratislavy. Neskor, po nastupe Hitlera v Nemecku,
emigroval do Moskvy a myslim, Ze tam uz sa k nejakej vaznej filmovej
praci nedostal. No a Balazs bol taky velmi Zivy Sedivy pan a pamatam si, ze
na nejakom filmovom festivale mal mat na hradnom amfiteatri prihovor.
V tom case bolo prisne zakdzané verejne hovorit po nemecky, pretoze
nemecky jazyk bol vtedy absolutne zakazany, a Balazs sa ani po desiatich
¢i dvanastich rokoch strdvenych v Moskve po rusky velmi nenaudil. Takze
ked mal na tom festivale vystupit, lAmanou rustinou vietkym divdkom
povedal, ze mohol by hovorit po rusky, ale je to tak, ze ak nejaky jazyk ne-
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viete velmi dobre, tak hovorite len to, ¢o viete, a nie to, ¢o chcete povedat.
JTak vas prosim, aby som k vdm prehovoril jazykom Goetheho a Marxa”
Hovoril teda po nemecky a aj napriek tomu zozal potlesk. Balazs bol velmi
zaujimavou postavou a mdj manzel nastojil na tom, aby nieco napisal, aby
napisal nejaky scenar. Nakoniec si vybral Chrobakov ndmet, pretoze sa mu
zdal dost myticky a zaujimavy. Neviem, ako sa to udialo, preco to nevyslo,
ale manzela to velmi mrzelo. Myslim, Ze ten scenar nezodpovedal vte-
dajsim predstavam. Neviem, i ten scenar niekde existuje, ale v podstate
Baldzs vychadzal este z expresionistickej filmovej tradicie, a to v roku 1945,
ked'tu prevladala realisticka, popisna a rozpravajuca epicka podoba filmu,
bolo nepredstavitelné nakrutit. Aj napriek tomu, ze sa akosi nepohodli,
Baldzs do Bratislavy chodil intenzivne dva alebo tri roky a pomerne ¢asto
sme sa aj s jeho manzelkou stretavali, dokonca neskér i v Budapesti. Man-
zel teda ten scendr nezarazil, ale nebol presvedceny, Ze to, ¢o vzniklo po
tak dlhom Usili, je filmovatelné. Nakoniec to prislo do kin az v roku 1968,
ale neviem, do akej miery Eduard Grecner vychadzal z tohto Baldzsovho
scendra, ¢o uz existoval.

EDUARD GRECNER
rezisér
(2007)

To je Chrobéakov Drak z roku 1947. Na tom pracoval autor, ktory vtedy
este zil, Dobroslav Chrobdak, na tom pracoval Béla Balazs, zndmy estetik a
kritik svetového formatu. A takisto skvely divadelny reZisér Jan Jamnicky.
Bolo by sa to aj udialo, nebyt februara 1948. Februar 1948 priniesol kritéria,
o ktorych sme hovorili. Tam to uz zacalo. Tam boli predpisané tieto témy
a Drak tematicky zrazu nepasoval do toho schematizmu, ktory bol nadik-
tovany. Ja som sa k tym materidlom dostal az dodatoc¢ne, ale bolo to pre



mna velmi zaujimavé a svojim spésobom tragicky groteskné. Pretoze som
sa tam dodital kuriozitu. Poznate pribeh Draka, tak viete, Ze Drak sa odnie-
kial' vracia, to je hlavna téma, ale nevie sa, odkial sa vracia. Bélu Balazsa,
Jamnického a samotného autora Chrobdka nutili do toho, ideologicka ko-
misia, aby zobrazili, ako sa z Draka, ktorého dedina nendvidi, stane nejaky
slusny ¢lovek. No a neprisli na ni¢ iného ako na taku epochélnu somarinu:
Drak medzitym, ¢o bol pre¢, pracoval v nejakej tovarni a stal sa z neho uve-
domely robotnik. RieSenie sa pochopitelne nemohlo pacit ani autorovi, ani
Bélovi Baldzsovi, ani Jamnickému, takze svojim spbésobom pre mna dobre,
ze som mohol tuto tému vziat ja a urobit ju. No ale ¢o ja viem, vietko toto
boli velmi silné tvorivé osobnosti, keby ich nechali na pokoji, tak by mozno
vznikol celkom iny Drak a ja by som musel nakrutit opat nieco celkom iné.
Po tejto stranke mne tato tragikomicka epizéda z kultury pomohla, aby
som sa mohol Drakovi venovat naplno.

Scendr filmu, ktori napisali oni, to bol proste prepis novely z hladiska
deja. Ja som si v Drakovi postavil inu ctiziadost. To, ¢o mfa na novele
ocarilo, to znamena Uzasna atmosféra toho textu, ktora je vyvolana nie
pribehom, pretoze ten je jednoduchucky, ale ktord je vyvolana slovesnym
umenim Dobroslava Chrobdka. Tam citite v kazdom okamihu Gzasnu at-
mosféru. Rozmyslal som nad tym, akym spdsobom vyvolat rovnaku atmo-
sféru filmovymi prostriedkami. A to bol pre mna ciel a zmysel, pre¢o som
sa do Draka pustil. Ak sa mi to podarilo, tak je dobre. Ale bola to neoby-
¢ajne naroc¢na praca. Ono sa to uzavrelo az prvymi tristo metrami nakru-
teného filmu v ateliéri. Ked' som si to premietal ako prvé denné prace, tak
som zmeravel. Pretoze som zistil, Ze to vObec nie je to, ¢o ja chcem, zrazu z
toho obrazu vystupovalo vietko zretelné, dekoracie, rekvizity, vietko bolo
vykreslené — ako to objektiv dokaze, objektivne, skoro by som povedal -
dokumentarne. Dokonca ateliér bolo poznat, Ze je to ateliér. Dokonca na
strukture steny bolo poznat, Ze to je sadra. Vsetko, ¢o som na filme nena-
videl, to som tam videl. Absoldtne tam nebola Ziadna atmosféra. Tak som
si zavolal priatelov Barabasa a Uhra, premietol som im to. Povedal som im,
ze som zufaly, neviem, ¢o s tym, takto to absolutne nechcem, potrebujem
tam dostat atmosféru. No a tak z tejto spolo¢nej konferencie nad nepodar-
kom sme prisli na jeden napad, no a ten sa stal potom klt¢om k snimaniu
celého Draka. Ten napad prameni niekde v Sinku v sieti a kamere Szomo-



lanyiho, ktory tam pouzil na nakrucanie transfokator. A transfokator nam
dovolil nieco, ¢o som ja potom pozadoval. Prisli sme na to, Ze to budeme
nakrudcat dlhymi ohniskami. Hned' po prvych dennych pracach som zistil,
ze toto bolo to, ¢o som chcel. Realita toho prostredia ustupila do pozadia,
ona tam bola, ale nebola ostra, ostrili sme len na to, ¢o sme potrebovali. A
tym sa vytvorilo, o som potreboval. A takto sme nakrutili celého Draka,
dlhymi ohniskami a transfokatorom. A tym sme docieli nielen to, Ze realita
ustupila do Uzadia, pretoZe nebola podstatna v pribehu, ale dokonca este
sa nam aj podarilo vyvolat tajomnu atmosféru. Predmety, ktoré sme tam
zobrazovali, sa zrazu menili na estetické faktory. VyzZarovalo to zvlastnu
atmosféru, td v nom ostala. Ja som s tym filmom velmi spokojny. Ja by som
tam nemenil ani dnes ni¢, dokonca ktovie, ¢i by som to dokazal takto dnes
nakratit.

Co sa tyka uspechu toho filmu, ja som s nim mal spech, ale v Moskve.
Premietalo to Iskusstvo Kino, malo tisicdvesto miest, bolo nabité, ale to ne-
bol méj najuspesnejsi film. M6j najuspesnejsi film je Jaskov sen. Ten vysie-
lala americka televizia, a to je pre mna znamenim, ze to je vacsi uspech ako
také rozpacité prijatie Drak sa vracia na Slovensku. Ale to malo tieZ svoju
mimofilmovu suvislost, pre¢o sa Drak takym spésobom neujal prave v tej
dobe, ked'sa premietal. Nezabudajme na to, ze v januari 1968 celd spolo¢-
nost Zila Uplne inymi otdzkami. Nastupil Dubcek po Novotnom, doslo k
mohutnému otrasu komunistickej tejto, vyzyvali prezidenta v marci, aby
sa vzdal Novotného, aby uvolnil priestor. Celad spolo¢nost bola orientovana
Uplne kdesi inde, ten Drak prisiel v nevhodnu dobu do kin. Drak je oceno-
vany az dnes, teda v omnoho neskorsich ¢asoch, ako ked vznikal.

Drak je mdj najosobnejsi film vébec zo vietkych filmov, ktoré som
nakrutil. Tam teda okrem dramy jedinca, ktorého spolo¢nost odmieta, bol
mozno podvedomy autorsky pocit. Je tam este aj urcitd citova kalamita,
ktora sa prihodila Eve. Eva milovala Draka a vydala sa za Simona. No to je
zamotanie citového pribehu a ja som sa tiezZ ocitol v takej situdcii. Bol tam
kus zo mna, tak ako Gustave Flaubert o Pani Bovaryovej hovori: ,Emma
- to som ja“, tak ja mézem povedat:,Eva — to som ja“ v tom filme. Citovy
zmatok, ktory vyvola manzelstvo, ktoré sa nevydari, a laska k inému, to
tam kdesi osciluje. Nikto to okrem toho autora nevie, Ze tam je zakliaty
pribeh toho, kto to filmuje. Mozno aj preto ten film tak rezonuje, pretoze



je do neho vlozeny citovy kapital a ze sa tam dostal Evin pocit, ktory som
mal preciteny dopodrobna.

Spolu s Uhrom sme preniesli z neorealizmu k ndm urcitu estetiku, a tou
je praca s nehercom. Praca s nehercom Drakom skoncila, jednak som zistil,
ze do tak zloZitého citového trojuholnika nemoézem obsadit nehercov, ti
mi to jednoducho neuhraju. A hned rovnymi nohami som skocil do toho
najzlozitejsieho. Pracovat so Spi¢kovymi hercami ¢eskymi a slovenskymi,
vsak Lukavsky, Valach, Vasaryova, to bola trojica Spickovych hercov. A ja
som bol v tomto v porovnani s pracou s nehercami zaciato¢nik. Vsak to
aj pre mna bola taka vyzva, ja som sice pracoval s hercami aj v divadle,
nebolo to pre mna také ndvum. Ale vtedy sa aj zlomila moja estetika v
tomto, Ze ja som opustil neorealizmus a zacal som sa venovat niecomu, ¢o
vyvolavalo vela otdzok, nazval som to introvertny realizmus. Pokial mézem
o tejto téme, tak tu na Drakovi sa to da najlepsie ukazat. Tam sa zdanlivo
ni¢ nedeje. Ale deje sa tam vo vnutri tych postav strasne vela, a to bola ta
vyzva rezijnd, ako to dosiahnut, aby to z toho nezmizlo. To bola najlepsia
uloha, ktort som si pred seba postavil, a mam taky pocit, Ze tato myslienka
sa najviac odraza v Drakovi. Ani v tych neskorsich filmoch, eSte Pozemsky
nepokoj je robeny touto metddou, ale Jaskov sen je skor, by som povedal,
detektivka nez taky nejaky subjektivny ponor.V Drakovi je to najcistejsie.

Totiz, cely ten prud neorealizmu aj pouzivania nehercov ma obmedze-
nia aj tematické. V3ak socidlna téma nema vela moznosti, to je jednoducha
scéna, niekomu sa ublizuje a my mu branime, takdto schéma sa vycerpa
raz-dva. Zlozitejsie vnutorné vztahy medzi postavami, medzi uc¢inkujucimi,
teda postavami deja, na to neorealizmus nestaci. Aj kratka doba Zivotnos-
ti neorealizmu v dejinach kinematografie bola vystriedana francuzskou
novou vinou, kde sa uz potom zacalo viac psychologizovat, u Resnaisa to
napriklad dospelo k absolitnemu ponoru do vnutra ¢loveka. Vlastne ani
neviete, ¢i je tam pribeh alebo nie, ale je tam UZasné napatie. Samotny
neorealizmus vycerpal svoj material a bolo potrebné prejst k niecomu iné-
mu u mAa. Zlom nastal prave v okamihu Draka. Tam sa preukazalo neoby-
¢ajné tvorivé partnerstvo pri filme. Aké je to kolektivne dielo. Kameraman,
ja hovorim basnicky nadany kameraman Rosinec, ktory pracoval s tou
optikou, naozaj ¢aroval, ¢o sa dalo, a muzikant llja Zeljenka, tak bez tychto



dvoch ludi by som Draka neodovzdal v takej podobe, v akej je. A bez ich
umeleckého silného vkladu.

Nespreneveril som sa Drakovi ani Chrobdakovi. Chrobak v jednom
koncepte vo svojej proze ma, myslim, Ze sa to vola Chlapskd re¢ alebo tak
nejako... Tam postava, z ktorej sa vyvinul Drak, odchadza z dediny. A toto
som ja pouzil, mne bolo proti mysli, aby sa Drak, tak ako som ho vnimal,
aby sa zmieril s tym, Ze mu takymto spésobom ubliZili a on tam napriek
tomu ostava. Tak ako dedina pohidala jeho vynimoc¢nostou, tak Drak
mal pravo pohrdnut dedinou a nechat ju tam v tom vsetkom. Ja som, na
rozdiel od Chrobdka, este zvysil hodnotu diela, aj som Draka neurobil ako
obycajného hrnciara, ale ako umelca, ktory z tych nadob vytvoril sochy, a
tym som chcel do protikladu postavit spolo¢nost a umelca. Ten protiklad
vtedy v tej dobe bol velmi zivy. Vtedy umenie stalo ostro proti spolo¢nosti.
To som chcel docielit miernym posunom tkaniva toho diela, Ze spolo¢nost
umelcom opovrhuje a snazi sa ho vytlacit na okraj. Nie je ndhoda, Ze prave
umelci a umenie, tvorivi fudia povalili zelezny rezim, ta vzbura zac¢ala v
umeni. A toto vsetko som citil a chcel som to dostat do filmu. Takze du-
fam, Ze je to citit.

Schvalovanie Draka bola drdma sama osebe, lebo zase mi otlkali o hlavu
robotnicke peniaze, ze ich na to nemdézu dat, Ze je to odtazita latka, ze to
so stcasnostou nema nic spoloc¢né. Ale ja som nemohol ist s kartami na
stol a povedat im, Ze to je absolltne sucasny problém. Ten problém je su-
casny, ale to som nemohol povedat, lebo by mi to rovno zakazali. Tak som
to vielijakym sp6sobom obhajoval, no ale uz som mal aj urcité renomé a
uz som mal aj velkych zastancov a obrancov v umeleckej obci a vo filme.
Marencinova tvoriva skupina sa velmi jednoznacne postavila za film, za
realizaciu, takze tam uz nebol tento problém. Ale na zaciatku to vyzeralo,
Ze uz...no, preto tam je ta dvojrocna pauza medzi Nylonovym mesiacom.
Lebo cely jeden rok sa zapasilo o to, aby sa vobec tato téma dostala do
takzvaného dramaturgického planu a mohla sa realizovat. Nebyt zasahu
tych fudi, ktori pracovali v dramaturgii a v tvorivej skupine, tak by sa to
nebolo dalo. Velku autoritu tam mal Albert Marencin, a ten sa celou véhou
svojej osobnosti postavil za to, aby sa film realizoval, takZe niekedy tie
$tastné nahody ¢loveku pomézu.



Ja nekri¢im od prirody. Nemam na to hlasovy fond, ale ani povahu.
Dostal som sa do tazkého konfliktu s Valachom. Citali ste to? Aj som
to uverejnil vo svojej studii o Valachovi. Ten materidl o Valachovi, tam
o tom hovorim. On ma proste nivocil, on chcel hrat hlavnu postavu, ja
som nechcel iného. Vysvetloval som, preco to tak je, Drak je ¢lovek, ktory
fyzicky nepatri do toho kolektivu. Kolektiv ho neznasa, pretoze on sa ani
nepodoba na nasinca, on je nieco iné, cudné. Hovorim Valachovi, Ze do
slovenského prostredia absolutne zapadne. V3elijakym spésobom som ho
ldkal, nakoniec sa na to dal. No opakujem tuto historku, lebo ind nemam.
Uz bol v ateliéri, prisiel v takych holo3niach a hovori:,Toto ja mam takéto
nosit? To nie. Viete €o, ja to nebudem hrat” Uz boli rozsvietené lampy,
Rosinec za kamerou a vietko pripravené na prvy zaber. On to vzdal. On
povedal, ze to nebude hrat. Teraz ¢o s tym? Tak som ho zavolal za kulisy:
~Tak ma pocuvajte, pan Valach. Vy mi hovorite, Ze vy tu postavu necitite. Ja
som robil s nehercami. S nehercami som dosiahol to, ze ked oni to citili, tak
to bolo dobré. Ja sa vykaslem na to, ¢o vy citite, vy ste herec Slovenského
narodného divadla. Tak to zahrajte.” A takto som ho polozil na lopatky. A
prijal tu ulohu, bol to neustaly zapas, ale nakoniec sme sa skamarétili. Toto
bola moja rezijnd metdda. Ked som potreboval dostat napriklad napatie
do scény, to bol taky figel. Eva po navrate, ked on jej oznami, Ze vrétil sa ti
Drak. Tam je zaber, Ze dedina sa rozhodne o tom, Ze oni dvaja maju oslo-
bodit ¢riedu. To je taka zakernost, ze dostat tychto dvoch, aby sa navzdjom
strazili. A ona ho vypravuje na cestu, po celt dobu som hovoril Milke:
,Vy sa naftho nesmiete pozerat” A on si vyzaduje, ako si prebral od nej
tu kapsu, tak si vyZaduje, aby sa nanho aspon raz milo pozrela. Ona hladi
niekde inde. Tak toto sme si naskusali a spustil som kameru. Teraz celé to,
¢o som s nimi nacvicil, tak prebehlo, ale ja som nestopol kameru, nechal
som ich, aby sa prazili trosku vo vlastnej stave. Oni ostali v tych rozpakoch,
ona sklopila zrak, Valach zneistel. Dosiahol som nieco Uplne autentické a
potom som stopol. Myslel som, Ze ma Valach zabije: ,Preco ste ma nechali,
uz davno ste to mali stopnut, to je Uplny nezmysel.” Hovorim: ,Toto bolo to
najkrajsie, ¢o ste zazili, tam su presne tie rozpaky. Vy ste ako profesionali
vedeli, Ze ste sa nemohli pozriet na mna a vynadat mi, Ze nejako to musite
dohrat, a to som prave potreboval Takze takto som docielil aj vo vztahu
medzi tymi postavami taku urcitd autenticitu. Toto je moj spdsob rézie,



vymyslania vselijakych figlov na hercov, ako z nich dostat to autentické.

Mne sa z celého filmu tento zaber najviac paci, ale potom sme uz boli
zohrati. ESte mam krasnu historku, tiez sved¢i o mojom spdsobe reZirova-
nia. Po premiére som bol zvedavy, ¢o mi povie Lukavsky, a on mi povedal:
,Pan rezisér, vy jste mi celou tu dobu zatajil, v jakém krasném filmu to hra-
ji'" No tak to bolo to najvyssie ocenenie. Cize on hral a nevedel ani $truk-
turu toho filmu, on jednoducho hral to, ¢o som mu povedal, ze som mu to
zatajil. Nie, ja hercovi nepoviem, aky mam zamer, lebo by som to pokazil
a stalo by sa z toho divadlo. On by ten zdmer chcel zahrat, a to som prave
nechcel. Treba trosku inymi metdédami dosiahnut to, ¢o chcete. To su také
moje finty a vielijaké finticky.
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FILMOVA A TELEVIZNA
FAKULTA VSMU

Filmova a televizna fakulta je najmladsou z troch fakult
Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave (1949)

a najprestiznejsou vysokoskolskou vychovno-vzdelavacou
institaciou, ktora poskytuje komplexné vzdelanie v oblasti
filmu, televizie a audiovizualnych umeni. Bola zalozena
rozhodnutim ¢eskoslovenskej federalnej vlady v roku

1990. Od septembra 2003 sidli v budove na Svoradovej
ulici.



MARCELA PLITKOVA
dramaturgicka,
rezisérka spravodajskych
a dokumentarnych filmov
(2015)

V Bratislave na VSMU, na divadelnej fakulte, uz okolo 3estdesiateho $tvr-
tého roku sa otvorila katedra scendristiky a dramaturgie. A prave v tomto
sedemdesiatom Stvrtom, piatom, chceli vytvorit, aj vytvorili odbor Drama-
turgia a scenaristika dokumentarneho filmu. Bol v tom dost zaintereso-
vany profesor Ernest Stric, ktory bol vtedy dekanom, a t4 koncepcia bola
myslena smerom k televizii a myslelo sa, ze to budu najma dokudramy.
Vtedy taky Uspech mala Jaltskd konferencia, zo zapisnice sa urobila taka
aranzovanda dokumentaristika. No a pozvali tam prednasat mna, ako na
ten dokument, a pozvali takmer sibezne so mnou Slivku. Ja som k Slivkovi
nemala nejako blizko, toto nas vlastne zblizilo, lebo sme sa pozreli na seba
a sme si povedali, Ze to je Uplny nonsens, Uplna blbost tato vec. No ale
nemozete povedat rektorovi, dekanovi, neviem komu vietkému, Ze je to
blbost. Tak sme tuto ponuku vlastne prijali, ale sme si povedali, Ze to bude-
me viest k tomu, aby to bol dokumentarny film. Riadny film. Teda autorsky,
aj s nakrdcanim. Proste bol nonsens pisat scendre pre dokumentarne filmy,
to sa vyvijalo dokonca k tomu autorskému filmu. Dnes si dokumentaristi
napriklad este aj kameruju sami.

Takze my sme zacinali s dialkarmi, televizia mala také skolské oddelenie,
Ze ked sme tam povedali, ze mali tocit filmy, tak v tej televizii ich pustali k
filmu robit a potom, ked sme otvarali denné rocniky, tak postupne sme sa
snazili budovat taki moznost, aby mohli nakrucat. Stadio vtedy samozrej-
me nemala divadelna fakulta, ale zase sa podarilo zohnat strihaci stol, cela
technoldgia bola televizna Sestnastka, tam sa vytvorili také nejaké bartro-
vé dohody, Zze my budeme im doskolovat [udi, oni ndm uvolnia mixaze,



materialy, nieco sa kupovalo, nieco bolo. Tak takto sa to davalo dohroma-
dy, ten dokumentarny film.

A samozrejme stale sme museli obhajovat tuto myslienku, ze prec¢o
dokument. A v tomto obhajovani tejto myslienky som bola velmi dobre
vycvi¢end, lebo zacinalo to v tych sedemdesiatych rokoch, potom v de-
vatdesiatych sa na tejto baze zakladala aj samostatna Filmova a televizna
fakulta, a ja som si to potom este zopakovala v tej Bystrici, kde sme vpaso-
vavali dokument do divadelnej fakulty, a pre divadelnikov bol dokument
nieco Spinavé, hnusné a zablatené, takZe to sa vzdy tazko presadzuje.
Dokument nema ani kulisy a nevyuziva vytvarnikov, ani sa to nevenuje
Shakespearovi.

Na Slovensku bolo velmi mélo fudi profesijne pripravenych. Ak si pred-
stavite od toho Styridsiateho Siesteho alebo siedmeho, neviem, kedy sa t4
FAMU zakladala, kazdy rok do toho prazského prostredia vypadlo tridsat,
Styridsat filmarov. Tu by sme vedeli zratat absolventov FAMU na rukéch.
Niektori ani neboli absolventi, napriklad Holly, ten to nikdy neabsolvoval,
alebo Grecner. A tu jednoducho neboli ti fudia, ale teraz si predstavte,
ze zakladal sa slovensky film, v patdesiatom tretom a Stvrtom sa stavali
ateliéry na Kolibe. V Siestom, siedmom zacinala televizia. Televizia v tych
Sestdesiatych rokoch prijimala okolo osemsto ludi do programu. Skadial
ich mala zobrat? Ved aj m6j muz prisiel do Bratislavy na inzerat. Vsetci
asistenti kamery, vietci telocvikari, kazdy kto sa dva, trikrat poprechadzal
po namesti SNP a pozrel sa do Pohrani¢nika, lebo tam bolo kino Pohrani¢-
nik, kde sidlila televizia, tak sa tam zamestnal. Ti fudia neboli pripraveni, je
to paradoxné, lepsie boli pripraveni este filmovi amatéri. Lebo ti mali taki
systém toho filmarskeho skolenia a takych veci, ¢ize aj vsetci amatéri presli
do profesionalneho filmu, do televizie a tak. V tomto prostredi takisto aj
VSMU otvarala dokumentarne odbory pre potreby televizie na doskolova-
nie ludi. Tam bola takd moznost vytvorit ten systém a Studijny program a
ten dokumentarny film vlastne umoznoval vytvorit tychto profesionalov
pripravenych. A teraz to nesie vysledky. Napriklad Balco je jeden z prvych
absolventov tychto odborov. Ale v tychto dobach na Slovensku tito filmari
vyslovene chybali.



STANISLAV PARNICKY
filmovy a televizny
rezisér

(2019)

V Skole som za¢inal od zaciatku, hned ked som iSiel do televizie, som
zacal koucovat piatakov. Tak piate ro¢niky, to bol taky dohovor, Ze robili
absolventské projekty v televizii. Ja som mal taku poziciu v televizii po
roku alebo po dvoch, Ze som mohol robit superviziu. Samozrejme, kedze
ta Skola mala ten isty dekrét, ze mali byt tri fakulty, tak v osemdesiatom
deviatom, ked'bola ta prilezitost, tak bol student, ktory sa volal Pochyly,
tak navrhol, ze podme, urobime skolu, urobime fakultu. Samozrejme,
profesor Slivka, eSte bol docent v tom case, mal ako Svagra, teda manze-
la jeho sestry, Carnogurského. Carnogursky bol predseda vlady. Tak na
vlade sa to schvalilo okamzite, Slivka sa stal prvym dekanom. A ja som bol
prorektor. Ale peniaze nedala vlada Ziadne. Takze naraz sme boli, ale mali
sme len to, ¢o sme mali. Takze nadalej sme boli v pévodnych priestoroch,
ale zacalo sa stavat. Ministerstvo Skolstva suhlasilo so stavanim budovy, to
je td budova, v ktorej sme a ktora je mensia, lebo je dimenzovana na mensi
pocet studentov. Nikdy sme si nemysleli, Ze budeme mat tolko zaujemcov
o filmové umenie, Ze budeme mat tolko 3tudentov. Skola sa nadimenzo-
vala trochu mensia a vzhladom na tu plochu, Ze sa to muselo robit ako
zastavba a podobne, tak to ani nemalo velké moznosti, mohlo to byt o
nejaké poschodie vyssie, ale chceli sme dodrzat hladinu, Uroven strechy s
tou hudobnou fakultou. Tak to vlastne vytvorilo to, ze momentélne tie ka-
pacity ndm dnes uz nestacia. Ked sme sa stahovali do tejto stavby, ja som
bol dekanom. Ni¢ tu nebolo. Tie krasnogorsky sa prenasali Uplne zbytocne.
Kamery na $estndst mm materidl, na pero a podobne. Kopec veci bolo
takych, ze sa prenasali, ale nemali sa preco preniest. Zachranila nas digita-
lizcia.V pravy cas prisla digitalizacia, a to znamenalo, Zze sme mohli kupit
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lacné kamery. Hovorili sme im mydlové krabicky, aby mohli studenti zacat
tocit cvicenia na také kamery, ktoré sme im pozicali, a mali ich k dispozicii
od Skoly. Ja som robil pre estévé nejaké relacie, za ¢o ndm oni vybavili,
napriklad, zvukovu striznu. Jednoducho za protisluzbu. Ja som robil nejaké
relacie zadarmo a oni to ako ddvali na Ucet a za to investovali do Skoly. Tak
to bola konkrétna situdcia, Ze aj ti Studenti, ktori Studovali produkciu a tak,
tak pomahali vselijako organizovat, aby sa robilo s tou estévé, aby vznikali
také obchodné vztahy, a paradoxne napriek tomu, Ze ta vlada nebola taka
otvorend, lebo to boli meciarovské ¢asy, meciarovska vlada a v televizii
boli meciarovci, napriek tomu dovolili este vyvoldvat nasim studentom
filmovu surovinu. Napriek tomu vsetkému, tak potichu alebo podpultovo,
tie vztahy fungovali, no a potom postupne vlastne ta digitalizacia... Ona
pomohla aj slovenskému filmu, lebo ak by sa netocilo na elektronické
kamery, tak natocit na tridsatpatkovy material, na sedemdesiatky, na to by
sme nemali financie.

RUDOLF URC
rezisér, dramaturg
a publicista
(2007)

Vdaka profesorovi Slivkovi, samozrejme, pretoze bez jeho zaujmu o
vec by sa to nikdy nestalo. Ale on vedel, Ze $kolu musi dotvorit. Ked tam
predtym bol dokumentarny film, tak Strelinger u¢il kameru. Ale ni¢ viac
tam nebolo. Viete, snivali sme, ze tu bude aj zvuk, aj strih, aj veda... To
vtedy bolo tiez také celkom nezndme. Mali sme sny, a ked' som prisiel za
nim s myslienkou, ze zalozme kresleny film, tak sa trosku zhacil. Ale potom
sme si spomenuli, ze uz aj predtym tu bola takd idea, este za profesora
Stadtruckera sme o tom uvazovali niekedy v polovici 80. rokov, mozno
este skor. Vtedy to skrachovalo na takej, dnes by sa zdalo, lapalii, ale malo



to logiku. Ked'si uvazite, Ze vlastne filmova skola je o filme, Ze sa tam robia
filmy a tocia sa filmy, a teda pisu sa filmy, a tu odrazu niekto pride a povie,
Ze animovany film, ktory bol ¢asto este vo svete povazovany za sucast
vytvarného umenia... Zostali strnuli, Ze ¢o toto je, ved'to vnasa do filmovej
Skoly celkom iny umelecky odbor, ved samotni filmari mali dost starosti,
aby si vobec vybudovali techniku a kamery... VSak tam nebolo ni¢. Takze
chapem, Ze to vyvolalo trochu negativny ohlas. So Slivkom sme aj povod-
ne mysleli, Ze to bude nejaké koordinované studium s Vysokou skolou
vytvarnych umeni, aj sme vtedy so Slivkom niekolko raz boli za vtedajsim
dekanom alebo dokonca rektorom VSVU, profesorom Jankovi¢om. Aj sme
mali porady, ako to urobit, ako vytvorit suhru tych dvoch $kél, ale nevyslo
to. Z rbznych dovodov sa to nepodarilo. Oni sa trosku bali, Ze im tam vtrh-
nu filmari, filmari sa bali, Ze odrazu pridu vytvarnici a za¢nu si tam kreslit a
vsetko im tam pomaluju a pofarbia...

V roku 1990 som nastupil na $kolu. Asi o rok sme zacali uvazovat o
samostatnej animovanej katedre. Na nikoho sme sa uz nespoliehali, urobili
sme katedru len na tejto skole. V roku 1993. Aj hned prisli prvi Studenti a
boli vyborni: Katka Kerekesov4, Vanda Raymanovd, Matej Kladek. O rok
neskor Vlado Kral, Miso Struss, lvana Zajacovd, potom Martin Snopek a
dalsi. Vsetko mimoriadne talentované decka. Dnes to vidiet. Oni to vlastne
tahaju dalej. Oni sa toho ujali, uz vedia nielen kreslit a nardbat s trikovou
kamerou, ale vedia aj, kde si obstarat peniaze, kde hladat nejakych spon-
zorov, ako si urobit rozpocet, kde ist, ako ziskat grant na ministerstve. To
je strasne dolezité. Produkéne si to celé zariadia. Dnes je problém zohnat
peniaze na toto vietko. Animovany film je drahy ako ¢ert. Dokument
urobite velmi lahko a nepotrebujete ani vela penazi. Ale na animak musite
mat penéz jak Zelez.
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JAN DURIS
kameraman
(2017)

Som vdacny panovi profesorovi Szomoldnyimu, familiarne Stanleymu.
Bol som rad, ked'ma v roku 1993 oslovil, ¢i by som — najprv externe - ne-
chcel ucit. Katedra kamery bola zalozend v roku 1990, vtedy tam ucil Szo-
molanyi, potom Strelinger a Maridan Minarik. Ja som bol prizvany, aby som
ucil o farbe, to bolo zdkladné zadanie. Bola to naro¢na uloha, lebo cely
rok rozpravat o farbe je dost tazké. Nakoniec mi pred necelym rokom vysli
skripta. Nebolo to uplne lahké, ked som zacinal ucit, sStudentmi na kamere
boli vtedy Ivan Finta, Richard Zolko ¢i Janko Meli$ a oni boli odo mna len
0 12 ¢i 15 rokov mladsi. Trosku som sa pri tom aj zapotil. V roku 1995 som
zacal tocit Nejasnu zprdvu, takze potom som sa uz mal aj ¢im pochvalit. Ne-
skor pribudali studenti a ja som zacal ucit na plny dvazok. V roku 2003 som
pana Szomolanyiho vystriedal v pozicii vediceho Ateliéru kameramanskej
tvorby, koncepcia viak uz bola dana nim a jediné, ¢o mozno trochu zamie-
salo karty, bola digitélna technoldgia. Dnes je vekovy rozdiel medzi mnou
a mojimi Studentmi aj 50 rokov, ¢o sa mi uz zda byt dost vela. Nazor, ktory
mam prekonzultovany aj s kolegami z FAMU, s ktorymi udrziavam kama-
ratske vztahy (ucia tam viaceri moji spoluziaci) je, Ze sa tam aj u nds snazi-
me udrzat klasické filmové technoldgie aspon v najzakladnejsej podobe,
aby kameramani aj v roku 2017 vedeli, aky je rozdiel medzi nakricanim na
negativ klasickymi kamerami a plne automatizovanymi digitalnymi kame-
rami. Oni musia vediet, pre¢o je hibka ostrosti takd, pre¢o treba prisvietit
a nerobit len v naturalistickom svetle, preco sa treba postavit a Svenkovat,
a nielen sa pozerat na displej. Samozrejme, aj to sa robi, ja som robil ru¢nu
kameru velmi rad, bol to taky iny pohlad ako u kolegov z tej doby. Teraz
nastupila nova generacia Tomasov, Tomas Juricek a Tomas Stanek. Snazi-
me sa to udrzat na Urovni 21. storodia.



ALEXANDER STRELINGER
kameraman, fotograf
(2010)

Bolo to velmi zaujimavé, pretoze predtym som dlhé roky ucil alebo sa
snazil uc¢it dokumentaristov. A zrazu ¢lovek mal aplikovat svoje skusenosti
a vedomosti kameramanom, takze to bolo velmi zaujimavé a prinosné.
Myslim, ze obe strany, aj ti Studenti, aj ja sme z toho mali velké potesenie.

Mal som na starosti prvé ro¢niky, mozno som ich tahal aj do druhého
ro¢nika. Takou ambiciou bolo vlastne podporit ich vytvarné vnimanie
filmové a naucit ich zakladnému filmovému videniu, Cize v podstate, ze ide
o nadvaznost zdberov a ich kontinuitu.

LEO STEFANKOVIC
scenarista
(2022)

Tak medzitym, ¢o som chodil do $koly, a tym, ked som sa zasa vratil do
skoly, to je v podstate neporovnatelné, lebo na tej divadelnej fakulte bol
jediny Studijny program, a to bola filmova a televizna dramaturgia a scena-
ristika. Postupne potom pribudali dalsie studijné programy, dokument, ré-
Zia, kamera a tak dalej, a tak dalej, este teda stale v rdmci divadelnej fakul-
ty, s minimalnym vybavenim. Co to tam vlastne bolo? Tam uz bola aj velka



kinosala na Venturskej, aj taky mali¢ky ateliér, postupne sa teda budovalo,
a potom bola postavena tato budova, na ktorej som ja bol vo funkcii tros-
ku takého dozoru za skolu. Ina¢ to je zvladstna vec, Ze on ten projekt vznikal
tak, ze si vsetky katedry napisali, ¢o by potrebovali, a to bol Empire State
Building, to by v podstate musela byt mega budova, a to jednoducho ne-
Slo. A bolo to tak, Ze tento hlavny objekt nesmel ist nad obrys Zochovej a z
tejto strany je to nizsie preto, ze vtedy este platil taky predpis, ze sa nesmu
zmenit svetelné podmienky voci tomu jestvujucemu stavu. Chvalabohu,
teraz uz je aj tento ateliér dorobeny, takze podmienky su Uplne inaksie.

No ale takto, ked som sa vratil na skolu, to bolo v devdtdesiatom prvom,
ani si to uz celkom presne nepamadtam, tak to tu este vsetko nebolo, bola
katedra strihu a vznikala katedra zvuku, potom sa to celé skompletizovalo
a potom sme postavili budovu. Problém fakulty bol, Ze vznikla bez naroku
na akékolvek financie pre skolu navyse, to sa udialo este za pana profesora
Slivku. Takze penazi na tvorbu nebolo. DIhé roky som robil prodekana pre
realizaciu Studentskych filmov. To je taka zvlastna vec, Ze absolventi kated-
ry scenaristiky boli najviac pouzivani na takéto ucely, lebo vtedy to velmi
nebolo komu zverit. No a problém bol ten, Ze penazi nebolo dost, filmy
vznikali jednak s pomocou nejakych sponzorskych darov, potom bolo také
ob¢ianske zdruzenie Skolfilm, ktoré spravovali dekan s prodekanom, tam
iSli nejaké peniaze, a potom samozrejme boli také ako vecné plnenia od
vselikoho, ze tie sikromné subjekty sa podielali na realizacii studentskych
filmov.

No a ked som sa stal dekanom, tak furt penazi nebolo vela. Ani dekan-
stvo nebola moja volba (smiech), to som sa nechal uhovorit, lebo boli tu
dvaja uchdadzaci, o ktorych vladla mienka, Ze by to bola Uplnd katastrofa,
tak som teda do toho Siel s volebnym heslom (smiech): ,Robme filmy za to,
¢o mame (smiech). A robme vietko pre to, aby sme mali toho na robenie
filmov co najviac.”
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RICHARD BLECH
filmovy historik
a publicista
(2009)

Prichodom do $koly som stratil jednu moznost. Po skonceni pracovného
pomeru som sa chcel venovat pisaniu knih. Mal som niekolko ndmetov,
ktoré som dodnes nedokoncil, a ked' mi jedného dna zavolal profesor
Macek, ze by ma potreboval do skoly, tak som to povazoval za humorny
rozhovor, tak som povedal dobre. No a on mi nepovedal, kolko mi dava
¢asu, kolko mi dava dni. O par dni, o tri, o Styri mi vSak zavolal, ¢i teda
pridem. Priznal som, Ze som to nebral vazne. ISiel som tam, porozpravali
sme sa a placli sme si. Potrebovali hlavne zahrani¢ny film. Vedel, ze sa
venujem Talianom, Rusom, inym kinematografidm, tak v podstate som
zacal toto davat dokopy. No, musel som nejakym spésobom ucit, pripra-
vovat sa, lebo to je iné kafe ako, povedzme, pisat knihy. CiZe, velmi réz-
norodi posluchaci, ale nejaky pristup som musel ndjst. Bol som zdeseny
z toho, ked'som prisiel do skoly, Ze posluchaci, ktori prisli Studovat film,
filmy nepoznaju. Tak si predstavte, Ze by ste isli Studovat literaturu a by
ste nepoznali Hemingwaya, Tolstého, Karla Capka... Tak na¢o potom idete
Studovat literaturu? To ma dost zarazilo. No ale potom som si povedal,
dobre, tak ja im tieto filmy ukdzem, oni to nepoznaju. Ja ich v podstate
budem nditit, aby tie filmy pozerali. Cize primarne bolo nielen hovorit, ale
primarne bolo im to ukazat, pretoze film slovami mozete popisovat, ale
je to beznadejné, aby ste si z toho urobili presny obraz. CiZe toto i$lo so
mnou celych 10 rokov, ¢o som bol na $kole. Ukazovat a ukazovat filmy. A
podla moznosti som im vyberal filmy, ktoré nemali moznost vidiet a dali sa
dost tazko vidiet. A najma z minulosti, pretoZe viete, ako to je, Ze na Skole
sa dali vacsinou vidiet veci z pritomnosti, povedzme od 90. rokov po dnes,
po toto desatrocie. Tak som sa snazil ukazat veci, ktoré predchéadzali. Aby



kazdy videl, z ¢oho ta kinematografia vzisla. Niekedy sa stalo, Ze som im
povedal:,Ak vas to nebude zaujimat, tak ideme na preskacku.” Zaciatok,
stred a koniec toho filmu. Aspon informativne, aby sme mali potom o ¢om
hovorit. Lebo ind¢ by vobec nevedeli, o com vlastne rozprdvam. To bolo
vsetko také abstraktné. Tak toto vietko som dost tazko prekondval. Ked'
som bol parkrat na prijimackach, tak som sa velmi ¢udoval, Ze prisli fudia,
ktori nemali o tom vObec ani $ajnu, o niektorych osobnostiach, ktoré su
Uplne samozrejmé. Nebolo treba hovorit nejako zdihavo, ale aspor ho za-
radit. A oni ni¢. Takze toto bolo pre mna dost sklu¢ujuce, lebo som musel
zacat od zaciatku. Myslel som, Ze na tejto Skole to je uz na vyssej urovni,

ze uz ludia pridu s istymi znalostami. To bola jedna vec. Druha vec bola, ze
som mal spociatku prvé roky velky ansamble [udi, vSetky odbory. A to bolo
tazké zvladnut. Cize nielen vedcov, ale aj kameramanov, aj animatoroy,

aj zvukarov, aj strihacov... Kazdy to potrebuje podat inym spésobom, a to
bolo dost naro¢né. A preto mi 10 rokov stacilo. A teraz sa snazim dobeh-
nut to, co som neurobil, ¢ize mam rozpisané tri veci a mozno to dokondcim.
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FILMOVA HUDBA

Filmova hudba je druh hudby Specialne komponovanej

a upravenej pre pouzitie vo filme. SIGzi na podporu emo-
cionalneho zazitku divactva, vytvaranie atmosféry, zvyraz-
nenie dramatickych momentov a posilnenie rozpravania
pribehu. Filmova hudba moéze obsahovat orchestralne
skladby, piesne, elektronicki hudbu alebo iné hudob-

né formy, méze byt diegeticka (v obraze) a nediegeticka
(mimo obrazu), ilustrativna aj experimentalna. Alebo

Ziadna.



EDUARD GRECNER
rezisér
(2007)

Hudbu vo filme povazujem za dalSieho ucinkujuceho. Vo velmi dihych
pasazach zastupuje vnutorny hlas postav, ked kracaju spolu dvaja na Zivot
a na smrt znepriateleni chlapi kvoli Zene, ked'idu zachranit ¢riedu, celd tu
sekvenciu by som neudrzal v napati, keby tam Zeljenka nehral so svojim
zborom, voice bandom, ktory dostal cely ten Sepot jedovatych dedinskych
hlasov do hudby plnej napatia. On bol vlastne dalSim hercom v tomto
pribehu, tie vklady treba spomenut, na tom sa najlepsie demonstruje, aky
velky vyznam ma spolupraca umelcov na jednom diele.

MILAN MILO
kameraman a rezisér
(2016)

Co sa tyka hudobnej stranky, ja som hudbe vébec nerozumel, ale v
strizni som nie¢o pochytil. A potom som zistil, Ze isty obraz potrebuje, ked
chcete mat hudbu, tak isty druh hudby, isty Styl hudby. A potom som sa
napojil na mladého skladatela Vita Kubicku, bol taky tvarny a dalo sa mu
vseli¢o povedat, prijimal veci, a vysvetlit mu, ¢o tam chcem. Tak sa stal
takym mojim skladatelom. Rozumeli sme si a ja som mal to $tastie, ze mi
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povolovali vzdy komponovanu hudbu, nikdy mi neodmietlo studio kom-
ponovanu hudbu. Tak mi spravil asi k patdesiatim filmom hudbu, ktoré za
to stali.

ROMAN BERGER
hudobny skladatel’
(2015)

Pre hrany film som nikdy ni¢ nerobil a tie dokumenty boli rézneho
druhu. Je Uplne iné, ked robite hudbu na zabery z BIBu; iné ked robite
dokument Kam nechodi inspektor, ¢o je film o lazoch, kde ludia Ziju velmi
skromne a do 3koly i k lekdrovi maju strasne daleko; a iné je robit kriticky
dokument o tom, ako sa stavbari flakaju a kradnu. To su velmi odlisné
ulohy a kazdy to robi inak. O komponovani sa da len velmi abstraktne ho-
vorit. Je to velmi individudlne. M6Zem teda hovorit len za seba. Dostanete
servisku a scenar a tam mate presne na sekundy zaznacené, v ktorych pa-
sdzach by mala zniet hudba. Ja by som to vybavil len takou konstatéaciou,
Ze som sa snazil, aby to bolo expresivne primerané obrazu ¢i deju. A aj ked'
to povacsine boli rychlovky, snazil som sa to neodflaknut, ako ti notoricki
filmovi skladatelia, ktori tam dali nejaky motiv a potom ho len opakovali.
Ja som k tomu pristupoval ako ku komornej hudbe. Ci to bolo dobré, to
neviem.



JURAJ LEXMANN
hudobny skladatel
(2009)

Som rad, ze si aj dnes niekto spomenul na Kazimira Barlika, vtedy to
bola silnd osobnost. Vela nakrucal, bol sebavedomy. Robil popularizac-
no-naucné filmy. Bol skutoc¢ne velmi vzdelany, prave na tej Urovni popu-
lariza¢no-nducnej ako jeho filmy. Filmércina ponuka vela ¢asu prestojov,
Cakania alebo cestovania. A filmari ten cas travia vielijako a vielijakymi
zdbavami. No a Barlik Studoval, Studoval elektrotechniku, studoval vsetko
mozné. Som mu vdacny za to, Ze ma doviedol k prvej filmovej hudbe, a
to uz profesionalnej. Spominali sme film Omsa, ale nevedel som, Ze som
tam ako hudobny skladatel, to som sa docital az v titulkoch, tam som
jednoducho urobil len, ¢o bolo potrebné. Ale prva riadna filmova hudba
bola hudba k filmu Sami proti sebe. Nakrucalo sa vo Fisyo v Prahe a vlast-
ne za to som vdacny Barlikovi, dobre sa na to pamatam. Frekvenciu sme
mali v Prahe poobede, prileteli sme uz doobeda, rezisér Barlik s veducim
vyroby Vojtom Mladym ma vzali do nejakej reStauracie a nalievali ma
konakom, ¢o bolo typické. Davali mi rady. A tie rady boli také, Zze uvidime,
kto bude dirigovat. Vtedy boli dvaja: séfdirigent Frantisek Belfin a dirigent
dr. Stépan Konicek. Len aby to nebol Belfin, lebo ten je prisny a nema rad
novych skladatelov. Bolo by dobré, keby mal sluzbu dr. Konicek. Prisli sme
do studia, sluzbu mal dr. Konicek. Skuto¢ne som potom cely rad hudieb
robil so Stépanom Koni¢kom, Az neskdr som si zacal uvedomovat, Ze je
to len rutina. Filmova hudbu bolo treba vytvorit spravidla v kratkom case,
spravidla som este v noci pisal noty, v lietadle, na letisku som pisal noty,
bol som nevyspaty, nevedel som, ako to dopadne. Prisli sme do Fisyo, tam
boli vietci pokojni. Stépan Koni¢ek rozpraval o svojich manzelstvach, mal
postupne asi Styri Zeny. Povedal som:,Pane doktore, tu tato hudba...” On



na to:,No jo, hezka hudba, ale moje tieti zena byla...” a tak dalej.

Celé desatrocia mala ta organizacia nazov ,Filmovy symfonicky or-
chestr” a skutoc¢ne este v 50. rokoch fungovala ako symfonicky orchester.
Ale uz od konca 50. rokov a v 60. rokoch nefungovala ako symfonicky
orchester, pretoze symfonicka filmova hudba sa netvorila. To aj poznacilo
sluzby hracov. Huslisti a huslistky chodili tahat dlhé téony, ktoré im tam
napisali hudobni skladatelia, i taki, ktori neboli zvyknuti pisat pre orches-
ter, hodnota ich hudby bola v nie¢com inom. FISYO bola profesionalna
organizacia. Ked som si predpisal balalajku alebo bendzo, tak vzdy to tam
bolo. Predpisal som si mandolinu, tak tam sedel jeden huslista vysluzilec
a hral na mandoline. | mnohi orchestralni hraci hravali nad rdmec svojich
povinnosti. Bol tam napriklad flautista Vasek Sykora. Ked som potreboval
nejaky zaujimavy zvuk na zobcovych flautdch, na okarine alebo na ru-
kach, on to zahral. Hra¢i takto hrali velmi radi, lebo za to dostavali zvlastny
honorar. Ked hrali len ako symfonicki hraci, tak hrali len za ,¢aru’, za Ciarku.
Alebo kontrabasista Josef Hora: Ked' prisla nejakd symfonicka skladba, tak
bol tam ako jeden zo skupiny kontrabasov. No ale ked som chcel, aby bola
kvalitna basgitara, poziadal som, aby hral Josef Hora. Dokonca dochadzalo
k takym zaujimavostiam, Ze prisiel som s hudbou k animovanému filmu,
chcel som urcitd hravost a jednoduchost. Hora urobil s basgitarou taku
dZezovinu, Ze som ho musel z réZie poziadat, aby hral podla nét. Skratka,
hudobnici boli daleko lepsi nez hudba, ktoru hrali, a nez to film potreboval.

Raz som priSiel na nahravanie a za dirigentskym pultom bol prisny Fran-
tisek Belfin. Pozrel si partituru, dal vecné instrukcie a okamzite sa hralo.
Od tych ¢ias, kedykolvek som vedel, ze madm nahravat, telefonicky som
poziadal Frantiska Belfina, aby si vzal sluzbu. A tak som to potom robil aj s
mnohymi inymi hudobnikmi.

Bol som zvyknuty robit velmi rychlo, pretoZze nebolo ¢asu. To poznate.
Ked'sa urobi nejaky harmonogram vyroby po dokonéenie filmu, a ked'
kazdy trochu meska, tak ked'sa to zrata, nakoniec skladatel nema na tvor-
bu hudby vébec ¢as alebo pracuje v minusovom ¢ase. Aj také filmy som
robil, Ze eSte nebol film hotovy a rezisér mi hovoril:,Budu tam také a také
zabery, precitaj si scendr a priprav sa a potom dajako...” A potom to bolo
Uplne inak. To, ¢o som mal pripravené, som musel prepisat, dopisoval som



este na letisku, v lietadle atd’ To bola bezna prax. Ked sa nahravala hudba k
velkym filmom, tak bolo ¢asu dost. To bola jedna vec. Druha vec: nedetrilo
sa peniazmi pokial $lo o pocet hudobnikov.

SVETOZAR STUR
hudobny skladatel
(2017)

Pojem vazna hudba je dost divny, hudba méze byt podla mna dobra
alebo zI4. NerozliSujem medzi vdZznou a popularnou alebo operetnou. Na
rozdiel od klasickej kompozicie je fakt, ze filmova hudba sa prispésobuje
obrazu. Je velmi délezité, Ze prvorady je obraz, kdezto ked komponujete
napriklad symféniu, tak isté zakonitosti s dané.

PAVOL SASIK
zvukovy majster
(2010)

Kazdy rezisér musel k danému filmovému zanru zvolit aj zodpovedajucu
hudbu. A to bola taka dohoda medzi rezisérom a hudobnym skladatelom,
ked bol osloveny. Hudobny skladatel vzdy prehral nejaké motivy, hlavné a
aj nejaké vedlajsie. Kolkokrat sme urobili len skiiSobné motivy, ¢o urobia
spolu s obrazom. No a potom, ked sa uz skladatel's rezisérom dohodli, my



ostatni tvorcovia sme to jedine museli akceptovat, nahrat a dat do filmu.

S niektorymi sme velmi dlho udrziavali styky aj sukromné. Navstevovali

sme sa a tak dalej. V Zivote to tak chodi, v kazdej brandzi, ked [udia maju

o ¢om debatovat, tak tie vztahy su iné. Hlavne o sa tyka pana Lisku. On
bol z Gottwaldova. Viackrat som bol unho aj na obede, aj na veceri, ked
sme nahrdvali v studiu pri Gottwaldove. A hlavne, ked sme miesali zvuk do
filmu, on vzdy trval na tom, aby pri tom bol. To bol vzdy zazitok poc¢uvat
jeho hudbu, aj spolupraca s nim. No a my sme si tak nejako sadli, nikdy
sme nemali nijaky konflikt. On mal taku povahu, Ze ked'sa mu to lUbilo, tak
¢loveka poklepkal, a to bola odmena. To som mal rdd. Maloktory hudobny
skladatel toto urobi, aj ked, nastastie, on mal jedného ziaka, pana Fisera,
ktory potom, ako sme zistili, tvoril isty ¢as pod jeho menom. Ale to bola
este krajSia muzika, také trochu modernejsie, ale skuto¢ne lahodiace uchu.

Jestvuje este treti sposob nahravania zvuku, ktory sme zatial nespo-
minali, ako sa daju filmy robit, a hlavne muzikaly. Oni su vlastne dopredu
nahraté a ten obraz sa dodatoc¢ne dordba ako playback. To sa vyuziva aj
pri velkych spevackych sutaziach. Teraz to uz divakom nevadi, Ze vidia, ze
spevak len otvara Usta, ludia prijali tuto technoldgiu. TakZe taky bol rozdiel
medzi muzikalom a obyc¢ajnym hranym filmom, v muzikali sa vlastne ob-
raz dorabal. My ako zvukari sme mali robotu dopredu.

ALTAVASOVA
scenaristka

a dramaturgicka
(2010)

Kedysi som ucila Vierku Weissovu, pri nakrdcani filmu Ladislava Helgeho
Biele oblaky, podla scenara Dura Spitzera. A nakrucanie sa tahalo dva roky.
Dievcatko vynechalo vela zo Skoly, takze som ju ucila. Tak som sa dostala
do prostredia filmu, a to ma potom indpirovalo pokusit sa o studium na



FAMU. Zistila som, ako sa to vsetko robi, kto su osvetlovaci, maskéri, klap-
ky, zaZila som cely proces nakrucania filmu. A Lada Helge doniesol pasky z
+~westsajdky”. Na Maline Brde, kde sa nakrucali exteriéry, sme pocuvali tie
uhrancivé muzikalové piesne. Tak to bol prvy dotyk.

Potom v case, ked som nemohla velmi pracovat, nasla som si cestu k
pani Brodanyiovej, ona robila v rozhlase, v zébave. A s Jankom Strasserom
sme pre nu vymysleli kratu¢ky muzikdl Nasa pani Aneta, potom som este
pre Au napisala Kapelriové blues. To boli moje zaciatky.

No priamy impulz bol, Ze ma oslovil Kamil Peteraj, vtedajsi dramaturg
Novej scény. Po dlhom vahani som povedala dobre, Ze to skdsim. Hladala
som si predlohu, lebo v muzikadloch musite vychadzat z niec¢oho, o je zna-
me. Pracu s motivmi literarnej predlohy som poznala, aj pri svojich filmoch
som ¢asto vychadzala z nejakej literatury. Rozhodla som sa pre Cyrana,
Rostandovho Cyrana, pretoze to bol nekompromisny basnik, ktorému bol
nadovsetko drahy jeho ¢isty 3tit, ¢lovek nadany, nekonvenény, nedhybny,
pravdivy. A toto posolstvo som chcela vyslat k mladym ludom. O nekom-
promisnosti, aby robili to, ¢o chcu robit skutoc¢ne, aby si zachovali za kaz-
dych okolnosti isty Stit. Zo Cyrana som, samozrejme, neurobila basnika,
ale kedZe som chcela postavy organicky prepojit s prostredim muzikalu,
tak sa z neho v mojom librete stal hudobnik a autor piesni a z jeho priate-
[ov som urobila ¢lenov kapely. V Kosiciach to pochopili dobre a v ich insce-
ndcii hrala Cyranova kapela priamo na javisku. Kamil Peteraj oslovil svojich
priatelov, s ktorymi vydaval platne s prekvapivou inven¢nou hudbou a
poetikou piesfiovych textov. Tak som sa spoznala s Maridnom Vargom a
Palom Hammelom. Ja som dovtedy spolupracovala s Janom Strasserom,

a k nemu sa pri tvorbe piesfovych textov nasho nového muzikalu pridal
Kamil Peteraj. Libreto som vytvorila podobne, ako som robievala scenare.
V televiznych scenaroch boli dva stlpce, jeden znamenal dialégy, druhy
znamenal akciu. V pripade muzikalu som pisala do troch.V prvom bol
pohyb - akcia, dej; v druhom boli obsahy piesni, ktoré maju v deji zazniet,
kde a na ktorom mieste; v tretom bol ¢isty dial6g. CiZe sa potom dost
dobre pracovalo textarom aj hudobnym skladatelom, jasne boli ur¢ené
priestory pre scénicku hudbu aj pre piesne. Jano Strasser a Kamil Peteraj si
podelili témy piesni, Palo Hammel a Marian Varga im vymysleli nezabud-
nutelné melddie a Maridn napokon vytvoril hudobnu klenbu diela. Rézie



sa ujal lvan Kraji¢ek s choreografom Lubosom Ogounom, hlavné postavy
zahrali a zaspievali Kamila Magalova, Jozef Benedik a Martin Demko.

Neviem, ako muzikaly piSu ostatni libretisti, ja som si to takto vymyslela.
Chcela som, aby piesne vyslovovali to, ¢o ¢lovek ¢asto ani nevypovie, jeho
vnutorny svet, myslienky. A aby choreografia bola stylizovanym pohybom
vychdadzajucim z prirodzeného javiskového deja. Tak som si to nejako
logicky predsavzala a zda sa, Ze to celkom vyslo. Krajickova rézia, Vargova
a Hammelova hudba, Peterajove a Strasserove texty, vykony hercov a moj
dej prilakali velky pocet divakov, na Novej scéne bolo vela repriz. Skoda, Ze
sa Cyrano z predmestia nedostal von, za hranice, hoci bol zdujem, ale ne-
pacilo sa vrchnosti, ako som porala mladych fudi, tym padom to zarazili.
Nasa mladez je predsa ina...
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FILMOVE FESTIVALY

Filmové festivaly su dlhSie i kratSie, domace i zahrani¢né,
sutazné i nesutazné, Specializované na istu oblast - expe-
rimentalny, dlhy, kratky, animovany ¢i neprofesionalny
film. Historicky prvym bol medzinarodny filmovy festival

v Benatkach v roku 1932. Pre slovenskych tvorcov a kriti-
kov spoza Zeleznej opony boli festivaly prilezitostou, ako
sa dostat k nedostupnym zahrani¢nym filmom. Nebolo to
vsak také jednoduché. Bez pasu, tzv. vycestovacej doloz-
ky a devizového prislubu, vdaka ktorému sa dalo vymenit
obmedzené mnozstvo zahrani¢nej meny, sa vycestovat ne-
dalo. Prisne hrani¢né kontroly odhalili nepripustny tovar
alebo nadmernu hotovost. Navyse, na Zapad sa dostal len
ten, kto presiel osobnymi previerkami a kladnym hodnote-
nim. Prekazkou boli aj rodinni prislusnici zijaci v zahranici.



HESLAR /102

22
26
iz
St
9>
£5:
B0
o0

z

w

RICHARD BLECH
filmovy historik
a publicista
(2009)

Pozyvali ma do por6t na festivaly, chodil som do Benatok, v Bergame
som bol v porote, v Moskve v porote, v Karlovych Varoch. Vtedy to bolo
tak, ze ten, kto Siel do porét, nebol reprezentant seba samého, ale statu.
Bola kadrovacka, musel som ist a podat spravu ¢o a ako... Na rozdiel od
ostatnych, chodil som a orientoval sa na taliansky film. Tym, Ze som sa tros-
ku naucil taliansky, mal som totizto latin¢inu na gymnaziu, takze som aj
trochu vedel hovorit, takto som sa tam dostal. Nuz potom, ked’ ma poznali,
tak ma aj pozyvali. Chodil som tam dost pravidelne. Tak to bolo na neza-
platenie. Nie kazdy mohol takto chodit. Ale s tymi, ¢o emigrovali a isli von,
s nimi sme kontakty nemali. Len sme sa dozvedeli, kto niekde funguje. Kto
pracuje v novinach, v rozhlase, to sa dalo poloilegalne dozvediet. Kontakty
vtedy neboli, mozno to z domu poznate, pri Devine, ako tecie rieka Mo-
rava, bol dréteny plot nabity elektrinou. Ti, ktori odisli, chodili raz alebo
kolkokrat do roka, stretavali sa tam ludia, ktori stali na devinskych skalach
a dalekohladom sa kukali, posielali si pozdravy. To bola jedind moznost
kontaktu. Ani pisomna moznost nebola. Pre vasu generaciu je to nepred-
stavitelné. Vy sadnete do vlaku a o hodinu ste vo Viedni. Kto uz mohol ist
do Viedne, pretoze do Benatok som chodil cez Vieden, toho na hraniciach,
¢o sme isli takym starym vlakom, vysadili. VSetkych von aj s kuframi, najprv
nam prezreli kufre, potom zacali vietky vagény presvecovat, ¢i niekto
nahodou nie¢o nenesie. Potom nastupili do vlaku, trvalo to hodinu, dve, az
potom sme isli dalej. To je charakteristika doby. Pravdaze, v 60. rokoch to
uz bolo trosku lepsie.



AGNESA KALINOVA
filmova publicistka
(2009)

Ako ¢lenka Zvdzu novinarov a ako stala filmova kriticka som sa tam
prihlasila. Tazko vam to teraz vysvetlit. Bola to taka zaujmova organizacia,
bola to aj sekcia Zvazu novinaroyv, aj nebola. Vyznam klubu sa prejavil hlav-
ne na filmovych festivaloch, pretoze Klub ¢eskych a slovenskych filmovych
novinarov sa stal ¢lenom Medzinarodnej federdcie filmovej tlace FIPRESCI,
Fédération Internationale de la Presse Cinématographique. FIPRESCI
davalo ceny na festivaloch a vzdy jeden ¢len klubu z nejakej krajiny bol v
porote, ¢o bola moznost dostat sa na festivaly. V klube sa rokovalo, mala
som tam obcas aj nejaku funkciu, bolo to celkom prijemné, vymienali sme
si tam ndazory, ale neviem to uz dnes Specifikovat. Bolo celkom dobré, ze
sme si svoje spolo¢né zaujmy nejako konfrontovali.

Bola som s manzelom aj na prvych filmovych festivaloch v Marianskych
Laznach, teda este predtym, nez som zacala pisat o filme. Prvy rok, ¢o som
pisala o filme, uz som bola akreditovand. Manzel bol vtedy filmovy riadi-
tel'a ja som bola velmi pysnd, ked na nejaku recepciu prisla pozvénka, ze
Agnesa Kalinova s manzelom. PretozZe uz som bola akreditovand filmova
novindrka, tusim za Nas film, v Marianskych Lazriach. A do Karlovych Varov
som chodila pravidelne, mali sme kontakty s franctizskymi a talianskymi
filmovymi novinarmi. Vedela som dobre po franctzsky, nemecky a madar-
sky a mohla som teda mat bezprostredné kontakty s filmovymi tvorcami.
S tymi som robila predovsetkym rozhovory, s filmovymi novindrmi som si
vymienala ndzory a dozvedala sa o situdcii vonku. Okrem toho na festiva-
le premietali vela filmov, ktoré sa nikdy nedostali do kin. Uz z Karlovych
Varov som mala vacsi prehlad o svetovom filmovom diani, ako keby som
chodila len normalne do kina.



V Prahe mali kolegovia este vacsiu moznost, lebo sa obcas dostali na
takzvanu vyberovu komisiu. Filmexport premietal filmy, ktoré ponukali
zahrani¢né filmové spolo¢nosti, tam sa posudzovalo, ktoré filmy sa kupia a
ktoré nie. Vacsinou sa nekupili, ale obcas sa nejaky novinar dostal na pre-
mietanie. V Bratislave sme uz takéto privilégium nemali. Tak prave preto
bolo chodenie na filmové festivaly UZasne prinosné.

Na prvy zahrani¢ny filmovy festival som sa dostala v roku 1959, a to
bol malinky filmovy festival v Bergame. Festival dokumentarnych a ani-
movanych filmov a velmi zaujimavy a velmi pekny. Bergamo je nadherné
mestecko v horach v severnom Taliansku, takze sa mi to nesmierne ratalo.
Boli tam velmi hrdi, pretoze tam bol biskupom papez Jan XXIII., ktory uz
vtedy bol papezom, a oni boli hrdi na to, Ze prisiel z Bergama, Ze mal nieco
s Bergamom spolocné. To si pamatam. Prvy velky filmovy festival, na ktory
som sa dostala v roku 1960, bol v Cannes. To bol 30k, pretoze po dva-
nastich rokoch som sa dostala prvy raz do Francuzska. Bola to ne¢akana
konfrontacia s filmovym svetom, lebo to bol Gzasny festival a premietali
Felliniho Sladky zivot, bol tam $kandal s Antoninoniho Dobrodruzstvom,
tam naozaj nastal filmovy prevrat. Ukazovali film amerického reZiséra Das-
sina, ktory Zil uz vo Francuzsku a v Grécku, Nikdy v nedelu. Bola som aj na
recepcii po jeho premietani, kde rozbijali pohare, pretoze to je vraj grécky
zvyk. Uzasny zaZitok, Gzasné obohatenie.

Bola som velmi rada, ze mézem o tych filmoch pisat aspori v novinach,
ze mbzem slovensku verejnost oboznamovat aspon s existenciou tych
filmov, aj ked'sa do kin nedostali, aby si aspon fudia uvedomovali, o ¢o
prichadzaju v naSom obmedzenom svete, kde sme boli prinuteni zit. Malo
to svoju zaujimavd, ale aj tienistu stranku. Mohla som chodit na filmo-
vé festivaly na Zapad, ale redakcia na to nemala peniaze, na to nemohli
dostat devizy. To bolo vylu¢ené. Mohla som ist iba vtedy, ked som bola de-
legovana do poroty FIPRESCI, a ked som bola ¢lenkou poroty FIPRESCI, tak
ma potom pozval festival a festival mi hradil pobyt, hotel a stravu. Cestu
mi horko-tazko mohla redakcia zaplatit a vreckové som prakticky nemala,
pretoze som si mohla zobrat iba takych 20 dolarov. Bola som tam casto
v dost trapnych situdciach, lebo som skutoc¢ne nemala peniaze, ale brala
som to ako neprijemny sprievodny znak mozZnosti, Ze sa vObec dostanem
niekam do sveta.



Malo to teda rozne etapy. Jeden moj kltucovy zazitok bol, ked som
bola v roku 1964 tieZ do poroty FIPRESCI vyslana na filmovy festival v San
Sebastiane. Prisla som do Prahy, mala som letenku, Zze péjdem na letisko,
prisla som tam, presla som colnou prehliadkou, odovzdala som kufor, pre-
$la som pasovou kontrolou a sedela som v ¢akarni v bufete. Zrazu vyvolali
moje meno, aby som sa vratila k pasovej kontrole. Prisla som k pasovej
kontrole, a ten ¢lovek mi hovori, Ze prosim vas, ukazte mi este raz vas
cestovny pas. Dala som mu ho. Stal tam jeden pan, ktorého som poznala,
bol to nejaky uradnik zo zvazu novinarov. A kontrolér mu bez slova dal
moj pas a hovori, Ze nech sa paci, porozpravajte sa, tento pan vam vietko
vysvetli. A on ma zavolal von a povedal:,No, priSiel som pre vas zo zvazu
novinarov, pretoze na Ustrednom vybore strany sa rozhodli, Ze nemate
cestovat do San Sebastiana.” Spytala som sa preco.,Podte, tuto ¢aka auto,
my vam to hned' na zvaze vysvetlime.” Uz aj moju batozinu mali v aute. Tak
ma zobrali autom na zvadz novinarov a tam my vysvetlili, Ze na Ustrednom
vybore komunistickej strany zistili, Ze v Spanielsku oslavuju nejaké vyrocie
Francovho zaciatku, Francovho povstania alebo vitazstva, neviem, aké mal
vyrocie. Nejakych 25 rokov vitazstva Franca v obcianskej vojne. A ked oni
oslavuju, tak tam nemam byt, Ze tam nemame ¢o z Ceskoslovenska chodit.
A ja som hovorila, ale ved ¢eskoslovenska delegdcia odisla, ved tam mame
film, Limonddovy Joe tam vtedy bol. A uz tam bola cela delegacia, scena-
rista Jifi Brdecka, Schoberova a rezisér Oldfich Lipsky. Jeding, ¢o ziskate,
hovorila som, Zze sa nebude v tlaci referovat o tom, ako prijali ceskosloven-
sky film. Hrozne som sa roz¢ulovala, povedala som, Ze sa ku mne zachovali
ako k zlo¢incovi, lebo mi zobrali pas, ako keby som sa dopustila nejakého
zlo¢inu, akoby v hoteli po mne nasli mftvolu...

I$la som sa stazovat na UV, Ze s tym nesuhlasim. Vtedy pracoval na
filmovom odbore ideologického oddelenia UV KSC Pacovsky, ktory bol
neskor tajomnikom Zvazu filmovych a televiznych pracovnikov, vyliceny
zo strany, disident, neviem, ¢i nebol aj signatarom Charty, a uz vtedy velmi
sympatizoval s ¢eskou novou vinou, s novinarmi, dobre som ho poznala.
A tiez povedal, Ze je to velmi ¢udné a pojde sa spytat. Nahodou vtedy bol
$éfredaktorom Kultirneho Zivota Ladislav Miacko, a ten prisiel do Prahy
a sa to dopocul, on sa vedel velmi roz¢ulovat a aj sa nebdl, tak sa tam na
UV s niekym hadal a nadaval, Zze ako je mozné, Zze niekoho odvedu z letiska



ako zlocinca. Potom o dva dni mi povedali, ze m6zem ist. Letenku som uz
nedostala, tak som vycestovala vlakom a prisla o tri dni neskér, no este
som premiéru Limonddového Joea zastihla.

TakZe nebolo také jednoduché chodit na festivaly, ale chodila som ¢asto
a bolo to pre mna velmi pou¢né a myslim, ze som tym nieco prinasala aj
Ceskej a slovenskej verejnosti, Ze sa aspon pisalo o filmoch, ktoré sa k nam
nedostali.

STEFAN VRASTIAK
filmovy publicista,
historik a organizator
(2013)

Ja som bol dvadsat rokov v tlacovej komisii karlovarského festivalu.
Teraz ma tam pozyvaju ako hosta. Ked' som nastupil do filmového Usta-
vu, robili sme rézne filmové prehliadky. Zacali sme Etnofilmom Cadca, ¢o
je najstarsi filmovy festivalov na Slovensku, pri ktorého zrode som stal.
Najodvaznejsie v mojom Zivote bolo urobit Gay Film Festival na Slovensku,
v roku 1995. Bol to vobec prvy festival vo vychodnom bloku. Dalej sme
pripravovali Artfilm Festival v Trencianskych Tepliciach. Zisli sme sa len sty-
ria v kaviarni a zalozili sme tento festival. Mojou snahou bolo prezentovat
filmovu tvorbu pre odbornu verejnost, ale aj pre Siroku verejnost. Priblizit
im nielen slovensku kinematografiu, ale aj to najlepsie zo svetovej kinema-
tografie. Takze in3pirdacia k festivalom zacala v tych Karlovych Varoch, kde
som sa dostal do tlacovych komisii, ¢o mi prindsalo aj fantastické zazitky.
Napriklad, ked' prisla na festival Sophia Loren a ja som organizoval tlacovu
konferenciu. Boli to velmi prijemné chvile.



DUSAN ROLL
riaditel' Slovenskej
filmovej tvorby
/1978 - 1981/
(2012)

A teraz k tomu Agrofilmu - raz prisiel za mnou riaditel Vyskumné-
ho ustavu Zivocisnej vyroby v Nitre. Akademik, trojndsobny doktor Jan
Plesnik. M&j velmi dobry kamarat z detstva. Ked som chodil do gymnazia
v Martine, on tam chodil na Vysoku skolu polnohospodarsku. Prisiel za
mnou a hovori mi:,Vie$, my by sme velmi radi v Nitre zaloZili taky festival
filmu. Ale mame problémy. Lebo Agrokomplex je v Nitre, ale aj v Ceskych
Budéjoviciach a aj oni by chceli tento festival. Ale my to chceme “pred-
chytit” a dostat do Nitry. Poméze$ nam?”,A ¢o potrebujete?”,Statut” Tak
¢o by nie, povedal som. A takto sa zacala myslienka na festival. Mne sa
skutoéne podarilo tych prazskych uhovorit, ze v Cechach je viac kadeja-
kych festivalov a toto bude prvy na Slovensku. Tak dostal suhlas, Ze dobre,
tam sa zalozi. Lenze ja som nevedel, ze oni ma stcasne poveria, aby som
robil predsedu a aby som zloZil porotu — a ta bola ozaj medzindrodna. Tak
som povedal dobre. Ved uz som robil predsedu kadejakych porét. Myslel
som, ze ostanem na jednu sezénu, dve, aby sa to zabehalo. Nakoniec som
v Nitre riadil 22 porot pre Agrofilm! Ja uz som bol odbornik na vsetko! Ide
skuto¢ne o vynikajucu akciu a je mi velmi [ito, Ze minister polnohospo-
darstva teraz prvy raz nedal suhlas, aby sa to opakovalo kazdy rok, ale len
kazdé dva. A to viete, ked takymto spdsobom narusite medzinarodné ak-
cie, moze to festivalom zakyvat. Agrofilm ma nielen svoje ceny, ale aj Cenu
Organizacie spojenych narodov, ktort udeluje. To je organizacia, ktord ma
centrum v Rime, stara sa o vyZivu. Dnes ma skuto¢ne vynikajuce meno v
desiatkach statov. Agrofilm ma dnes obrovsky archiv filmov v Nitre, ktory
neexistuje nikde inde. Je v tom Statute — podarilo sa ndm to tam pichnut,
Ze vietky filmy, ktoré sa dostanu do vyberu, ostanu v archive. A tie, kto-



ré dostanu cenu, sa mozu premietat. Cize takymto spésobom Agrofilm
vznikol a stravil som s nim skuto¢ne dost ¢asu. Porota sa stretla v Prahe a
potom sa islo do Nitry. Tam bolo vynikajuce prostredie. Nebanujem roky,
ktoré som s Agrofilmom stravil.

MILAN CERNAK
rezisér, dramaturg
(2012)

Nespominal som druhu taku vec, Ze moje filmy nesmeli byt premietané
v televizii, pretoZze moje meno sa nemohlo na titulkoch v televizii objavit.
Vo vnutropodnikovej praxi sa to uvolfiovalo postupne. Nebol som zauji-
mavy ako tvorca, ktorého by bolo treba prezentovat navonok. Ked vznikla
velkd kampan proti Charte 77, tak tvorcovia boli vyzyvani alebo doslova
tlaceni, aby podpisovali takzvanu Antichartu bez toho, aby vedeli, ¢o v nej
je, lebo ju nikto nezverejnil. To vedeli len stranicki funkcionari. Tak tvorco-
via alebo najma znami reprezentanti kultury — povedzme herci, spisovate-
lia, ktorych meno niec¢o znamenalo — museli podpisat Antichartu. Niektori
samozrejme chceli. Ale mna nikto o podpis neziadal. Bol som v dobrej
situdcii, pretoze moje meno by tam bolo len na skodu. Asi takto sa to
prejavovalo. Alebo som nemohol reprezentovat, ale aj to sa v poslednom
obdobi zmenilo. V osemdesiatych rokoch som relativne, hovorim relativne,
pretoze som bol jazykovo vybaveny, chodil do zahranicia na festivaly krat-
kych filmov. Bol taky zvyk, Zze ked bol niekto oceneny, tak ho na najblizsi
ro¢nik pozvali. Cize som takto chodil na festivaly, kde som nieco ziskal. Bol
som dokonca niekolkokrat v porotach v zahrani¢i, v Spanielsku, v Juhosla-
vii vtedy, teraz je to Slovinsko, na festivale v Kranji, v Madarsku, v Polsku,
v Nemecku, v Belgicku. To, Ze som sa stal ¢<lenom porét, im neprekdzalo,
lebo asi zhodnaotili, Ze tam aj tak nikto nevie, ¢o som doma vyviedol. A



zas otvorene vystupovat proti Statu, to som si nedovolil. To som si nedo-
voloval, pretoze to by malo okamzite dalekosiahle nasledky na rodinu. Aj
takto konkrétnym dosahom ¢iernej listiny napriklad bolo, Ze sa moj syn
nedostal na FAMU, pretoZe bola v Prahe a tam bola tato listina ulozena
akosi v origindli. Takze sa dostal na tretikrat na priamy zasah podniku, ked'
sa Slovensky film zasadil o to, aby ziskal kvalifikovaného pracovnika. Chcel
ist Studovat strih, tak ho potom prijali. TakZe takto sa to prejavovalo, viete,
to bolo ¢ervenym napisané. Ked ste kamkolvek chceli ist, o ¢okolvek pozia-
dat, museli ste vypliiovat dotaznik, kde bola kolénka ,Stranicky trest’, tak
som ho samozrejme musel uvadzat.



HESLAR/ 110




FLIAS (ELO) HAVETTA

(1938 - 1975) Rezisér, scenarista, fotograf, vyrazna osob-
nost (cesko)slovenskej novej viny. Ako pomocny rezisér a
epizédny herec spolupracoval na televiznom filme reziséra
Ivana Baladu Ddma (1967).

V Studiu hranych filmov nakriitil dva svojou poetikou vyni-
mocné dlhometrazne hrané filmy Sldvnost'v botanickej zd-
hrade (1969) a Lalie polné (1972). Po nastupe normalizacie
mohol pracovat len pre Ceskoslovensku televiziu Bratisla-
va, kde s Janom Fajnorom vytvorili magazin pre mladych
Rdcte vstupit (1974).



JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Napriklad tam na Botanickej zdhrade robili dnes uz renomovani reziséri
ako Luther alebo Eva Stefankovi¢ova. Stab bol zloZzeny z mladych fudi,
navyse tam bol vytvarnik Vlado Popovi¢. Davali sme velmi velky doraz na
vyber prostredi. Obhliadky sme robili tri mesiace. To sa neda s dneskom
porovnat. Hladali sme prostredia, ktoré by ndm najviac vyhovovali, ¢i uz
po vytvarnej stranke alebo po farebnej stranke. Bola to fantastickd spolu-
praca, fotili sme od rana do vecera a vecer sme sedeli, vSetko preberali a
davali k sebe, farebne aj vytvarne. Elo Havetta bol fantasticky ¢lovek, mal
zmysel pre pracu prave s naturscikmi. Obsadzoval vela naturscikov, a preto
sme sa aj museli tomu hodne prisposobovat. Kamera musela byt stale
pripravena, ak sa nepodaril zaber s naturs¢ikom, lebo sme robili kombina-
cie naturscik-herec, tak sme vzdy menili zaber. Zmenili sme ho rychlo. Ale
zaklad bol, ze sme trvali na tom, Zze zadbery musia vychadzat z vytvarnej,
silno farebne orientovanej koncepcie tak, aby k sebe sedeli.

Druhy film s Elom Havetton bol ¢iernobiely, potom sa ténoval do sépie
a do farebnych odtienov. Farebné odtiene sme vzdy zvolili podla toho, o
aku dramatickd scénu tam islo - ked'islo o lasku, tak to iSlo do ¢erveného
tonu a podobne. Koniec filmu bol zase taky trosku az prili$ farebny, lebo
chcel navodit atmosféru konca. Viete, technika vtedy bola Uplne mizerna.
Technika, ktoru vlastnil Slovensky film, to bol len jeden oby¢ajny vozik na
styroch kolieskach a kolajnice, a ni¢ k tomu nebolo. Lampy boli katastro-
falne, vsetko bolo zastarané. Museli sme vymyslat veci tak, aby sme z toho
urobili nieco zaujimavé, aby to bolo aj pre divaka velmi putavé. Tam som
zvolil ru¢nu kameru, skoro cely film je natoceny z ruky. Elo Havetta hrozne
miloval pracu naturscikov a obsadzoval prave hercov z divadla, ale takych,



¢o neboli velmi znami, napriklad Vlada Kostovica. Boli to znami divadel-

ni herci, ale neboli znami ako filmovi herci, a urobil z nich fantastickych
hercov. Kombindcia divadelnych hercov s naturs¢ikmi ¢asto vyzadovala
improvizaciu. Ked sa nepodarila prva ostra, druha ostra, tak Elo hned menil
zaber, hned sme menili $tand kamery, aby si herci nezvykli na to, Ze musia
znova opakovat to isté. Kvoli tejto improvizacii bola zvolend ru¢na kamera.
Ked hovorim o technike, koniec filmu je taky, Ze hlavny hrdina sa spusti z
veZe a leti. No v tom ¢ase keby som volakomu povedal, Ze chcem lanovku,
tak by sa mi vysmial. Tak som dal urobit taku krabicu, do ktorej sme dali
kameru, natiahli sme lano z veZe na druhu stranu. Lano bolo primontova-
né k takej MPE-Cke, k tomu, ¢o opravuju elektrinu, a teraz sme ju pustali
volnym padom v tej krabici, boli sme vtedy Uplne zapaleni do toho, ani
sme vlastne nemysleli na ni¢, ¢o by sa mohlo prihodit. Nieco zlé. No a stalo
sa aj to, ze kamera padla z obrovskej vysky dole medzi ludi, no nastastie sa
ni¢ nestalo. Keby sa nieco bolo vtedy stalo, tak mozno aj uz sedime v base.
Ale vymyslali sme len kvoli tomu, Ze sme to chceli trosku ozZivit a technika
bola, musim povedat, mizernd. TakZe dnes, ked' sa na to spatne pozeram,
viete, také daco, ako dnes je steadicam, Jimmy Jib a tieto veci, to bol sen,
to je sen, ked'to dnes vidim.

Ti fudia sa mali hrozne radi. Aj na fotografidch, ktoré vam ukazem, vidiet,
ze kazdy robil vietko, skoro podobne ako na FAMU. Napriklad na jednej fo-
tografii sam rezisér Elo Havetta trasie stromom, aby bol vietor, aby sa listie
v zabere hybalo. Kazdy robil vietko, citili sme sa ako famuadci. A to bolo na
tom krasne. T4 Skola bola v tom ¢ase strasne silnd a myslim, Ze sme sa aj na
$kole mali hrozne radi. To bolo i tym, ze sme stale chodili na filmy, tie boli
pre nas zazrak. Napriklad, ked som tocil s Elom Havettom Botanicku zdhra-
du, tocili sme, povedzme, od rdna od siedmej do vecera do siedmej, a Elo
Havetta povedal:,,Pod, ide dobry film, ideme na film.” ESte v ten vecer sme
sli do kina, taki sme boli blazni do filmov. Atmosféra z FAMU bola fantastic-
ka, a to sa prenieslo potom aj do prvych rokov. Potom prisla normalizécia,
a to uz bolo trosku horsie.



PAVEL SIMACEK
hlavny osvetlovac
(2016)

A to som este aj zabudol na fantastického Ela Havettu. To bol hlavne vy-
nikajuci ¢lovek a vynikajuci rezisér. S nim sa tak dobre robilo, lebo to bolo
ako keby sme sa hrali, ale v dobrom slova zmysle. Ja som nevidel, Ze by sa
niekedy rozculil alebo niekomu povedal nieco zlé z titulu svojej funkcie.
Keby tam niekto iSiel okolo a spytal sa, kto je rezisér, urcite by si nepovedal,
ze prave Havetta.

A to boli ti, €o pridli z novej viny, neviem, ¢i som na niekoho nezabudol.
Ja som s nimi s radostou robil a bolo to skuto¢ne krasne.

RICHARD KRIVDA
kameraman
(2020)

Rdcte vstupit sa robilo Styri roky, Havetta po roku zomrel, Gplne mlady,
37-rocny. Bola to tristna skusenost, lebo sme si boli velmi blizki. Jozefovi
Babikovi som robil asistenta, ale ked nemal ¢as alebo sa mu nechcelo, tak
som na reldcii Rdcte vstupit robil kameru ja, hoci som nemal Ziadnu Skolu.

Zabudol som este povedat, Ze ked este Zil Elo Havetta, tak on ma naho-
véral na $kolu - Ze ked chcem byt kameramanom, aby som Siel na FAMU



Studovat kameru, pretoze v tej dobe sa to v Bratislave studovat nedalo.
TakZe bol to Havetta, ktory ma nahovoril na $kolu, som mu vdacny za vela.
On ma vtedy oslovil na prvy film, ktory som urobil samostatne, bol to dvoj-
portrét Rudolfa Slobodu a Misa Studeného. On mi jedného dna povedal:
,Mas kameru? Ideme natocit film.”

Ja som bol rad, Ze som mal tu skdsenost s Havettom, pretoze pri tom fil-
me ma naucil velmi dolezitu vec, a to je, aby kameraman chodil do strizne.
Raz mi povedal:,Natocil si dva krasne zabery, pod, ukdzem tiich.” Ja som
bol hrozne py3ny, prisli sme do strizne a on tie zabery vyhodil, obidva ich
hodil do kosa a ja som sa ho pytal:,Preco si to vyhodil, ved'si vravel, Ze su
dobré.” On hovori:,Vies, oni mali jednu chybu, oni sa mali strihnlt na seba,
mali rovnaku Sirku kompozicie, a to by vyzeralo ako strihova chyba, tak
ja sa radsej vzdam tych dvoch dobrych zdberov, aby tam nebola strihova
chyba. Strasne ma to mrzelo, ale odvtedy som sedaval pri kazdom filme
dlhé roky v strizni s pani Palatinusovou, lebo tam v strizni vidi kameraman,
aky blby este je. Co vietko este nevie. Ked som ucil na vysokej $kole pat
rokov, tak som sa snazil presadit, aby kameramani mali aspori rok predmet
strih, ale nejak sa to nepodarilo. Striziia bola pre mna druha vysoka skola.

Havetta ma naucil jednu vec, okrem inych, Ze kym povies rezisérovi ano,
tak si najprv precitaj scenar. A ked'ta ten scenar oslovi, Zze ho precitas jed-
nym dychom, ten film si zoberie$ za svoj, potom chod do toho filmu, lebo
len vtedy do toho das sto percent a viac. Ak ta ten scendr nezaujme alebo
tomu nebudes rozumiet, tak nechod do toho, lebo sa budes len trapit, bu-
des prichadzat do konfliktu s reZisérom, nebudes chapat veci. To ma naucil
Havetta a ja som sa toho drzal cely Zivot.



VACLAV MACEK
filmovy historik
(2021)

\

Ja vnimam kinematografiu ako velky pribeh a tieto detailné sondy su
pre mna malé pribehy. A na ten maly pribeh som sa sustredoval mozno,
ked som robil tie monografie Kadara, Uhra alebo Hanaka.

Ta prva o Havettovi bola taka radostna praca. Vtedy, ked sme to robili,
ja som mal tridsatsedem rokov a moji kolegovia boli o desat rokov mladsi.
Chceli sme sa venovat Havettovi, lebo to bol nas hrdina, ako boli aj Jaku-
bisko alebo Handk.V tom time boli nakoniec aj Albert Marencin, Jozo Mac-
ko, Andrej Obuch a ja, bol tam aj presah od absolventov odboru filmova
veda u Mihalika k JoZovi Mackovi a potom aj Aurelovi Hrabusickému, to
znamena autorom, ktori boli z oblasti dejin vytvarného umenia, nie z ob-
lasti filmu. Ten tim sa rozsiroval, nebol taky ztZeny. Ku grafickej spolupraci
sme zavolali lvana Popovic¢a. Tym, Ze oni boli z oblasti vytvarného umenia
a ja som mal vztah k fotke, bola tu snaha urobit nielen dobrd sondu do
toho, ako tie diela vznikali a aky bol Havetta ¢lovek, ale vnimat ten vystup
aj ako isty esteticky objekt, aby to bola pekna kniha, nielen vecna historio-
graficka studia.

Takze to bol ten prvy krok, ¢osi ako otvorenie a rozburanie toho monoli-
tu, ktory tam ti oficidlni kritici a historici budovali.



JURAJ JAKUBISKO

(1938 - 2023) Rezisér, scendrista, kameraman, fotograf

a vytvarnik, jedna z najvyraznejsich postav slovenskej
kinematografie. Debutoval filmom Kristove roky (1967),
nasledovali cenzirou zakazané snimky Zbehovia a putnici
(1968), Vtdckovia, siroty a bldzni (1969) a Dovidenia v pekle,
priatelia (1970/1990). V normaliza¢cnom case sa z donute-
nia venoval dokumentarnej a zakazkovej tvorbe.

K hranym filmom sa mohol vratit az koncom 70. rokov:
Postav dom, zasad’strom (1979), Nevera po slovensky
(1980), Tisicro¢nd vcela (1983), Perinbaba (1985). Po filme
Lepsie byt'bohaty a zdravy ako chudobny a chory (1992)
Jakubisko nakrucal najma v ceskej a cesko-slovenskej
produkcii: Nejasnd sprdva o konci sveta (1997), Post Coitum
(2004), Bathory (2008), Perinbaba a dva svety (2023).
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RICHARD BLECH
filmovy historik
a publicista
(2009)

Uher aj Holly boli velmi svojrazni. Ale chcel by som povedat, ked hovo-
rime o genera¢nych rozvrstveniach, Ze este ta predchadzajica generdcia,
bielikovsko-lettrichovska, realistickd, velmi brojila proti vietkému, ¢o
rozpravalo inym jazykom ako oni. Bielik neznasal Hanakov ¢i Jakubiskov
styl rozpravania. Citili, Ze vlastne je tam narusené realistické rozpravanie,
ktoré oni kodifikovali. A Ze generdcia 60. rokov prijala podnet godardov-
skej generacie.

Jakubiska skoro ukamenovali, ked prisiel so Zbehmi a putnikmi. Pova-
zovali to za formalizmus, za nezrozumitelné... Vychadzali ¢lanky, vlajko-
nosicom tychto dogmatickejSich nazorov bol scenarista Tallo, ktory urobil
celkom slusné scenare ku komédiam takého komercnejsieho charakteru.
No ale absolutne neznasal tento novy spdsob rozpravania, godardovsky
¢i jakubiskovsky. Takze on proti nemu Stval a vzdy bola snaha zd6razrio-
vat, ze slovensky film ma byt realisticky, lebo tak nakrucal Bielik a tak by
to malo byt. Lebo tak nakrical Lettrich a tak by to malo byt. A vietci, ktori
hovorili inym jazykom, boli podozrivi.

Vtedajsia sudrznost bola ovela vacsia ako teraz. Teraz kazdy robi vo
svojich ateliéroch, kazdy nakruca svoj film. Kazdy hra svoju hru, ale vtedy
to bola vzdy udalost. Martin Holly, s ktorym som robil jeho monografiu,
spominal na prazské studium. Na Prahe sa mu zdalo zaujimavé, ze ked
nakrutil nejaky cesky alebo slovensky rezisér svoj film, tak ho premietli
na FAMU a prisli v3etci: filmari, vytvarnici, divadelnici, hudobnici, a celu
noc do rdna o tom filme diskutovali. Atmosféra bola ind, suhra vacsia.
Neviem, ¢im to je. Pravdepodobne tym, ze t4 doba bola tvrdsia, Ze sa proti
umelcom zasahovalo inou formou, dnes zasahuje proti umelcom dolar a
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euro... Ale v tej dobe to bol cenzor a politik. A neviem, ¢o je mocnejsie, Ci
jedno alebo druhé, ale cenzor alebo politik sa vzdy dali nejakym sp6so-
bom oblafnut, avsak dolar ani euro neoblafnete. Bud ho mate, alebo ho
nemate. Tie diskusie boli nesmierne zaujimavé. Spomeniem len jednu, o
Jakubiskovom filme Zbehovia a putnici tu vo Filmovom klube, kde sa autor
prvej poviedky Zbehovia Ladislav Tazky urazil, Ze jemu rodi¢ia vytykali, ako
mohol dopustit, aby sa tento film tematicky posunul kdesi na vychodné
Slovensko, kde sa hutori... Lebo v knihe je pribeh situovany do Cierneho
Balogu na stredné Slovensko. A teraz z toho vznikla obrovska polemika, ze
rezisér musi nakrutit to, ¢o scenarista napise. Zhodou okolnosti som mal
vtedy k filmu Uvod. Aj dnes si myslim, Ze rezisér je panom témy. On méze
film posunut, on ho méze zmenit, on si vytvori koncepciu. A scendrista,
ked'to chce urobit ind¢, tak sa musi chopit kamery a urobit si ten film po
svojom. O tomto bola re¢ a vlastne ten film bol na pokraji nebezpecenstva,
Ze nebude. Nakoniec ho premietali aspon vo filmovych kluboch. No ale na
tej besede boli vsetci, ktorych to zaujalo. Od filmarov cez divadelnikov po
opernych hercov, po vytvarnikov. To bolo aj dvesto [udi. Nezmestili sa ani
do miestnosti, stali vo dverach... Dnes toto tazko mate. Dnes to mate moz-
no na nejakej prezentacii, kde sa premieta nejaky film a podavaju nejaké
chlebic¢ky. Takze svojim spésobom v kazdej takejto nastrahe, v kazdom
takomto rezime, kde umelcov kontroluje politickd moc, vzdy panuje vacsia
sudrznost ako tam, kde kraluju iba financie.

VLADIMIR HOLLOS
kameraman
(2017)

(Postav dom) Jakubisko predtym tocil s Igorom Lutherom a kameraman
Dorsic robil Lutherovi pomocnu kameru, ¢ize Jakubisko bol na Dorsica



zvyknuty. Ja som s tym suhlasil. Nasa spolupraca spocivala v tom, Ze ja
som mal na starosti svetla a svetelnt atmosféru, on mal na starosti kame-
ru a Svenkovanie kamery. Bol velmi zdatny, lebo prvé Jakubiskove filmy
boli robené hlavne z ruky, s ¢im som ja nemal az taku skusenost. Vo vela
scénach sa vyzadovalo mat dve kamery. V podstate som bol rad. A aj sme
sa doplnali; ked bolo treba pocas filmovania ist do Bratislavy, do labora-
torii, pozriet sa na material. MnoZzstvo aj tych veci robil Dorsic, a nejak na
filme to nie je vidiet. Ale pracu so svetlom, pracu s atmosférou, to som mal
ja na starosti. A s tam Uzasné trikové zabery; padanie auta do priepasti.
Viete, vtedy triky nebolo mozné robit takym sp6sobom ako teraz. Teraz

sa da vselijak v postprodukcii robit také veci, ¢o v tom obdobi sme ani vo
sne nemysleli, Ze také nieco je mozné robit. Lebo triky, ktoré sme robili cez
Oxberry... Predstavte si: z negativu trebalo urobit intermediat material-
duplikat, Cize sa vlastne stracala ostrost, farebnost tymito duplika¢nymi
procesmi... Teraz, kym sa urobil duplikat, kym sa urobil trik, trvalo to nie-
kedy aj tri tyzdne, aj mesiac, kym ste ten trik videli... A teraz napriklad trik
nebol dobry alebo nejaka vec... Cize znova vietko toto opakovat. Bol to
velmi zdihavy a naroény proces. Viete, ked bolo viacej expozicii a kopirky
neboli az tak kvalitné, tak obrazy medzi sebou pracovali. To boli problémy,
ktoré vtedy boli. Takze vacsinou sa triky robili ako redlne, skutocné... Takze
padanie do priepasti, napriklad, tam bolo jedine, Ze boli rychlo-frekvenéné
kamery, ktoré sme poutZili... No a napriklad zabezpecenie bolo minimalne,
viac menej Ziadne, ¢o sa tyka bezpecnosti. Ja som visel v priepasti na lane.
Bol tam jeden horolezec, ktory ma pustil dvadsat metrov do tej priepas-

ti, aby som videl auto, ktoré bolo nado mnou, ako pada do priepasti.V
postate len na takej skale som stal, no a ta labilita... (smiech) srdce v krku...
(smiech) Hroznym sp6sobom sa to vyrabalo. To, ¢o je teraz mozné, ¢o silen
vymyslite, urobit velmi jednoduchym sp6sobom, tak vtedy to naozaj bolo
na hranici, da sa povedat, toho, Ze to vsetko tak dobre dopadlo, Ze sa ne-
stali nejaké nestastia. V podstate, ze nas nejaky filmovy panbozko chranil,
lebo naozaj tam sa robili hrozné veci...

Jakubisko mal neskutoc¢né vytvarné videnie... Viete, on aj kresli... Ked'
som dosiel byvat na kolej, na internat v Prahe, on s kameramanom Bar-
lom prave robili... Picassov obraz, Guernicu si kreslili do izby, velku asi 3 x
2 metre. CiZe, to je ¢lovek, ktory naozaj ovladal neskutoé¢nym spoésobom



vytvarnost. Je mu strasne blizka. Jeho filmy st nadherné, ¢o sa tyka vytvar-
nosti. Ja si myslim, Ze u neho prevlada skor cit pre vytvarnost, ktorym si
vas ziska, ako dejovost. TakZe je s nim radost robit, pretoze on ovlada veci,
¢o sa tyka kamery, to je radost pre kameramana, ze moze robit s nim.

No mne sa napriklad stalo, Ze film, ktory som robil s Jakubiskom, Postav
dom, zasad'strom... predstavte si tuto vec. Prvy méj hrany film, ktory bol
naozaj vazna vec... Dali premerat negativ, original negativ ¢loveku, ktory
bol zamestnany v laboratériu 2 tyzdne, mal negativ zalozit, mechanic-
kym pretla¢anim zmerat dizku negativu. On ho zle zalozil a cely material
bol poskrabany. Poskrabany material a emulzia. Dva suvislé skrabance. O
Siestej rano mi zvoni doma telefdén, aby som ihned prisiel do laboratérii. A
ja sa pytam:,A preco?” Aby som dal suhlas, Ze budu regenerovat negativ,
lebo je poskrabany... A ked som toto pocul, tak som skoro (smiech) chytil
mitvicu. Hotovy material, cely film... Jediné, ¢o je dolezité, je negativ, hej, z
celého toho snazenia, a ten je poskrabany. Teraz tam bola suita, $éf strany,
potom riaditel filmu, vietci chceli odo mna suhlas na regeneraciu... Lebo sa
moze stat, Ze emulzia sa trosku roztiahne, moéze sa scelit, ale moze sa stat,
ze sa odlUpne a odpadne celd, ostane len podklad, félia... Hovorim, dobre,
a ¢o ten, kto dal suhlas merat tento material ¢lovekuy, o je... Material, ¢o
ma najvacsiu hodnotu. Ni¢ insie na Kolibe nema hodnotu, len to, ¢o sme
spravili, ¢o urobili filmari, ¢o ostalo ako negativ alebo ¢o ostalo ako film.
Tak kto dal suhlas, aby to robil takyto ¢lovek? Tak nech da suhlas aj k tomu-
to. Preco ja mam davat suhlas, hoci som ni¢ nezapricinil? A to bolo nesku-
toc¢né. Nakoniec sa to podarilo tak scelit, Ze to absolutne nie je vidiet. Prvy
hrany film, ja som myslel, ze som skoncil kariéru, lebo viete, kto vdm povie,
Ze vy ste to nezapricinili?



STANISLAV DORSIC
kameraman
(2019)

No, s Igorom Lutherom sme zacali spolupracovat, on natocil s Jaku-
biskom, ako prisli z FAMU, Kristove roky, a po Kristovych rokoch zacal tocit
s Robbe-Grilletom. A Jakubisko isiel vtedy tocit Zbehov, takze tam som
nastupil k Jakubiskovi. Po Zbehoch sa natocili Putnici, po Putnikoch film
Dominika od Laca Tazkého, no a pri tej Dominike prisla okupacia, to bolo
v $estdesiatom 6smom, to znameng, ze film isiel potom do trezoru, na-
stali previerky a takto. No ale hned, eSte v tom case, ten rok po okupacii,
Jakubisko natocil film Vtdckovig, siroty a bldzni, a tam sme spolu uz zacali s
Igorom. A s Igorom Lutherom sme sa potom, teda ja som chodil za nim, on
emigroval, ja som ostal tu, no a prvy film sme tocili s rezisérom Barabasom
pre hambursku televiziu, pre Norddeutscher Rundfunk.

Stavba storocia to bol plynovod, v rdmci druzby, to sa tocilo pri Levi-
ciach, tam mali zakladnu. Juraj si vymyslel taku vec, ze sme postavili staru
bétécku kameru, casozberne, tam ten kraj je tam taky vinovity, a oni
tahali to potrubie, to boli mannesmannky, v priemere to malo stodvadsat
centimetrov, takze kamera sa zabudovala a cely tyzder a pomaly, ako oni
prichadzali, vzdycky ta pasaz sa pustila, a kone¢ny vysledok bol, ako sa to
postavilo, takZe (smiech) bez problémov. No to by bolo vietko o tom.

Tri vrecia cementu bol film o mladeznikoch, mladeznickych kluboch, dno,
to sme pochodili s Jurajom dost tychto klubov po dedinach. Ale najkrajsi
bol v Kremnici. TakZe tam sa to robilo, je tam ten kohut ¢erveny, ¢o zas mu
vytykali, Jakubiskovi, Ze si robi srandu, ze zas je kohut ¢erveny, preco ko-
hat nemohol byt biely, a tak. No ale tiez sme boli v lvanke pri Dunaji, tam
bol ten Vyskumny ustav, a sam riaditel nam odporucil, Ze to je také pleme-
no, ktoré, lebo v tom filme hrali traja kohuti - jeden je na lustri, druhy je na
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skrini a treti chodi hore, dolu, proste ten zaber sa tak spojil nejako, Ze to
vyzeralo tak, ze to je len ten jeden kohut. Takze tieZ ten film nejak neuspel
socialisticky.

(Postav dom) Bolo to presne desat rokov, ¢o dostal Juraj zas celovecerny
film v sedemdesiatom 6smom, tam nastupil so mnou aj Vlado Hollos, ano,
a tocilo sa to na vychodnom Slovensku celé, no takisto ten film potom bol
odlozeny do trezoru. Ked ho po dvoch rokoch videl prezident Husdk, tak
hovoril, ze komu ten film vadil, ktorému zlodejovi ten film vadil, doslova
tak, takze potom sa dostal az po dvoch rokoch do kin.

JAN DURIS
kameraman
(2017)

A samozrejme, najvacsia novinka, ktora zabodovala ako vybuch bomby,
bol Jakubiskov film Bubenik Cerveného kriza (1977). Na zéklade filmu, ktory
som nakrutil s JAnom Zemanom, si ma Jakubisko prizval spolupracovat na
banalnom zakazkovom filme pre Ustav zdravotnej vychovy o tom, ako sa
$tat vzorne stara o siroty.

Musim povedat, Ze kameramani su sluzobnikmi rezZiséra a scendra.
Vacsinou sa ocakava, Ze rezisér ma napad (niekedy su to velmi abstrakt-
né napady), ktory musi kameraman zhmotnit do konkrétnych obrazov.
Juraj mi povedal, ze dostal taku zékazku a musi nakrutit, ako sa $tat stara
o siroty a opustené deti z roznych dévodov, ¢o je, napokon, vo filme aj
vykreslené. A vraj, ze by to chcel robit inym spésobom, mali by sme pra-
covat aj s farebnym odlidenim, 3tylizovat. Pri spolo¢nych debatdch padli
rozne ndpady. Teraz by som mohol povedat, Ze takd té pseudosolarizacia
bol méj ndpad a Ciastoc¢ne aj bol. Predtym som robil film o vytvarnikovi a
sklarovi Vaclavovi Ciglerovi, ktory robil velké sklenené plastiky. Pri nakru-



cani tohto filmu som skusal, ako sa deformuje svet cez tu zvlastnu sklenu
plastiku, ked hybem kamerou. S Ciglerom sme sa skamaratili, takze som
mu potom zavolal, ¢i by mi nejaké plastiky na nakricanie s Jakubiskom
nepozical. Ked sme ich potom dévali pred kameru, trochu sa mi triasli ruky
zo strachu, Ze by sme takéto veci rozbili, lebo mali cenu niekolko tisic. Od
znameho fotografa pana Kallaya sme si pozicali star filter, ktory vtedy nikto
nemal. Dezo Ursiny bol dramaturgom filmu a on ndm, samozrejme, takyto
experiment povolil, ¢o nebolo Uplne standardné. Rezisér mohol narazit na
problém hned v prvej faze. Mohlo mu byt povedané, Ze v Ziadnom pripa-
de to takto nebudete robit, urobite to klasicky: natoci sa par zaberov na
detské domovy, par zdberov rozpravajucich osetrovatelov, nejaké usmie-
vavé detic¢ky. Pre Ustav zdravotnej vychovy sa vyrabalo 4 az 5 filmov ro¢ne.
Este poviem taku zaujimavost: Juraj predtym nakrucal film Vtdckovia, siroty
a bldzni (1969), ¢o bola koprodukcia, z ktorej mu ostal Sirokouhly objektiv,
ktory v Ceskoslovensku nikto nemal. Vdaka tomuto objektivu boli v Bube-
nikovi netradi¢né supersiroké zabery. Tym chcem naznacit, Zze spolupraca
medzi reZisérom a kameramanom musi byt o istej zhode. Juraj rad kresli a
ja som tiez rad kreslil, hoci sa vobec nemézeme porovnavat. Niekedy staci
nieco nacrtnut a uz asi viem, aki ma predstavu. A na zaklade toho vznikla
nasa styridsatro¢na spolupraca. Samozrejme, nakrutil vela filmov aj s inymi
kameramanmi, no najviac filmov som s nim nakrutil ja.

MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

K Jakubiskovi ale musim nieco povedat. Jakubisko bol po 68. tiez preve-
leny z Koliby do tohto populdrno-vedeckého Studia. Bolo to také odklada-
cie studio. No ale, samozrejme, on urobil kopu kratkych filmov, napriklad
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o ropovode urobil kiizelny film. Proste bol to film na objednavku o stavbe
ropovodu (plynovodu - pozn. red.), ale on tam povymyslal Gzasné veci.

On bol, teda je, neskuto¢ny vymyselnik, ale robit s nim, to bola,morda”.

On mal kazdu chvilu inu viziu. Napriklad Bubenik mal mat tusim 350 — 400
metrov a my sme mali po troch dfoch strihnutych 30 metrov, lebo on lepil
jeden zaber za druhym, potom si to pozrel a znovu vravel:,Vymenime tam-
to a urobime toto..” Uzasny bol ale v tom, aké a kolko trikov si povymyslal.
Prelinacky, dvojexpozicie... a toto urobit v laboratdriach bol problém,
pretoze to velakrat nevyslo. On ale presne vedel popisat, ¢o tam chce, ¢i
treba najprv urobit,modrak” alebo dub-negativ alebo nie¢o iné. Nesku-
tocne sa v tychto veciach vyznal a bol velmi naro¢ny. No a ked sme mali po
tych troch drioch 30 metrov a prisiel produkény, ze ,do piatka to musi byt
hotové”, tak potom to uz islo.

JAN DURIS
kameraman
(2017)

Nejasnd zprdva bola pre mna velmi zaujimava spolupraca s Jurajom
Jakubiskom. Ked'sa v rokoch 1990 az 1991 zdalo, Ze moja generacia uz
pomaly konci vplyvom rozpadajucej sa Koliby, robil som dokumentarne
filmy s Mirom Sindelkom. Nejasnd zprdva bol v tom ¢ase najdrahsi ¢es-
ko-slovensky projekt (potom bol Bathory najdrahsi). Vdaka producentke
Deane Horvathovej-Jakubiskovej spolupracujem na takychto velkofil-
moch. Nejasnu zprdvu sme nakricali pat mesiacov v kuse. Nad Terchovou
bola postavend osada. Mal som patdesiat rokov, bol som zrejme v takom
najva¢som tvorivom rozlete.

Prizvanie k spolupraci na Post Coite musim trosku vysvetlit, lebo to nie
je typicky Jakubiskov film a pévodne ho ani nemal robit. Bol to film, ktory



produkovala jeho manZelka Deana a mal ho nakrucat mlady rezisér Marcel
Bystron, ktory ziskal na Ceskych levoch cenu za namet k tomuto projektu a
dostal asi 5 000 metrov 16 mm materidlu. A mal tam byt aj iny kameraman.
Potom ma zavolali s tym, Ze vraj prisla nova digitalna technoldgia, ¢i by
som neprisiel ju otestovat. Kameraman z Mnichova, ktory mal film nakru-
cat, na testy nemal ¢as. Hovoril som si, Ze fiha, to je frajer ten nemecky
kameraman, ked'sa ide robit nova technolégia a on to ani nepride odsku-
sat. Sucasne sme nakrucali na Kodak a Sony Altu. Bral som to ako zaskok
za kolegu, no potom sa ukdazalo, ze ten nemecky kameraman nema vobec
&as, tak som to vzal ja. Cisto z technického pohladu neslo o ni¢ mimoriad-
ne.V jedinej veci sme predstihli Zapad o par rokov dopredu, a sice Ze sme
dlhé roky predtym, ako nastupil digital, nakrdcali vietky televizne filmy

na televizne kamery. Samozrejme, tie boli analégové, no nebol medzi tym
Ziadny rozdiel. Aj Sony Alta je vlastne kamera, do ktorej sa namiesto istého
¢ipu dal isty digitalny ¢ip a ni¢ iné sa tam nezmenilo. Museli sme vediet,
aké su limity tychto elektronickych kamier, ¢ize pre mna to nebolo Ziadne
prekvapenie, skér som si len odskusal isté veci, ¢o sa tyka povedzme dy-
namického rozsahu, ale nechcem hovorit prilis odborne. Technikom som
povedal, aby obraz nebol prilis technicistny, lebo televizne kamery maju
tuto tendenciu. Pouzil som efektové filtre, aby som obraz trochu zmakdil.
Pouzivali sme tzv. P plus S adaptér, ¢o bol konektor, na ktory sme mohli
osadit 35 mm objektivy, ¢im sa zredukovala necnost televiznych kamier
(velkd hibka ostrosti) a z optického pohladu to bola taka polofilmova
kamera. Post Coitum vraj technicky dopadlo velmi dobre, dokonca som bol
prizvany spolo¢nostou SONY spolu s Marekom Jichom (vtedy $éf katedry
kamery v Prahe, ktory tieZ nakrutil jeden film na digital) na workshop, aby
sme eurdpskym kameramanom porozpravali svoje skisenosti. Bolo tam
27 kameramanoy, traja z Turecka, nejaki tiez z Franctzska ¢i Nemecka. Bola
to pre mna velka Cest rozpravat tymto ludom.

Ja som s Jurajom Jakubiskom nakrucal vietky hrané filmy so second
unit stdbom, ¢o je bezny postup. Takto som spolupracoval na viacerych
filmoch, aj na Nejasnej zprdve s Jankom Pirohom, bohuzial' uz nebohym
kameramanom, ktory mal ambicie rezirovat a aj nakrutil jeden hrany film
Sagarmatha (1988). Jakubisko s nim spolupracoval uz aj na Tisicrocnej vcele
(1983), takze som nevidel najmensi dovod, preco nevyuzit tuto techniku



separatneho nakrucania niektorych sekvencii druhym $tabom. Fungovalo
to, nebol s tym Ziadny problém. Pri Bathory mi Juraj povedal, Ze z kopro-
dukéného pohladu je vzdy podmienka, ze tych hlavnych sedem tvorivych
pozicii musi byt z tych krajin, ktoré davaju peniaze. Zhodou okolnosti

tam bolo aj Madarsko a Juraj sa s Janosom Kendem stretol na festivale v
Moskve. Nevedel som si celkom dobre predstavit, ako to bude prebiehat,
no kedZe som vedel, Ze aj Martin Scorsese nakrucal svoje hudobné filmy
tak, ze tam mal Vilmosa Zsigmonda, Laszléa Kovacsa a inych Spi¢kovych
Oscarom ocenenych kameramanov, pricom to neboli len Svenkri. Takto

sa nakrucal aj koncert skupiny Rolling Stones (Shine a light, 2008). Hovoril
som si, Zze preboha, aby som povedal nie spolupraci s JAnosom Kendem,
musel by som byt padnuty na hlavu. Poznal som jeho jednozéberové
sekvencie. Ked sme sa stretli, padli sme si do oka. On zhodou okolnosti
$éfoval katedre kamery v Budapesti. Potom nastupil FrantiSek Brabec ako
second unit kameraman, kedZe nakrutil niekolko filmov ako rezisér, no
FrantiSek zacal neskér jemne intrigovat, citil sa byt podceriovany a chcel
byt rovhocennym kameramanom, preto sme sa dohodli, ze viac nebude
second unit. Takto sme nakrucali niektoré scény traja, scénu z boja dokon-
ca Styria, no tam bol dalej pritomny uz len bezny svenker. Napriklad na
Kolibe sme si to rozdelil tak, ze FrantiSsek mal na starosti vrchnu ¢ast hradu,
ja som mal podzemie. Hore sa tocilo, ja som medzitym svietil, pripravoval
veci, rezisér prisiel, s hercami sa nakrucalo, medzitym Frantisek chystal
dalsi obraz. A takto sme to zvladli.V titulkoch sme uvedeni my dvaja podla
abecedy, teda Brabec je prvy.V zaverecnych titulkoch je tam eSte aj Janos
Kende. Toto je pre histériu mozno diplomatické vysvetlenie. Uprimne
povedané, nechcel by som takto robit filmy dalej, lebo je zauzivané, Ze je
DOP (director of photo-graphy, pozn. M. S.), ktory ma pod sebou second
unit a trikovych kameramanov. Pre¢o by mali byt dvaja, dokonca az traja?
Ked' som tocil Bud Bindi (1996), bol som zas jeden kameraman, no traja
reziséri. Jeden mi hovoril, Ze mam nakrutit celok, druhy mi sepkal, ze polo-
detail, treti, Ze detail. Tak som povedal:,Chlapci, dohodnite sa.” Tak sa — ako
my pri Bathory — dohodli, ze jeden reziroval jednu sekvenciu, druhy druhu,
treti tretiu.



DUSAN ROLL
riaditel' Slovenskej
filmovej tvorby
/1978 - 1981/
(2012)

On je znamy tym, ze jeho scenére su hotové umelecké diela. Viete vy
vobec, ako isiel studovat filmarcinu do Prahy? Chcel sa hlasit do Prahy
na vysoku vytvarnu Skolu, ale iSiel s kamaratmi, ktori sa zastavili vo filme.
On tam teda vyskusal spravit skusky, zobrali ho, a tak tam ostal. Ale on je
vynikajuci kresliar! V3ak aj vystavy obrazov mal v Prahe. Vidiet jeho scendr,
to je vytvarné dielo, pokreslené po vsetkych stranach. Kedze on mal cit pre
vytvarné videnie, chcel stale kamerovat. S nim neradi robili $pickovi kame-
ramani, lebo im do toho stale rozprdaval a robil si svoje. Tak, ked sa natacal
Postav dom, tam je scéna, kde ma padnut auto. Vtedy sa uz dali robit triky,
ale on to chcel vetko nazivo. Tak postavil troch kameramanov - a jedného
na lano. To som videl az potom. Keby som to vedel predtym, nedopustil by
som to - ved'ja som bol zartho zodpovedny! Postavil kameramana na kraj
priepasti a teraz hodili to auto. To sa uz neda opakovat. Keby sa hentomu
hocico stalo, tak je problém. Potom mali druhy problém. To auto tam bolo
hodené dole a teraz ho bolo treba vytrepat von, vycistit, lebo to tocili v
chranenej oblasti. Ach, ale s Jakubiskom to bolo stale takéto. Hovoril som,
ze denna norma natacania bola 60 metrov, ale on dokazal natocit aj 200
metrov. Najma ked'robil televizne filmy ako Nevera po slovensky. Nepacilo
sa to ani kameramanom ani ostatnym, lebo oni su plateni podla poctu dni,
hodin a tak dalej. Ale Jakubisko to natocil takto rychlo. On mal tie filmy
premyslené do detailov. Aj ako by to chcel kameramansky. Urcite sa s nim
nerobilo lahko. Ktovie, ako to bude teraz. Operovali mu srdce, vymenili mu
ho a stale pracuje a chce robit film Slovanskd epopej, obrovsky film, Cyril a
Metod - obrovské a aj finan¢ne naroc¢né dielo...



PAVOL SASIK
zvukovy majster
(2010)

Jakubiskove filmy, kazdy centimeter, ¢o natocil, odkupili Nemci a my
sme chodievali do Nemecka robit nemecku verziu. To, ¢o s nami robili na
hraniciach, to nebolo normalne a, samozrejme, ked sme sa potom vrétili,
po jednom si nas volali na kobercek. Museli sme povedat, kde sme boli, s
kym sme sa stretli, o0 <om sme sa rozpravali, ¢o sme robili, kazdy den, kym
sme tam boli. Museli sme sa Uplne vyspovedat. Samozrejme, ¢lovek, aby sa
dostal aj druhy raz von, musel nejako prikyvovat podla ich potreby.

S rezisérom Lackom som urobil vela filmov: 15 aj s televiznymi filmami.
Trosi¢ku to bolo, ani nie, Ze horsie, ale tazsie s Jakubiskom. Jeden den
sme sa dohodli a na druhy deri to uz neplatilo. Toto sa netykalo, povedz-
me, zvukarskej strany, ale chudaci rekvizitari, kostyméri. S Jakubiskom
sa dohodli, ¢o od nich chce, vietko ho na druhy den ¢akalo podla jeho
predstav. Avsak Jakubisko v noci cely scenar prerobil a vietko malo byt
inak. Najblizsie mesto bolo 40 — 50 kilometrov, ¢ize kym sa zohnalo vsetko,
aby bol spokojny, tak to vzdy trvalo... Ale nakoniec, potom, ked sme videli
vysledok, tak sme boli trosku py3ni, Ze sme s nim pracovali.

Jakubisko, uz som ho tak troSicku popisal. Ja som napriklad aj Tetu s nim
robil. Televiznu aj verziu pre king, ¢ize Pehavého Maxa. Robilo sa to vedla
seba v jeden den. Povedali, toto je do tohto filmu, tento zaber bude do
toho a tak dalej. Jakubisko to vedel a hlavne vyuzival, ze jemu Nemci vset-
ko brali. Co sa tykalo kameramanoy, ti to mali naro¢né, kedze jeden zaber
sa tocil normalne, teda filmarsky na platna, a dalsi zaber sa tocil detailnejsi,
lebo televizia potrebuje blizsie zabery. Vedel som, ked sme uz miesali ten
film, Ze toto ide do Pehavého Maxa a toto do Tety. Ja som mal jeden hono-
rar za to a on, samozrejme, niekolko (smiech).



PATRIK PASS
strihac¢ a producent
(2021)

Tisicrocnd vcela je proste jeden milnik v mojom Zivote. ESte dakedy v
Sestdesiatom 6smom, ked' prisli ruské vojska a boli sme vsetci vnutorne,
emocne rozhodeni, tak Jakubisko premietal v Dome ¢eskoslovensko-so-
vietskeho priatelstva svoje prvé filmy. A to ked som videl, tak som si
povedal: Kristepane, s tymto ¢lovekom by som chcel dakedy v Zivote robit.
Vtedy som behal ako asistent kamery, svetla... a bol som na Upati tej
pyramidy a cesty, ale som si povedal: Jéjda, toto by ma bavilo s tymto
¢lovekom robit, ¢o by som za to dal, keby som s nim mohol robit. No a tak
to zostalo v podvedomi, a ked som aj Studoval, v Prahe, tak jednoducho to
podvedomie vyplavilo to, Ze som si robil rozbory, analyzy Jakubiskovych
filmov. Robil som si, ako rozprava pribeh, akym spésobom dosahuje tu
imaginaciu, jednoducho, teoreticky som sa snazil pochopit a vniknut do
jeho hlavy, bolo to také moje hobby, nikto mi to nekazal, ale robil som to
rad, lebo jednoducho ma to oslovilo v istom ¢ase. No a ako som robil v
televizii, proste raz dakedy som sa rozpraval s pAnom Bandikom, ktory sa
neskor stal riaditefom na Kolibe, riaditefom vyroby na Kolibe, a zrazu,
prave som skoncil FAMU, osemdesiaty treti, maj, koniec, vietko uzavreté,
prazdny stol, strizna prazdna a zvoni telefén. ,Patrik, tu je Bandik, madm na
vas jednu taku otazku, vy ste kedysi hovoril, Ze by ste rad robil s pAnom
Jakubiskom, teraz je tu takd Sanca, nechceli by ste to skusit?” JeziSmaria,
hej. Co viac mi bolo treba? Sko¢il som do auta, fréal som na Kolibu a teraz
som prisiel do kancelérie a tam som zostal v $oku, lebo tam bol generélny
riaditel, ekonomicky riaditel, proste Styria riaditelia tam boli. A zrazu - Ze
¢i teda chcem robit s tym Jakubiskom. Ja hovorim: Samozrejme, ze chcem,
av ¢om je problém?,No, problém mame taky, Ze vlastne teraz je zaciatok



juna a potrebujeme ten film dostat do Benatok, ¢o je festival v septembri.”
Tak velmi rychlo som si spocital, dobre, raz, dva, tri, tri mesiace, vtedy bol
Standard na zostrih jedného filmu tri mesiace, tak som si povedal: Okej,
véak to musim dat, to nie je problém. Hovorim: Ano, fajn, dam, idem, velmi
rad sa zapojim do tejto ¢innosti. ,Iste, Patrik?” Iste.,,Date na to ruku?” Dam
ruku. Podaval som si ruku so vietkymi riaditelmi a zaviedli ma do strizne. A
jak som isiel do tej strizne, tak v3etci moji kolegovia, ktorych som si vazil,
Vodérka, Maxo Remen, pan Klenovsky, stali vo dverach a rehotali sa,
normalne sa smiali, usmievali sa. A ja som nevedel, ¢o sa deje, preco sa
smeju, a kracal som dalej a vosiel som do strizne Judky Fatulovej, ktora to
pripravovala, len v danom Case proste prisiel jej ¢as a musela ist na mater-
sku dovolenku, takZze mi odovzda materidl. Ja som ¢akal nejaké dve-tri
képie, nejakych, ja neviem, devatdesiat krabic alebo osemdesiat krabic a
hovorim: Dobre, kde je ten materiadl? Pozeram v tej strizni... No tu. Kde tu?
No tu. Kde tu? No vsetko, ¢o tu vidite. A tam boli zdola aZ hore naskladané
krabice materialov, Cize tam bola hora, tam bola strana hora materialov, a
vtedy som pochopil, Ze ked'toto nezvladnem, tak je zo mnia dozivotna
profesnd mrtvola, lebo ja som na tom stretnuti s riaditelmi sfubil, Ze za dva
tyzdne pride pan Pezlar a pan Vélek, Pezlar bol ideologicky tajomnik, ktory
dozeral na kulturu, a Valek bol minister kultdry. A mal som im predviest
film, ktory bol v mnozZstve tych krabic a som vedel, Ze ked'toto nezvlad-
nem, tak do konca zZivota uz moézes zabudnut na to, ¢o si vystudoval a
bude z teba mftvola. No ale jak som bol na tej FAMU, tak samozrejme mna
zaujimalo, ako sme robili analyzy, nevedel som pochopit, pre¢o v Amerike
je na pozicii strih dialdgovy striha¢, zvukovy striha¢, hudobny strihac,
supervisor. A tak sam pre seba som si povedal: Aha, ta praca asi je delego-
vana a je tu nejaky supervisor, ktory vlastne dozera a vytvara to, aby to
malo nejaku jednotu. No a tak som si povedal: Ni¢ iné ti nezostava, chlap-
e, len jednoducho asi bude$ musiet delegovat pracu. Ja som v tom ¢ase
uz riadil strizriu, dabingovu striznu, tam sme mali osem strihacich stolov,
kde bolo dvadsat mojich kolegyn, asi Sest strihaciek, zbytok asistenti, a tak
som pochopil, ze jednoducho toto, to slovo, ktoré som dal, dokazem
naplnit len tak, ked vietky moje kolegyne budu na tom pracovat. A tak
ked som si toto pozeral, tak som povedal panovi Cankymu, ¢o robil pro-
duk&ného v danom ¢&ase:,Pan Canky, prosim vas, prevezte to vietko do



televizie!” Sa mu takto vlasy zjeZili, hovori: ,Naco, Patrik, vSak ta strizna
bude pre vas, vietko tu mate. Hovorim:,Bohuzial, ale ja musim pracovat u
seba a s mojimi ludmi. ,Vsak majte rozum, to budu dve nakladné autj, ¢o
budu chodit” Hovorim.,Ned4 sa ni¢ robit, musi to byt prevezené, ale
potrebujem este hovorit s riaditelmi.” A tak som iSiel za riadite/mi a hovo-
rim:,,Ano, slovo, ktoré som vam dal, naplnim, ale potrebujem, aby celd
strizna, ktord je okolo mna, pracovala pre mna a pre Jakubiska.” ,Dobre,
Patrik, vybavim,” povedal Hlinicky a zavolal do televizie a vybavil u riaditela
televizie, Ze celé oddelenie, ktoré tam bolo, zrazu od istej chvile zacalo
pracovat len a len na tomto filme. Tak som delegoval prvy diel, druhy diel,
treti diel, Stvrty diel, to boli televizne verzie, ten problém bol v tom, Ze to
bolo dané technologickym procesom, ¢ize nedalo sa robit tak ako teraz, ze
vsetko mate a mézete s tym pracovat. Najskor bolo potrebné procesne
urobit televiznu verziu, z nej urobit duplikaény negativ a z toho duplikac-
ného negativu potom robit kino verziu, ktord isla do Benatok, ¢ize bolo
treba spravit pat filmov, pat filmov krat tri mesiace, to je patnast mesiacov.
Cize vobec som sa nec¢udoval kolegom z Koliby, Ze povedali, Ze to nejde. Ja
som mal to privilégium, Ze som tie kolegyne riadil, boli ochotné so mnou
spolupracovat, boli ochotné na tom pracovat, a dokazal som vybavit
podmienky na to, aby sme to takto mohli spravit, no a tak vlastne material
sa preniesol do strizne a my sme tam Zili. Tri mesiace sme v tej strizni Zili.
Dievcatd si z Casu na cas, na vikend vzdycky, odskocili domov ukludnit
manzelov, vyprat veci a potom znova prisli a tam sme, tam sme zili, od
rana do vecera sme sa tam stravovali, spali, proste zili sme tam tri mesiace.
No, o tie dva tyzdne, ako mala byt planovana projekcia pre Pezlara a Valka,
stihli sme urobit dialégy a spravit tie Styri televizne verzie a isli sme na
projekciu. Znova vsetci ludia rehot, ale ked sme to odpremietali, tak v tom
momente absolltna, ale absolutna dbvera aj Ucta. Aj reziséra, aj celého
managementu Koliby. Jednoducho moje kolegyne spolu so mnou dokaza-
li nieco, ¢o sa javilo v danej chvili za danych podmienok nemozné. Nebyt
mdjho poznania z FAMU delegovat pracu, tak to nedokazem ani ja osobne.
Jednoducho, zapojil som vacsie mnozstvo rik. Ako som vam hovoril,
strizna vyzadovala, aj teraz vyzaduje, velké mnozstvo manualnej prace a
¢asu na to, aby ste nieco urobili, vlastne som ten ¢as proste rozdelil na Styri
segmenty a robilo sa v Styroch strizniach. A potom tu piatu verziu, teda ten



piaty diel, kino verziu, som uz robil ja, do ktorého som vnasal poznanie z
FAMU, to znamena estetické poznanie kondenzacie javu, lebo tam bol
obrovsky problém, ako z tych Styroch-piatich hodin urobit devatdesiat
minut alebo urobit kratsiu verziu, teda kino verziu, nie devatdesiat, ma to
viac, urobit kino verziu. No a tam som prvy raz v slovenskej kinematografii
pouzil princip kondenzacie pribehu, kondenzécie myslienky, kondenzacie
emocie, Cize vlastne celd Tisicrocnd vcela bola viac-menej ako taka mozai-
kovitd stavba, ktora mala strasne malo realneho ¢asu. A toto prinieslo
obrovsky Sok aj v Benatkach, lebo to bolo postavené tak, Ze divaci dokazali
prijimat pribeh, emdcie, vsetko — a po premietani tam nastal obrovsky
ohlas, divaci zobrali Jakubiska aj pana Mojta, ktory robil producenta za
nemecku stranu, zobrali ich na plecia a celymi Benatkami, tam ich niesli na
pleciach, aky je to vynikajuci film. No, to bola taka moja prva velkd medzi-
narodna cena, Zlaty Fénix, nebol to benatsky lev, lebo tam prislo k istym
nacionalnym problémom, predsedkyriou poroty bola jedna kolegyna z
Madarska, ktorej sa nepdcilo, ze Tisicrocnd vcela si usiera z Madarov, tak
vlastne proti voli vietkych z celej poroty ubojovala to, ze nedostal benat-
skeho leva, ale dostal Zlatého Fénixa za vytvarnu podobu a za vytvarné
stvarnenie filmu. No takze toto bol pribeh Tisicrocnej véely. A proste je to
jeden z takych tych milnikov méjho profesného Zivota.
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KAMERA

Bez kamery, teda obrazového snimaca, by neexistoval film
ani televizia. Kameramanska technika presla od vzniku
kinematografie dynamickym vyvojom z hladiska velkosti
a pohyblivosti kamery, farby, optiky a citlivosti snimania ¢i
prechodom z analdgu na digital.

Kameraman a kameramanka s zodpovedni za vizualnu
stranku audiovizualneho diela, zhmotnuju viziu reziséra ci
rezisérky, prinasaju obrazové riesSenia a inovacie k dosiah-
nutiu pozadovaného estetického a emocionalneho ucinku.



LACO KRAUS
kameraman
(2018)

Ja som vzdy hovoril, Ze kameraman je ako brankar. Ked brankar dostane
gol, tak na to doplati celé muzstvo. Ak kameraman neurobi dobre zaber, ¢i
to nie je ostré, alebo nie je dobra kompozicia, alebo nezvladne situaciu, tak
na to doplaca cely stab. To je jasné. Ta zodpovednost je obrovska, nie na-
darmo je kameraman prava ruka reZiséra. A v dnesnej dobe daleko viacej
ten rezisér spolieha uz na toho kameramana, lebo niektoré veci sa nedaju
povedat, nedaju sa vysvetlit. Jednoducho musite mat v sebe tu empatiu,
ktora sa prenasa z reziséra na kameramana, z kameramana na hercov, na
prostredie a tak dalej. To ma tolko inven¢nych moznosti, alternativ, Ze to
tazko vysvetlovat. A ako vnimat cez hladacik alebo mimo hladacika? To su
také frazy. Kameraman bud'teda vnima tu realitu a udi sa z tej reality, lebo
to je zéklad, alebo nie. Akym sp6sobom funguje svetlo rano, akym spéso-
bom funguje svetlo, ked je plna palba, ked'su dlhé tiene. Akym spésobom
sa meni farebna teplota podvecer, k veceru, v noci. My ked' sme zacinali,
nemali sme také moznosti ako dneska. Dnes su tie digitalne technolégie
tak citlivé... Uz fotoaparaty alebo mobily su také kvalitné... Samozrejme,
ze technicky ano, ale to nie je uz td kinematografia, ktort velké svetové
osobnosti uznavaju a reSpektuju. Technika je dobr3, ale nie tak, ze techni-
ka bude rozhodovat za vas. Vy musite rozhodovat, ako tu techniku budete
vyuzivat a pouzivat. Lebo niekedy su zabery daleko krajsie urobené bez
svetla, bez filtrov Uplne naturdlne, alebo zase niekedy vyuzijete urcitt Spe-
cifikaciu tej techniky, s tymi filtrami alebo tymi svetlami. Tie moznosti, tie
alternativy, to je vietko vlastne na invencii toho kameramana, tej osobnos-
ti, akym spOsobom sa rozhodne vyuzivat arzendl, ktory mu jeho profesia
poskytuje. Ale dblezité je, aby bol vzdelany, aby bol skutoéne trosku nabity
nejakymi vedomostami.



Tvorivy postup by som to nenazval, ale je to tvoriva priprava, vizualna
dramaturgia. V podstate ¢lovek si musi precitat scenar, a ked sme tocili
este na negativnu surovinu, tak vzdy som si poznacdil, v ktorej situdcii, ktory
obraz, na aky negativ, niekedy na dva, niekedy na tri, aj s akymi filtrami, s
akymi optikami, akou technikou, skratka, celd ta priprava isla tak, Ze som
si scenar a scénosled podrobne pripravil a potom som konzultoval uz do-
podrobna, ¢o vsetko z toho s rezisérom mbzeme uplatnit.

ALEXANDER STRELINGER
kameraman, fotograf
(2010)

Kubenko ma povazoval za rovhocenného partnera, ¢o nebyva vzdy u
rezisérov zvykom, rezisér v dokumentarnom filme ¢asto pokladal kamera-
mana za nejakého masinistu, ktory ovlada zobrazovaci stroj, a hlavne teda
to by dokazal aj on sém, ale hlavne odhadnut expoziciu, ¢o bolo v tej dobe
velmi naroc¢né. Takze ak rezisér akceptoval kameramana ako rovnocenné-
ho spolupracovnika, tak to bola idedlna spolupraca. Kameramani, v tomto
pripade ja, vracali z vdac¢nosti za takéto privilégium citit sa rovnocennym
tvorcom toho filmu. Tak to bol taky princip, ktory aplikoval nielen Kuben-
ko, ale aplikovali ho aj Slivka, aplikoval ho Solan, uz menej Dusan Trancik,
uz menej Dusan Hanak.

Iste, vietci tito kolegovia reziséri, s ktorymi som rad spolupracoval, mali
spolo¢ny jav: nebolo im cudzie vytvarné videnie, nebolo im vzdialené a
neprijatelné, jednoducho si vedeli vytvorit vlastnu vytvarnu viziu, o ktorej
sme sa potom mohli spoloc¢ne bavit, rozpravat a tvorit. Lebo, ako som vam
hned na zaciatku povedal, som silne vizualne citiaci tvorca.



JURAJ GALVANEK
kameraman a rezisér
(2020)

W

Nehovoriac o tom, Ze rozdiel medzi kamerami suc¢asnosti, ktoré nakru-
caju, tieto kamerky digitalne, a filmovymi kamerami je ten, Ze vy ten obraz
musite mat v hlave. A presne musite ovladat surovinu, aby ten obraz, ktory
mate v hlave, ktory si predstavite, aby vam to ta surovina zaznamenala. To
nejde len tak zasvietit a ze moznoze to vyjde, moznoze to nevyjde. Tam to
muselo byt absolttne presne vypocitané v osvite, v kontraste a tak dalej, a
tak dalej.

Ja som stativ pouzival minimalne, tocil som vsetko z ruky, to po prvé. Po
druhé, tocil som Sirokouhlymi objektivmi, dokonca devatapolkou TEGEA
optikou, ktora bola vzdy pozi¢iavana zo Zapadného Nemecka. Ona mala
jednu zaujimavu vlastnost, ze skreslovala prostredia. Ked'ste tocili detail
tvare, tak ta tvar ubiehala z perspektivy a ten zaber bol velmi dramaticky.
Nehovoriac o tom, Ze som nenechaval vyvolat ¢iernobiely materidl na
Standardnu gamu, to je 0,67, 0,66 - 0,67, ale som to nechal prevolat vzdy
na gamu 0,85, ¢im sa pochopitelne zvysil kontrast. TakZe som tie filmy mal
z hladiska kontrastov inak postavené ako filmy inych kameramanov. Takze:
z ruky, iny kontrast materialu a tondlne osvetlenie. Tonalne svetlo som pri
Svankmajerovi kombinoval s malymi dedolightami, kde som si vlastne
vypichoval potrebné veci, aby som dostal atmosféru, ktord som si predsta-
vil. TakZe takto som si vytvoril svoj rukopis a myslim si, Ze to pomerne dost
zabralo, pretoZe som bol kameraman, ktory bol velmi ¢asto obsadzovany.
Ja som nemal ¢as sa ani nadychnut. Obvykle to bolo tak, ze som uz pre
nedostatok ¢asu odmietal pracu.

Elektronika zjednodusila Zivot filmara. Tym, Ze tieto elektrické kamery
maju monitor a vy si to podla neho viete dobre kontrolovat. Tie filmové



kamery, s ktorymi som robil ja, Arriflexky ani Erkky, tie Ziadny monitor ne-
mali. ReZisér vdm musel stopercentne doverovat, inak by to nefungovalo.
Tu je monitor, tu si to reZisér moze kontrolovat, nehovoriac o tych velkych
monitoroch, kameramani podla toho aj svietia, co znamena, zZe aku-ta-

ku predstavu mézu, ale nemusia mat, pretoze obvykle do toho hovori aj
rezisér, ktory by nemal hovorit do obrazu. Mne napriklad rezisér nikdy
nehovoril do obrazu, ani do svietenia, ani do kompozicie. Pardon, okrem
Svankmajera. Co sa tyka kompozicie, tak Svankmajer, to je iné. Ale v inych
filmoch nie. Ta sucasnost je kvéli elektrickému snimaniu omnoho jedno-
duchsia.

MILAN MILO
kameraman a rezisér
(2016)

No, to je velky rozdiel, viete. Robit, to uz sa tolko o tom pohovorilo,
Ze robit na film alebo robit video. Tam je pre kameramana jedna velka
vyhoda, na druhej strane nevyhoda. Film ked robite, tak tam je vacsia
zodpovednost. Tam si nemdézete dovolit plytvat materidlom. To si treba
rozmysliet. Filmu sme dostévali trojndsobok, napriklad Eastman Color.
Trojnasobok z kone¢ného filmu. CiZe robite tristometrovy film, tak tisic-
patsto metrov. Alebo tak nejako. Patnasobok, maximalne patnasobok. No
ale teraz v tomto videu, to je balada. Potom vdha kamier. Predstavte si.
Filmova kamera taka echt vazila osem az desat kilogramov. Potom zvuk.
Volakedy ste museli na zvukovu kameru balit vielijaké deky, lebo nebo-
li, samozrejme, slusné kryty zvukotesné. Na Kolibe bola vieobecne taka
bieda s technikou. No pritom sme sa kazdy rok tesili na to, Ze pride nieco,
ze pride technika, a nakoniec to takto kludne zlikvidovali, celd Kolibu, dali
to Meciarovej dcére, to vieme. V3etkych to postihlo, vietkych katastrofdlne.



KedZe som aj predtym spolupracoval s televiziou, tak pre mna to nebola
nijakd novinka. Ale tie televizne kamery mohli byt len na stativoch, to boli
strasné kamery. A inak sa robilo $estndstkami filmovymi. Ale teraz, to je
krasne, to som spominal tie drony. To je UZasné, Uzasna vec. Po tom som
tuzil dIhé roky... som si myslel, snad pride ta doba, ked nielen vrtulnik a
trasie sa to a vrrrr... Kolko zédberov sa muselo vyhodit, pretoze jednoducho
sa triasla helikoptéra. A nedalo sa nijakovsky. Alebo potom si pozicat taky
zvlastny nastavec na kameru, gyroskopicky, ale aj tam to bolo tssss, to je
stroj mohutny. A teraz, to je krasne. Tie malé kamerky, také plosticky. To je
Uzasna vec. To kameramani nad tym slintaju teraz. A uz je neskoro. Takze
velky rozdiel. Videotechnika sa zlep3uje aj prichddza do filmu, dno, a to sa
jedno druhé obohacuje a uz je to dobre, uz je to vyrovnané. Uz su s tym
zmiereni aj kameramani. Naucili sa robit s tym, aj ja som sa naucil, ale uz
mi je to na ni¢ platné.

JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Nerdd hovorim o 3tyle, lebo si myslim, Ze kazdy kameraman by mal
vlastne mat kompoziciu obrazu v krvi. To je zédklad. Kameraman, o ju
nema, by to ani nemal robit. Ale za déleZitejsie povazujem svetlo. Svetlo
je pre mna zaklad, je absolutne na prvom mieste, a druhé su vyrazové
prostriedky, na ktorych sa dohodnete s reZisérom, Ze ich budete pouzivat.
Jazda, dynamika, ktora k tomu ide, rakurzy kamery... Dnes je technika tak
Vo vyvoji, Zze kameraman md obrovskd moznost vyrazovymi prostriedka-
mi nieco urobit... Ale zase nie tak, aby iba ukazal, Ze ma Spickova kameru.
Kameraman je vtedy kameraman, ked'sa prisposobi reZisérovi, ked' robi to,
o si rezisér predstavuje. Kameraman mu vlastne pomaha, aby veci fungo-



vali po dramaturgickej stranke a po kazdej stranke. Niektori kameramani aj
daju filtre, ale tie vlastne nemaju ziaden efekt. Efekt vznika len vtedy, ked'
to sedi aj s rezisérom a s dramaturgiou latky. Inak to nema vyznam. Lebo
potom volakto povie: , Krasna kamera, ale film Gplne nani¢.” O to som sa
snazil s Herzom aj s inymi rezisérmi, aby moja kamera bola krasna a vycha-
dzala z toho, ¢o si rezisér prial a akd ndladu chcel navodit. Zavisi to aj od
osobnych veci — ako sa ¢lovek s rezisérom stretne, ako s nim zacne, na akej
baze sa dohodnul... To je strasne dolezZité. Architekt-kameraman-reZisér - to
by malo byt trio, ktoré by malo spolupracovat. Samozrejme, aj scendrista.
Ale tito traja fudia sa musia milovat, aby ten film bol dobry. Ked' sa nemilu-
ju, tak to potom vidno, ¢osi tam Skripe a uZ to nie je ono.

To je, bohuzial, smutné. Spominam na filmy, na obhliadky, ktoré sme
robili. Dnes vdm uz len povedia:,,Prostredie uz niekto nasiel. A nie je ani
Cas vyberat lepsie.” To je hrozna skoda. Vyber prostredi je strasne doélezity a
ak chce niekto dosiahnut spravnu atmosféru, kameraman aj rezisér musia
trvat na tom, aby vyber bol dokonaly. Ked nebude dokonaly, za¢nu prvé
problémy a potom sa to uz taha a vlecie dalej.

STANISLAV
SZOMOLANYI
kameraman
(2010)

Svetlo je jeden z najdélezitejsich prvkov kameramana, pretoze so svet-
lom kameraman ovplyviuje charakter filmu. To je kameramanov najdo-
lezitejsi vyrazovy prostriedok, ktorym si buduje vlastny rukopis. Ked'sa
pozerate na viac filmov od toho istého kameramana, vsimnete si isty jeho
spdsob svietenia, alebo ani nie, to divak nevidi, vidi len jednotnd atmosfé-
ru, a tym si kameraman buduje svoj rukopis. Ze je ¢itatelny jeho $tyl prace.



Kameraman musi mat schopnost adaptacie, musi mat schopnost spo-
lupracovat s kazdym rezisérom, pretoze rezisér je za dielo zodpovedny,
musi ho kameraman v jeho predstavach podporit. Kazdy rezisér ma iny
rukopis...

JURAJ SAJMOVIC
kameraman
(2012)

Co sa tyka umelcov, tak samozrejme som sledoval aj slovenské aj ¢eské
vytvarné umenie. Chodil som na rézne vystavy, skratka typicky kame-
raman. Osobne si myslim, Ze dnes je velkou chybou, Ze sa kameramani
dostali viacej do sféry vysostne technickej a zanedbavaju zlozku vytvarnu.
To bolo velké plus v celej mojej kariére, Ze som hlboko ctil vSetky vytvarné
prejavy, aké v historii existovali. Niezeby som ich kopiroval, ale hladal som
v nich, nechal som sa nimi in3pirovat a kameraman by mal vzdy byt skor
vytvarnikom nez technikom. Technika sa da naucit. Ostatné, ¢o je nadstav-
ba kameramanského umenia, sa naucit nedd. Dnes sa kameramanstvo
nepovazuje tak velmi za umenie. Kameramani su v dnesnej dobe dost
potla¢ovani hlavne producentmi, ktori ich velmi neuznavaju a uznavaju
ich jedine ti dobri reziséri, ktori vedia, ze film je vlastne spojenie obrazu,
zvuku, herca a scendra. K filmu teda obraz stopercentne patri.

Moje krédo kameramana bolo, Ze obraz by mal byt podobny tej sku-
toc¢nosti, ktoru prave tu a teraz vidime. Obcas sa zameriavame na tvar,
inokedy sa pozerame von z okna alebo na dvere, a toto vietko vychadza z
redlneho vnimania ¢loveka. Z toho vznikla aj t4 ru¢na kamera. Boli reziséri,
ktori to vedeli, poznali ma a kvoli tomu ma brali do filmu. Bol som vyhlase-
ny ru¢ny kameraman. Bol som este fit, ale prave kvéli tomu som sa dostal
s nohami tam, kde som sa dostal. Sotva chodim. Ale skoro vsetky filmy,



niektoré aj kompletne celé, som tocil na ru¢nu kameru. Sanitka je na 70 %
robena ru¢nou kamerou. To pre mna nahradzalo strih. Musel som trochu
trénovat, bol som zavodny plavec, nohy mi sluzili. RezZiséri to hojne vyuzi-
vali. Postavili mi realitu objektu do pohybu takym spésobom, aby som tam
mohol lavirovat. Z toho to vychadzalo. Zobral som si kameru do ruky, dal
som si tam hruby objektiv, ktory je podobny ndSmu oku, ale len priblizne
podobny, lebo oko je vlastne Siroky, velmi siroky objektiv. Okom mézeme
periférne vnimat, Co je po nasich stranach. To objektiv vnimat neméze.

Len 3iroky. Z toho som vychadzal. Co je realita a ako som ju mohol na-
tocit pomocou dlhych zaberov, ktoré vylucili strih. Musel som sa to ucit,
ale myslim si, ze to prislo prirodzene z mbjho vnutra. Mnohi reziséri mali
tento spésob snimania velmi radi. Po prvé — urobit film rychlo bol ideal
hadam kazdého reziséra. Rychlo a lacno. Ulah¢ovalo nam to v mnohom
pracu, lebo namiesto stavania jednotlivych zaberov sme tie zdbery spojili
do ru¢nej kamery. Moje najlepsie zabery boli v Sanitke a eSte v jednom
filme, ktory bol komunisticky a tak je teraz v trezore. M6j najdlhsi zaber je v
Sanitke, v poslednom diele. Havdria lietadla, chodim medzi mftvolami, trva
to priblizne 7 minut. Vytocil som na to celd jednu kazetu.

RICHARD KRIVDA
kameraman
(2020)

Takze na tom prvom filme vlastne nie som podpisany, ale mne to v tej
chvili ani neprekazalo, ja som bol rad, Ze som mal tu skdsenost s Havettom,
pretoze pri tom filme ma naudil velmi délezitu vec, a to je: aby kameraman
chodil do strizne. Raz mi povedal:,Natocil si dva krasne zadbery, pod, uka-
zem tiich Ja som bol hrozne py3ny, prisli sme do strizne a on tie zabery
vyhodil, obidva ich hodil do ko3a a ja som sa ho pytal:,Preco si to vyhodil,



ved'si vravel, ze st dobré.” On hovori:,Vies, oni mali jednu chybu, oni sa
mali strihndt na seba, mali rovnaku Sirku kompozicie, a to by vyzeralo

ako strihova chyba, tak ja sa radsej vzdam tych dvoch dobrych zaberoy,
aby tam nebola strihova chyba.” Strasne ma to mrzelo, ale odvtedy som
sedaval pri kazdom filme dlhé roky v strizni s pani Palatinusovou, lebo tam
v strizni vidi kameraman, aky blby este je. Co vietko este nevie. Ked som
ucil na vysokej skole pat rokov, tak som sa snazil presadit, aby kameramani
mali aspon rok predmet strih, ale nejak sa to nepodarilo. Strizha bola pre
mna druhd vysoka skola.

Pozrite sa, kameraman samozrejme pri dokumente vidi a zazije pred
kamerou veci, o ktorych sa mu niekedy ani nesnivalo. Ja som nikdy ne-
vyhladaval ni¢, kde vlddla nejaka surovost, nemusim to ani vo filmoch.
Cudujem sa, kolko nésilia vidim vo filmoch z celého sveta. Tu sa ¢udujeme,
ze sa ludia strielaju, Ze sa deti strielaju v Skole, to nasilie ja proste nemusim.
Ale kameraman sa dostane do takych situacii, kedy sa pyta sam seba, ¢i to
je etické. My sme mali raz taku neuveritelnu prihodu, ked sme s Dusanom
Trancikom robili film o Ludovitovi Kronerovi. Robili sme v Povazskej Bystri-
ci, kde on pracoval vo fabrike na mopedy, a v hoteli Manin sme s nim robili
rozhovor, nakrucali sme to vtedy na dve kamery, Juraj Galvanek a ja. Bola
tam takd dohoda, ze Trancik s Fajnorom s nim budu robit rozhovor a on im
mal rozpravat prihodu, ako tocil v Jakubiskovom filme a robil tam ben-
galske ohne. Tak sa dohovorili, Ze oni si tam budu davat borovicky popri
tom rozhovore a Ze raz sa miesto borovicky napije liehu a spravi necakane
ten bengalsky ohen. LenzZe ako boli trosku zborovi¢kovani a on sa pokusal
urobit bengalsky ohen, vytiekol mu asi ten lieh na bradu a zacal horiet,
celd tvar mu horela v plamenoch. Tak sme za tou kamerou nevedeli, Ze
¢o mame v tej chvili robit, nevypli sme tie kamery, vahali sme, ale boli pri
nom dvaja, Trancik s Fajnorom, tak ho zahasili. To je ten moment, ze &i ist
zachranovat, alebo tocit. Ale malo to krasnu pointu, lebo ked ho zobrali na
toaletu a natreli mu tu spéalent tvar nejakym olejom, tak on milacik pove-
dal:,Ale keby ste to nemali dobre natocené, ja to mozem este raz zopako-
vat! Bola to neskutocna prihoda...
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VLADIMIR HOLLOS
kameraman
(2017)

Viete, je to Uzasné, nikdy som si nepredstavoval, Ze bude takato moz-
nost nase filmy zveladit po mnozstve stranok. Predstava, ako sme my ro-
bievali filmy, ¢islovanie filmov, Uplne amatérskym sposobom, Ze ste sa na
to teraz pozreli, povedali: Tu pridam Cervend, tu zelenu alebo tak. A teraz
sa to muselo vyvolat, cely vyvolavaci proces, potom ste videli, nedajboze,
varka, ktoru ste dostali, bola posunutd do cervenej alebo do modrej, do
zelenej, tazko sa z toho vychadzalo. Pred 40 a 50 rokmi to bolo nepred-
stavitelné, tie moznosti, ¢o su teraz v gradingu, ¢o méze kameraman
urobit. Je tu ale iny problém, na ¢o som narazil a na ¢o aj narazaju ostatni
kameramani... Do akej miery toto vyuzivat? Tie moznosti su neuveritelné.
A je tu taka eticka otdzka. Tie filmy vznikli v ur¢itom obdobi, technické
zazemie, podmienky, filmy vyzerali, ako vyzerali. Méme moznosti teraz...
Ja si myslim, Ze tak ako maliar, vytvarnik sa nevracia k tym obrazom a po
desiatich ¢i dvadsiatich rokoch nehovori: ,No, uz mam iny néazor, uz to je
iné obdobie, prekreslim obraz Spisovatel nezoberie knihu, neza¢ne ju
prepisovat. Ja si myslim, Ze treba zachovat dielo, vzniklo v tom a v tom
obdobi a je potrebné ho zachovat tak, ako ti divaci vtom obdobi ten
film videli. Zachovat ho, samozrejme vylepsit po stranke, ak je tam 3pina,
skrabance, jednoducho veci, ktoré technicky vadia. Ale zachovat ¢ierno-
biely film v takych gradéciach, v akych bol urobeny. Ja si myslim, Ze je to
velmi potrebné, netreba sa nechat zldkat tymi moznostami, lebo to nie je
pravda. Film by sa mal zachovat presne... To je méj nazor. Naozaj, ¢lovek
ked'sa na to pozerg, je jedine¢né, ¢o je mozné s nimi robit, ale myslim si, ze
odtial-potial.
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VIKTOR KUBAL

(1923 - 1997) Vytvarnik, animator, karikaturista, rezi-

sér, majster kresliarskej skratky a humornej pointy. DIhé
roky prispieval do satirického ¢asopisu Rohac. Svoj prvy
animovany film Studria Idsky (1944) vytvoril v Skolfilme,
kratko posobil v Spravodajskom filme, pre ktory vymyslel
postavicku pana Homo, a v polovici 60. rokov stal pri zrode
slovenského animovaného filmu. Jeho kreslené filmy sa
vyznacuju lahkostou, jednoduchou formou a prekvapivym
gagom. Vytvoril zname vecernickové postavy: Ditu, Puf a
Muf, Janka Hraska, Petra ¢i Panaka z krizovatky. Filmy Sach
(1974), Rebrik (1978), Meteorolog (1983), Na pravé poludnie
(1988), Idol (1989) su satirami na manipulaciu, karierizmus,
byrokraciu ¢i kult osobnosti. Je autorom dvoch celovecer-
nych animovanych filmov Zbojnik Jurko (1976) a Krvavd
pani (1980).



OTTO GEYER
kameraman
(2010)

Pana Kubala som poznal uz z Rohaca a z jeho kresieb, teda eSte pred-
tym, nez som sa s nim zoznamil osobne. Bol to velmi vtipny ¢lovek. Vzdy
vedel na kazdu situdciu zareagovat jednym slovom, ale to bolo ako klinec
presne udrety na spravne miesto. Prvy film, ktory som s nim robil, bol
Rebrik. Nebola to animdcia na klasickych ultrafdnoch, ale na pauzékoch,
na féliach, ¢ize len tuzkou nakreslené a farbickami vykolorované. Problém
bol, Ze tie pauzaky, na ktoré sa kreslilo a farbilo, sa velmi vinili. Musel som
zvolit zvlastny druh svietenia, aby tam vinenie nebolo, pretozZe to bolo
velmi rusivé. Potom som s nim robil dalsie filmy, aj Krvavi pani. Bol to
¢lovek, ktory nepoznal ziadny problém. Ked'sa nieco vyskytlo, tak prisiel,
par tahmi tusky to prekreslil, koloristi to rychlo vymalovali a islo sa dalej.
Velmi sa mi pacilo, Ze jeho filmy mali vzdy pointu, casto taku, Ze aj divak
bol prekvapeny.

Pacilo sa mi, ze jeho filmy boli pomerne jednoduché a prave v tej jedno-
duchosti bola jeho sila a udernost myslienky. Nepotreboval k vyjadreniu
Ziadne velké dekoracie alebo zlozité pozadia. Jeho filmy sa odohravali na
jednoduchom, par vodovymi farbami nakreslenom pozadi, ale sila v jeho
filmoch bola v pohybe, v gestach figury, a hlavne v pointe. Aké boli jeho
kreslené vtipy, tak také boli aj jeho filmy — jednoducha kresba, ale vynika-
juco stvarnena myslienka.
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RUDOLF URC
rezisér, dramaturg
a publicista
(2007)

Kubal bol nesmierne spoloc¢ensky, vtipny chlap. S nim bola radost
komunikovat, ist po ulici, stretdvat sa. Na festivale, to uz ani nehovorim.
Bol stale obletovany ludmi a kdekolvek sme si sadli... V Poprade sme sedeli
v kaviarni na ranajkach, od vedlajsieho stola Kubalovi zakyvali, za chvilu
tam boli Stamperliky na stole. Jeho v3etci poznali, od deticiek aZ po star-
cov. Rohac bol popularny, hoci to bol humoristicky ¢asopis, samozrejme,
okliesteny vselijakymi politickymi tabu. Satira sa tam vlastne ani nepes-
tovala, pretoze satira vtedy vobec nebola oblibena. Ale humor to malo, a
hlavne to, ¢o robil Kubal, té jeho Dita. Proste kazdy tyzden, si predstavte,
ze kazdy tyzden vydal tych niekolko riadkov s obrazkom o Dite a Dita bola
akysi symbol tej doby. Dita ako dieta komentovala situdciu, v ktorej spo-
lo¢nost Zila. To, ¢o by si nikto iny nebol mohol dovolit, to si Kubal cez Ditu
dovolil. A preslo mu to. On v tom naozaj vedel chodit, vedel presne, ¢o
mbze, o nemoze, kde su limity a ako to urobit, aby cenzor na to neprisiel.
Od neho som sa strasne vela naucil. Ako obist velijaké zakazy a prikazy.
No ale Kubal bol samotar. Bol v tvorbe velmi osobitny, dokonca ani nerad
hovoril o svojich veciach a uz vébec nerdd daval rady studentom alebo
spolupracovnikom. Ked'ste prisli za nim a spytali sa:,Viktor, s tymto by som
potreboval pomoct, ako sa toto robi?” Vtedy okamzite pomohol. Ale prist
za nim a povedat:,Bude tu teraz 20 ludi, a tym nie¢o povedz o tom, ako
robis filmy,” to bolo nemyslitelné. Na skole prednasal, na Vysokej skole vy-
tvarnych umeni, tam ho pozvali. Ukecdvali ho asi dva mesiace, povedal, ze
pride, aj prisiel, no ked' na ten prvy seminar mu tam prisli traja Studenti, tak
to zabalil a viac sa tam neukazal. Proste bol to taky ¢lovek. Vedel strasne
vela o filme. Zacinal v Skolfilme, tam 3lo o tvorbu dokumentarnych filmov.



Lenze on chcel robit silou mocou kresleny film. Potom mu povedali, ked uz
sa prestahoval do Slovenského filmu, do Slovenskej filmovej spolo¢nosti,
ze kresleny film sa tam robit nebude, ale Ze dokument méze robit. Pove-
dal, ze nie, Ze dokument nechce, Ze p6jde kreslit do novin a do casopisov.
Uz ho dokumentarny film nebauvil.

HENRIETA PETOVSKA
kameramanka
(2010)

Bola to vyborna praca a pre nas to bola oddychovka, lebo ¢o mohol pan
Kubal urobit sam, to aj sdm urobil. VoObec sme nerozumeli, ako je jeden
¢lovek schopny za tak kratky ¢as vyrobit tolko ultrafdnov, tolko pauzakoyv,
ndmety aj réziu. Raz som sa ho pytala:,Pan Kubal, a ako to robite?”,No,
mam tam zavretych esesakov, ti mi to robia.”’

= FRANTISEK JURISIC

E 7
; 3 : animator
W iy = (2024)

Pan Viktor Kubal bol taky majster, ze mal napad, vymyslel si scendr, spra-
vil si vytvarnost, vsetko doma v kuchyni, a vietko nakreslil, zanimoval a tak
dalej. Potom dosiel do $tudia za pani Filkou Urbanic¢ovou, doniesol pod



pazuchou more pauzakov nakreslenych a jej to takto pekne dal na stol. A
to bola uz starost len jej, zariadit tim, aby technoldgia mohla fungovat. To
znamen3, Ze sa konturovalo, kolorovalo, nasnimalo sa, a ked bol obraz na-
snimany, tak zatelefonovala panovi Kubalovi. Pan Kubal sa prisiel pozriet,
samozrejme aj s dramaturgom, aby schvalili, a znovu iSla postprodukcia.
Cize, to bol Viktor Kubal, ktory vlastne v sebe koncentroval tito moznost
vytvorit to kino, samozrejme technolégiou kreslenou.

V dramaturgickom plane nasho studia bolo, Ze sa ma spravit k jubileu
Viktora Kubala medailén, a Rudo Urc oslovil mia, ¢i by som si to nejako ne-
skusil. Aj ja som sa velmi potesil tejto myslienke, ale som este ziadal Urca,
Ze ¢i by som nemohol spolupracovat s mojim priatefom Gejzom Kendym,
ktory bol v tom ¢ase velmi skiseny dokumentarista, robil televizne filmy,
takze Urc to odobiril. No tak to bol prvy taky velmi dobry impulz. My sme
sa stretavali, potom aj s majstrom sme seddvali vo Filmovom klube na
poharik vina, mali sme aj scenar, ten sme ponukli, bol schvéaleny a nasta-
lo velmi krasne obdobie nakricania. My sme sa snazili teda spravit taku
jednu vec, Ze Kubal je vlastne zrasteny s ceruzkou. A este, Ze Kubal je velky
vymyselnik. A tieto drobné Spilce sme do toho filmu vlozZili. Napriklad je
tam scéna, ze nas dovedie do pivnice, kde ma odlozenu kameru, ktoru
dostal od Patocku a jeho brat mu ju prerobil gramofénovym motorc¢ekom
na jednookienkové snimanie. A takéto vselijaké krasne veci. A kameru
robil Juro Galvanek z tychto realnych veci. A aby sme tento akcent este
zd6raznili, tak sme tam urobili taky animovany vstup trojdimenzionalny,
ktory som vymyslel a zanimoval. Ze Kubal si zabrusi ceruzky, ako s nimi
kresli, a ja som potom zanimoval to, Ze s bielou ceruzkou si nakreslil pa-
pier, aby mohli tie ceruzky ozit a tancovat. Tak to som zanimoval a potom
som samozrejme animoval tie pixilacie. Zase sdm Kubal animoval vietkych
hrdinov, ktorych vo svojich filmoch mal, a na zaver sa ndm poklonia. To
bola Gizasna spolupraca a tam bol aj jeden férik, ktory som uz spomenul,
ze vedel urobit kino doma v kuchyni. Tak sme tam dali este aj kalkulacku, s
ktorou si ratal pocet faz. Je tam jedna genialna scéna, ktord sa ndm poda-
rila. Milan Petovsky, kameraman, ktory pixilovanym spésobom snima tie
fazy, ktoré Kubal nakreslil. A Kubal pri iom sedi a pozera sa, spolu pri praci
maju desiatu, ich pohlady sa stretnu, Ze kvazi cez ten animovany svet to
realne. CiZe pre mfa su tam Gzasné veci a ten film bol velmi dobre prijaty.



EVA GUBCOVA
strihacka
(2023)

Viete, volakedy sa zacinalo s tymi kreslenymi, a tak som sa vlastne aj
dostala k spolupraci s pAnom Kubalom. Ti animatori tocili povedzme 1:1,1.
Obcas tam zostala nejaka ceruzka, papier, noznice alebo na tri poli¢ka dali
klapku. Pan Kubal dokonca kreslil tak, ze iSiel normalne do radu. Nafotil
prvy, odlozil nabok, zobral dalsi, ¢iZze on uz skoro strihal v kamere. Zacina-
la som s Kubalovym seridlom Puf a Muf (1969 — 1973).

S panom Jurisi¢com som dokonca robila film o Kubalovi — Ktizelnik Viktor
Kubal (1987). Bolo to podla mra velmi dobre urobené. Jurisi¢ jeho portrét
urobil naozaj vtipne a vystizne. Pan Kubal ako keby vnutorne Zil. Co potre-
buju niektori popisat na strany a strany, on dokazal scucnut do jednej vety.
Toto bolo pre neho typické, na nieco sa pozrel a hned by z toho dokazal
urobit film. Neviem, kde na to chodil, ale mal na to. S nim ked'sa robil film,
tak, ako povedala pani Cernakova, tam vela roboty nebolo.

PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

V 68. roku som uz pracoval na tom, aby na Slovensku vznikol animovany
film, a prazskych riaditelov sme presvedcovali, nech nam daju suhlas. Po



dvoch rokoch sa ndm to podarilo, mohol som ohlasit, Zze je na Slovensku
mozné robit animovany film. Aj sa tak stalo, veducim bol prvy animator
Viktor Kubal. Vynikajuci chlap, velmi vesely a velky odbornik a kresliar. A
velmi dobre sa s nim vychéadzalo, nikdy si nechcel sadnut na iného stoli¢-
ku, ani na moju, ani na nikoho iného. Iba svoju robotu si vedel dokonale
zastupit a spolupracoval dokonale s tymi fudmi, s ktorymi spolupracovat
musel, a to s konturistami, jedine ti dopinali jeho pracu, ina¢ si vietko
robil sam. Vytvarné navrhy, fazovanie. On animaciu odovzdal kontdristom
s presnymi poznamkami, ¢o maju robit. Ked'isiel robit seridl, tak si vybral
konturistov, ktorym dal desat roznych svojich kresieb a nechal ich, aby sa
z toho tyzden ucili kreslit, potom si vybral Styroch a ti s nim robili az do
smrti, fantasticki fudia.

JURAJ LEXMANN
hudobny skladatel’
(2009)

P

Viktor Kubal bol silnou osobnostou. Zaroven bol humoristom telom i
dusou aj v praktickom Zivote. Neslo ani o nijakd kongenialnu spolupracu,
vonkoncom neslo ani o priatelstvo. Raz mi povedal, ze potrebuje spolu-
pracovnikov, na ktorych sa méze spofahnut. Viac s nimi ani nediskutoval.
Spolupracovali sme tak, ze som dostal na strihaci stol hotovy zostrihany
film, servisku. Produkcia mi povedala, kedy je termin nahravania a kolko
hudobnikov mézem mat. A ja som to urobil. S Kubalom sme sa stretli az pri
nahravani alebo naj¢astejsie ani to nie. Takto vyzerala spolupraca s Vikto-
rom Kubalom. Zaujimavé boli mixaze. Medzi Kubalovych spolupracovni-
kov patril zvukovy majster Alexander Pallés. Ako zvukovy majster velmi
citlivy, ale povahovo velmi impulzivny. Kubal nas vébec nereziroval, kazdy
z nas sa usiloval vlozit do tvorby na jeho filme to najlepsie, ¢o vedel.



Hovoril som, ze Kubal s nami o tvorivych otazkach nediskutoval. Az na
jednu vynimku, a to bol prvy slovensky animovany, presnejsie kresleny
celovecerny film Zbojnik Jurko. Vtedy si ma skuto¢ne zavolal Viktor Kubal
do svojho bytu na Zahradnickej ulici a dlho mi rozpraval. Neskér som sa
dozvedel od Rudolfa Urca, Ze to malo svoju predohru. Robil som Kubalo-
vi hudbu k vietkym jeho filmom tych ¢ias vyrobenych v Stadiu kratkych
filmov. Ked robil pre televiziu, mal inych skladatelov. Takze som bol akoby
jeho skladatel vo filme. Ale ked'robil svoj prvy dlhometrazny film, tak udaj-
ne rozmyslal, ktory ndrodny umelec by urobil hudbu k takému délezitému
filmu. Udajne ho upokojil Rudo Urc, povedal mu, nech ostane pri tych,
ktorych ma vyskusanych. Nikdy som nepocul Kubala rozpravat o hudbe,
ale vtedy, ked'si ma zavolal a pripravovali sme sa na tvorbu hudby k jeho
filmu Zbojnik Jurko, pustal mi z gramofénu ukéazky z Cajkovského Patetickej
symfdnie a rozpraval mi, Ze jeho film predstavuje Uzasnu tragédiu. Lebo
kym sa Jurko stal zbojnikom, skor nez dostal od vily opasok, trpel, zbili ho,
vzali mu Anicku atd. Bolo treba hudbou vyjadrit tragédiu. A Viktor Kubal
mi rozpraval o Zivotnych tragédiach skladatela Cajkovského. Bolo zrejmé,
ze Kubal bol velmi vzdelany, Ze jeho svet nie je len kreslit Ditu do Rohaca a
robit animované filmy.

Jedna akcia v Krvavej pani sa odohréava v pivnici, ked sa ukaze stroj, ktory
prostrednictvom figuriny nahého Zenského tela prepichne muza - znie
organ. Dokonca sme to nahravali v Redute s velkym organom. Indpiracia?
Organ si plIni svoju ulohu na principe Zanrovej charakteristiky, ked uz volba
hudobného néstroja nieco znamena. Organ v hudobnom svete znamena
veci duchovné, veci vazne, veci ndbozenské, je to mohutny zvuk nielen z
hladiska akustického tlaku, ale aj ¢o sa tyka rozlozenia akustického spektra
v sluchovom poli. Takze zvuk riadneho pistalového organa je mimoriadne
sugestivny, akusticky bohaty. A dalsia vec: Organovy zvuk som nezvyklym
spésobom rytmizoval, vyuzival markantné zrychlovania...



DUSAN ROLL
riaditel' Slovenskej
filmovej tvorby
/1978 - 1981/
(2012)

Uvedomujem si, ze Kubal bol skuto¢na osobnost. Mal som ho velmi
rad, aj jeho vtipné veci - aj tie, ¢o vychadzali v Rohaci, aj jeho kratke filmy.
Raz mi sekretarka hovori - viete, ja som bol popri tomto fungovani vo
filme stéle aktivny aj vo veciach ako BIB, UNICEF a tak dalej, ¢ize som mal
dve sekretérky — a ta filmarska mi raz hovori, Ze Kubal by sa so mnou rad
rozpraval. Samozrejme, povedal som, nech pride. Prisiel. A hovori, Ze sa
trapi, ma taky namet na film, ktory mu nechcu schvdlit, lebo je to celove-
cerny film. On si vacsinu filmov robil sam. Ale ked'im vraj povedal, Ze na
tento film bude potrebovat dva a pol milidéna, tak ho vyrazili. Hovorim mu:
,Tak pocujte, tento film budete mat normalne v edi¢nom plane. Akonahle
bude v plane, uz sa bude musiet rozmyslat, ako ho zafinancovat.” Takto sa
to dalo urobit. Financie neboli volné, fungovali ako urcity balik, ktory sa
musel prerozdelit po filmoch, a jeden bol lacnejsi, druhy drahsi. Tak tolko
k animovanému filmu. Je mi velmi ldto, Ze animovany film takto dopadol.
Vietky ostatné $taty si zachovali svoje tvorby — Cesi, Madari, Rumuni, Polia-
ci, Bulhari, v3etci! Iba Slovensko si zlikvidovalo. Viete, ako to bolo... financie,
korupcia. Smutnd udalost. Lebo dnes uz ta tvorba opat zacina, hladaju sa
moznosti, ale animék bude mat vzdy problémy. On si to zdzemie nevie
vytvorit sam ako napriklad hrany film. Dnes nasi robia v Cechach, na Bar-
randove, v Zline, ale u nas sa to podari vybudovat uz len tazko. Ani hrany
film si neviem celkom predstavit, kde teraz natacaju. A my sme to tu mali
perfektne vybavené - aj Dom zvuku.
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MASKY

Maska spolu s kostymom utvaraju charakter postavy, jej
vlastnosti, Specifickost, jedinecnost. Kym v nemom obdobi
filmu maska sluzila najma na odlisenie od konkurencie a

k dobrej zapamatatelnosti, s modernymi koncepciami
herectva kladie ¢oraz vacsi doraz na realistickost a zvyraz-
nenie vnutorného prezivania postavy. Umelecké maskeér-
stvo zohrava kltcovu ulohu pri vytvarani presvedcivého
vzhladu postav, ¢im prispieva k celkovej kvalite a vizualne-
mu zazitku z audiovizualneho diela. Zvycajne plati, ze ¢im
je pribeh alebo zaner vzdialenejsi od skuto¢nosti, tym si
vyzaduje zlozitejsie masky.



IMRICH WACZULIK
filmovy maskér
(2014)

Po skonceni strednej Skoly, tym, Ze som bol polosirota, matka nemala
stabilné zamestnanie a vychodil som $kolu, v tych ¢asoch sa nazyvala
mestianska, matka ma dala za uc¢na holi¢-kadernik. Lenze ja som to este
nechdpal, ze ¢o to je, no tak ked to mam robit, tak to budem robit. Lebo
aj vtedy si sukromnici vyberali ludi do ucenia, ¢i je schopny, alebo nie.
Takze som sa dostal k jednému na Venturskej ulici, teraz je tam rozsirena
Univerzitna kniznica, a bolo to zvlastne, na Styri roky som nastupil a zacala
sa kazdodennd praca, zametanie, leStenie a pocas tych Styroch rokov som
navstevoval u¢novsku skolu na Vazovovej, to bola Vysoka skola technic-
ka, tam sme mali dielne, a takisto aj iné u¢novky tam boli, strojarenské, a
tak som sa naucil holenie na zivom ¢lovekovi a zhodou okolnosti to bol
Schone Naci, a bolo to velmi neprijemné, ¢o mi bolo [uto uz vtedy, a dnes
si na neho spominam velmi v dobrom, lebo sa mu hlava triasla a bol chudy
a niekolkokrat som ho aj porezal. Mal som tam uz neskor aj bratislavského
kata, tam som ho aj spoznal, ktory popravil Tisa, a boli tam vyborni zédkaz-
nici, ale tam som sa dostal aj k vlasenkarskym pracam. To bol myslim jedi-
ny obchod, teda prevadzkar, ¢o vyrabal vlasové pricesky pre ,lepsie” ddmy
zo Savoyky a tych lepsich podnikov, ktori si takym sposobom aj zarabali.

Boli Styria asistenti, dvaja muzi a dve zeny kvoli ¢esaniu a boli sme dvaja
adepti, a ked' ma prijali za adepta, mi bolo povedané, Ze po troch az sty-
roch rokoch, podla toho, ako to zvldadnem, Ze skusky sa budu absolvovat
na Barrandove, kde po skonceni ziskam postavenie asistenta a maskéra,
ktoré som v Sestdesiatom roku absolvoval. A v tych ¢asoch sa este nevyra-
balo tolko filmov, lebo Barrandov tiez zabranil konkurencii vo vyrobe filmu
a my sme boli odkazani, ¢o sa tyka licidiel a materidlu na vyrobu parochni,



na Barrandov. To sa v neskorsej dobe zmenilo a zacali sme dostavat z fon-
du financie, za ktoré sa kupovali materidly a li¢idla, lebo do Sestdesiatych
rokov, aj vyse, sme pouzivali iba barrandovské li¢idlg, ktoré boli uz zasta-
ralé, a zato sme to dostavali. Tym, ze som bol asistent, som bol prideleny
maskérovi podla ndro¢nosti filmu, ¢o sa tykalo mojej kvality, ze sa dobové
filmy alebo také naroc¢nejsie vzdy priclenili tomu vedicemu maskérovi na
pracu.

Tym, ze kto si ako chcel udrzat veduce miesto alebo zastupovat, tak
ako ja som pocas poslednych desiatich rokov robil, ten sa musel zaujimat
o zahrani¢né moznosti licidiel a v tom obdobi, ¢o zasa bola pre nas velka
novina, sa zacalo pracovat s latexom. Ked sme nieco chceli, tak sme museli
ist do Prahy, lebo u nés nevedeli, ani od vyrobcov, ako docielit kone¢ny
stav. Tym, ze sa zvysila vyroba filmov na Kolibe, som zastupoval veduce-
ho, nakolko si ho vybrali, a so suhlasom reziséra som mohol ten film tocit.
Napriklad ako Tapakov film Zivy bi¢. Tam jeden herec bol tane¢nikom v
Lu¢nici a mal zjazvenu tvar, to sa odohrdavalo za prvej svetovej vojny a ja
som robil samostatne cely film. A takisto aj Kvietik. A bolo velmi neprijem-
né, obzvlast v lete, ked vieme, Ze alkohol zvy3uje potenie, tak moja praca
sa niekedy musela obnovovat, lebo sa to vietko rozchadzalo.

V prvom rade bola hygiena. Pri nastupe bola prvorada lekarska pre-
hliadka, na zaklade toho som dostal zdravotny preukaz, ze mézem siahat
na tvar, myslim, ze v dneSnej dobe to uz ani neexistuje. Boli pripady, Ze he-
reCka dostala alergické vyrazky a to bolo tym, ze sa nedodrzala hygiena pri
liceni s hubkami. Vtedy sa pouzivali eSte prirodné morské hubky, ktoré sa
prali v hydrogénovej vode so saponatom, az teraz k osemdesiatym rokom
sa zacali vyrabat hubky z umelej hmoty. Tiez som mal pripady, ze som licil
Zeny, u muzov ani tak nie, ale mal som dve vynikajuce herecky, ktoré som
li¢il len z ruky, Ze nie Ziadnym dotykom. Tak v dnednej dobe je to bezné, ze
sa vyrabaju z umelych vlasov pre onkologickych pacientov, a v tych ¢asoch
sme iba s prirodnymi ludskymi vlasmi pracovali, a to boli pri¢esky ako
+krokynolky"”.

Tym, ze sa zacalo obdobie zahrani¢nych koprodukénych filmoyv, tak bol
to velky prinos aj zo stranky maskérskej, lebo ked sme sa dostali do styku
s kolegami z nasej profesie, tak sme Zasli, ako to u nich ide. A dalSia vec, ¢o



sa tyka farebného rozdielu, ako farebného filmu a ¢iernobieleho filmu, tak
ta narocnost stupla pre maskéra na vacsi pristup pri liceni a vytvérani vla-
sovych doplnkov. Ci to boli damske alebo panske, lebo tam sa to muselo
farebne ladit, melirovat, aby boli akoZe prirodzené, a nie akoze umelé, lebo
by to bola tvrda praca. Vdaka tomu, Zze sme dostavali dotacie na nakup
zahrani¢nych li¢idiel, sme sa mohli prirovnat k Prahe a prestali sme kupo-
vat ich vyrobky lic¢idiel a presli sme na Maxfactorky, alebo bola este jedna
firma, ktord bola viac-menej takd neutralna, Ze tam sa pouzivali tmavsie
licidla, ale vynikajuco vychadzali na platne. Potom tam bol tiez rozdiel, Zze
pri ¢iernobielom filme sa licilo jedno s druhym, ale uz pri farbe sa zistilo,
Ze nie kazdému sa to licidlo hodi. Muselo sa prihliadat, Ze boli napriklad
herci ako pan Machata, to bol herec vysokej kvality, ale nemal taku dobru
pletovku. Aj ked naoko to vyzeralo vynikajuco, ale nie az tak pri liceni. Ne-
viem, ako to bolo mozné, ale my sme tomu hovorili, Ze Zrac farby, museli
sme ho Uplne zvlast nalicit, lebo ta jeho pletovka to tazsie prijimala.

Pri zaciatku hereckych skusok uz ten herec musel vycitit, Ze je to maskér,
ktorému sa moze dat do ruk. Lebo ako zaciti herec neistotu, tak je koniec.
To je uz tazko potom nieco napravit.

JURAJ STEINER
umelecky maskér
(2016)

K tomuto povolaniu som sa dostal nahodou. Ako 6smak ¢i deviatak som
bol na kastingu do filmu Stefana Uhra My z 9. A. Bol to taky mladeznicky
detsky film na Kolibe a dostal som sa az do findlového kola. Nakoniec
som sa aspon do ateliérov a pred kameru a do maskérne. A v tej maskérni
som sedel a ¢akal. Tam mi vietko vonalo. Bol som chlapec uli¢nik, ani som



nevedel, ¢im chcem byt, ked sa ma niekto na to opytal. A tam sa mi pacilo
celé prostredie, prisiel som domov a povedal som, ze chcem byt maskér. V
Prahe na Strednej umeleckej priemyslovej skole bol priamo odbor mas-
kér-parochniar, a na Slovensku nie. Prvé prijimacky som robil v Bratislave,
neurobil som ich, tak som iSiel do u¢hovského pomeru, nie na odbor
maskérsky, ale ako holi¢/kadernik. Zmluvu uzavreli rodi¢ia v mojom mene
s Novou scénou. TakZe som sa dostal do zakulisia. Do Skoly som chodil

tri dni a tri dni na prax. Na tedriu som chodil s tridsiatimi diev¢atami, a to
bolo dost revolu¢né pre méj zivot, lebo po kratkom ¢ase som zapadol do
kolektivu a povedal by som, Ze mi to dalo v Zivote vela. Po roku ucenia
som sa znovu prihlasil do Prahy, lebo to bola kvalitnejsia $kola, a prijali ma.
V rokoch 1962 az 1966 som $kolu absolvoval, mal som zase desat spoluZia-
¢ok, a hlavne naskok, lebo som mal ro¢nu prax priamo v divadle.

Ked vznikal ciernobiely film, cerpal aj v intenzitadch v maskérskej praci z
divadelnych skdsenosti, aj to robili ludia, ktori mali divadelné skusenosti.
Ked'si pozriete staré nemé filmy... Postupne sa to zdokonalovalo, tak ako
sa zdokonalovala filmova technika a tiez zdznamova. A od toho sa odvijala
aj potreba maskérskej prace, aj jej kvalita a rézne techniky a technolégie.
Vlastne postupne potom divadlo zase zacalo mat také ambicie, ze chcelo
rychlejsie striedat scény, freshovat na javisku, robit dvojexpozicie a po-
dobne. Cize, chcem povedat, Ze nie je medzi tym velky rozdiel remeselne.
KedZe som bol vacsinou filmar, vedel som, ktorou optikou aky zaber sa da
urobit a kde si musim dat pozor na velké detaily, kde m6zem hercovi dat
nachvilu pokoj, Ze to je celok a nemusim opravovat masku. Ale ked’ som
prisiel robit do divadla, vietko to, ¢o som namaskoval v maskérni, bolo
pre javisko malo. Aj zaciatky v Bayreuthe boli také, Ze nezZ sa ¢lovek nauci
tu intenzitu a tu plagativnost velkého odstupu, aby to, ¢o ma byt vidiet,
bolo vidiet a bolo napriek tomu kvalitné, tak tam je rozdiel, v intenzitach a
v celom priestore, v pocite. Ale inak v zakladnych veciach, ked'sa bavime
stale o maskérstve, tak sa akoby zabudalo, Ze maskéri su aj parochniari,
oni vyrabaju aj fuzy, aj parochne, aj lepia, vSetko mozné robia, takze nie
je to len make-up, licenie tvare. Samozrejme, Ze tam je rozdiel a stale sa
to vyvija. Dnes pri High Definition technolégii sa Uplne iné naroky kladu.
Nevedel by som vdm povedat, ¢i sa mi robilo niekde lepsie alebo horsie,
vzdy je to nejakd uloha, zapadnut do nejakého timu, komunikovat v time



0 praci, aj s ucinkujucimi, aj s tvorcami, a fungovat tak, aby jeden druhého
nerusil, naopak, doplifal. Cize to je spolupraca s vytvarnikmi, s rezisérmi, s
umelcami a vzdy je to o tom, Ze je to kolektivna praca, ¢ize zviditelfiovat
sa na ukor inych jedine vtedy, ked'je to vyslovene ziadané. Ale inak je to
vzdy tim. Clovek sa musi zmestit do koncepcie inscenacie, do $tylizaénych
procesov a vediet prist aj s nie¢im a vediet tymi maskérskymi technikami
niec¢o niekam posunut alebo pridat.

Raz sa mi stalo, ze mi priSiel material, ktory som si objednal z Nemecka,
nemal tie kvality, ktoré som oc¢akaval. Vyrobil som z neho plesinku, ktora
ale nemala tie kvality, ktoré som potreboval, a bol s tym velky problém.
Bolo to pre jednu nemecku herecku, bolo to Uplné fiasko, lebo sa ta plesin-
ka nedala nalepit. Nakoniec sa herecka ostrihala dohola, pretoZe to bolo
pokracovanie uz rozto¢enych veci. Ja som to povazoval za totalne fiasko,
odvtedy som si povedal, Ze to je jedno, akil ma kto povest alebo skuse-
nost, nikde nie je napisané, Zze nemézete spravit chybu. Ciasto¢ne som za
to nemohol, ale mal som si to overit.

Kedysi existoval latex a latexové mlieko, alebo materidl, ktory je modi-
fikovanou gumou, vola sa revultex. Robilo sa to tak ru¢ne na kolenach.
Latexové veci boli velmi vyspelé, na Barrandove boli aj velmi skdseni mas-
kéri, ktori to zase ,odkukali” od skusenejsich americkych, kde sa pouzivali
doplnky tvare, niekedy sa tomu hovori aj trojdimenzionalny make-up. Je
to zloZité. Robi sa to tak, Ze sa odlievaju [udia, potom sa namodeluje to,
¢o chcete dotvorit do masky, to sa odleje, vytvori sa vlastne dutina tych
dvoch foriem a ony musia presne do seba zapadat. Vyplni sa to a potom
latex musel pri urcitych tepelnych vlastnostiach zgumovatiet. Potom sa
lepil, vytracal a maskoval. Myslim si, Ze vzdycky niekto vyvinie nieco nové,
potom ostatni to uz len chcu napodobit, to je staly proces. Nemam vy-
slovene ni¢ také, o ¢om by som mohol povedat, Ze som to prvy urobil a
potom to cely svet po mne opakoval. A teraz samozrejme su ludia, ktori sa
zaoberaju prave tym, kde uz nie je latex, ale silikon alebo Zelatina, takze
dneska su rézne techniky. Ked'treba pouzivat nejaké mensie zmeny na
tvari, tak to nejaké vlastné veci mam. Nieco sa robi z ruky, menSie veci.
Existuju rézne plasteliny, ktoré sa pouzivaju a vymodeluje sa ta malickost
na tvari a premaskuje sa, doplni sa. Vacsinou su to také efekty ako rany. Na
to je vela réznych materialov, ktoré sa daju pouzit.



Je to urcitym spésobom koordinované prave s tymi predstavami rezisé-
ra, aj scénografa, aj kostymového vytvarnika, to su veci, ktorym predcha-
dzaju rozhovory, teda tej realizacii, su dblezité. Ja som si navykol si precitat
scendr, vzdycky potom si v hom urobit pozndmky, potom idem na jedno
sedenie a pripadne tam navrhujem veci, ktoré si myslim, Ze by ta postava v
urcitej scéne mohla mat, teda aj takéto znaky. TieZ hladat, ako dlho ¢akat,
ked'sa nieco stane, aké nadvaznosti su, kedy konci filmovy den a kedy zaci-
na dalsi den, a ¢o sa prendsa, na ¢o ma ist priama nadvaznost. Robit odpo-
rucenia, to mozete len vtedy, ked'si dobre precitate scenar, ked sa snazite
tu postavu chépat, viete, kto ju stvarnuje, viete, ako mozete pomaoct. Po-
tom to s nim musite prebrat, ¢i by suhlasil, ak by bol zarasteny, keby bola
strapatd alebo keby bola ddma nenalicena pri tejto scéne, a potom zase
velmi ¢i prehnane nalicend, a vytvorite si taky ten maskérsky mikro nazor,
ktory potom interpretujete. Navrhnete ho ludom, a to je vlastne to, ¢o sa
schovava pod pojmom umelecky maskér. Nejakym spbsobom spolupracu-
jete na urcitej Urovni a myslite aj trosku dramaturgicky. Ked' niekto uteka,
Ze by mal byt spoteny... Meni sa to, nie je to pevné, na to sa neda urobit
nejaka ucebnica, ako to spravne robit. To je pocitova vec. Maskér by mal ist
pripraveny, mal by proste mat precitany scendr, mal by mat nejaky nazor,
ktory si vie zdévodnit a to remeselné doriho vniest. Je dblezité vediet, pre-
¢o a aj ako. Osobne by som to najma mladsim kolegom odporucil, aby si to
osvojili, Ze treba vediet, preco to robime. Hlavne u tych vizazistov je to tak,
ze maju na starost pomoct fudom, aby sa optimalizoval ich zoviajsok, a
teda su to velmi uzitoc¢ni ludia. Ale maskéri, ktori pracuju na filmoch, robia
Casto aj opacnu veg, ze tych fudi musia nejako prisposobit situdcii, ktoru
prave stvariuju, teda nemusi to byt optimalizacia.
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MUZ, KTORY LUZE

Prvy z dvoch filmov, ktoré na Slovensku koncom 60. rokov
nakrucal v ramci dramaturgickej skupiny Alberta Maren-
cina francuzsky rezisér Alain Robbe-Grillet. Rozpravanie
pIné pravdy a klamu, skutoc¢nosti a predstierania. Hrdinom
je akysi novodoby barodn Prasil, ktory svojimi historkami

o hrdinovi miestneho odboja mystifikuje obyvatelov
malého slovenského mesta a ziskava si priazen a lasku
zien. V hlavnej ulohe sa predstavil Jean-Louis Trintignant.



JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)
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Bolo to, myslim, jedno z najkrajsich obdobi, ¢o som zazil. Tam som sa
zozndmil s rezisérmi, s ktorymi som neskorsie filmoval — Elo Havetta, Juraj
Jakubisko, Dusan Hanak. Skola bola fantasticka, napriklad sme v prvom,
druhom, tretom ro¢niku vébec nesmeli robit zZiadne asistencie, lebo sme
mali tolko roboty s ro¢nikovymi cvi¢eniami, Ze sme ani nemali ¢as niekde
si zarobit nejaké peniaze, asistovat. Ale v $tvrtom ro¢niku to uz bolo trosku
otvorenejsie, a to som mal velké $tastie, lebo Juraj Jakubisko zacal robit
svoj prvy film, debut v Slovenskom filme v Bratislave. No a to robil s kame-
ramanom Lutherom a oni ma zavolali, aby som im isiel asistovat, a tak som
tam robil prvého asistenta. Boli to Kristove roky, ¢iernobiely film. Bolo to
fantastické, teraz s odstupom c¢asu sa mi zda, Ze to bolo vlastne také pokra-
¢ovanie FAMU. Lebo sme tam boli sami mladi fudia a zmenilo sa len to, Ze
sme boli v profesionalnom studiu Filmového studia Bratislava Koliba. Ale
ina¢ to boli véetko mladi fudia, ktori robili skoro vietko tak, ako na FAMU
sme robili. Potom som mal opat stastie. Ked som skoncil film s Jakubiskom,
Luther Siel robit dalsi film, a tak ma zavolal. Robil s francizskym reZisérom,
zakladatelom francuzskej novej viny Alainom Robbe-Grilletom film Muz,
ktory luze. Kym som iSiel do piateho ro¢nika, mal som vlastne zabsolvo-
vané dva ciernobiele filmy. Velka skusenost to bola. Na jej zaklade som sa
vedel v ¢iernobielom filme orientovat.



PAVEL SIMACEK
hlavny osvetlovac
(2016)

To sme robili tiez v takom kastieliku v Strazkach pod Tatrami. Kameru
robil Igor Luther a rezZiroval Alain Robbe-Grillet. ESte predtym tito (Fran-
cuzi) prisli na Kolibu a dali si premietnut kusky filmov od vsetkych kame-
ramanov. A tak si vyberali kameramanov. Tak si vybral aj Juraj Herz Doda
Simon¢ica a tak si vybral aj Igora Luthera Robbe-Grillet. Igor Luther bol
vtedy kratko po skonceni Skoly a Robbe-Grillet videl jeho prace a chcel
presne to. Lebo oni uz tocili tak, ako sa tocilo vo svete.

Vtedy sa robilo vietko trochu rychlejsie, ale aj tak to malo svoj ¢as. Mne
este teraz sucasnici neveria, ked hovorim zazitky, ako ked som dosiel
prvykrat (pri filme DdZdnik sv. Petra), to tam robila esSte stara klasika. Prisli
sme na kopec, vzadu bola dedinka, tamto bol strom a tam bola herecka.
Herec v pozadi prisiel k nej a isiel ju pobozkat... A vtedy sme c¢akali, kym sa
nad nimi neobjavi taky mrak. To sme tam chodili aj tyzden.

ALBERT MARENCIN
dramaturg a scendrista
(2008)

Na nejaké nebezpecenstvo sme nemysleli. Mali sme svoju jasnu pred-
stavu, ktora nejako nevybocovala z dobovej atmosféry, z pocitu slobody.



Nikomu z nds sa ten film nevidel revizionisticky, kontrarevolucny, proti-
statny a podobne. To jednoducho neprichédzalo do Uvahy.V nasej mysli a
v nasom dusevnom rozpolozeni sme si Ziadne nebezpecenstvo neuvedo-
movali.

Konkrétne v pripade Robbe-Grilleta uz duplom nie, kedZe ja som bol ve-
ducim skupiny a ako veduceho skupiny ma vzali do strany. Bol som stranik,
po Piesni o sivom holubovi som dokonca bol aj uznavany. Co by ma mohlo
brzdit? Navyse na Kolibe bol vtedy riaditelom Stitnicky — osvieteny &lovek,
ktory mal za sebou aj,,nastrbend” minulost. Myslim z obdobia procesov
so Slanskym. Podobne ako Tatarka aj Stitnicky Ziadal trest smrti pre obvi-
nenych. Viete, toto ale padlo do zabudnutia a nakoniec ludia, ktori presli
takymito zmenami, boli akoby zoceleni, zocelenejsi a dvojndsobne odvaz-
ni. To znamen4, ze v tom ¢ase som ziadne nebezpecenstvo necitil.

V nasich podmienkach bolo trosku riskantné dat do vyroby latku bez
presného scendra, ked sme boli zvyknuti na to, Ze kazdé slovi¢ko sa pod
drobnohladom sledovalo. Tu sme zrazu dali do vyroby poviedku, kde boli
naznaky scenarov, naznaky dialdgov, a navyse cely namet bol bez pres-
nych kontur, bez presného zamerania v zmysle spolo¢ensko-politickom.
My sme pravdaZe operovali s tym, Ze je to pribeh o povstani. Robbe-Grillet
to reSpektoval a moznoze trochu zd6raznil tuto liniu. Padli namietky typu:
Preco by mal prave francuzsky rezisér, ktory nema bohvieaku povest, spra-
covavat tuto tému? Mal za sebou sice velmi slavny film Viani v Marienbade,
na ktorom sa podielal ako scendrista, ale jeho romany sa pokladali za prilis
exkluzivne - také, ktoré nam ,nemaju ¢o povedat” Tieto namietky na-
podiv neprisli z Ustredného vyboru od nds, ale z Prahy. Poledndk, riaditel,
nam vycital, ze vo Francuzsku je dost schopnejsich rezisérov, a najma to,
ze Robbe-Grillet ako rezisér mal za sebou iba jeden film Nesmrtelnd, ¢o bol
viac-menej klubovy film, ktory nesiel do velkej distribucie. Takéto rizika
sme pocitovali, ale mysleli sme si, Ze ked'sa u nas vyrdba dost bezvyznam-
nych filmov, preco neskusit vyrobit jeden taky, ktory sluboval aj to, Ze sa
dostane do svetovej distribucie. A to bolo pre nas délezité. Kolko bolo
vyznamnych filmoyv, ktoré ziskavali ocenenia na medzindrodnych festi-
valoch, ale do distribucie si ich nikto nezobral! Z rozpravania, uz neviem
presne, ¢i to hovoril Weiss, Liehm alebo Krejcik, viem, Ze vtedy sa predavali
Ceskoslovenské filmy v balikoch. Predalo sa dajme tomu pat filmov s tym,



Ze sa daju do distribucie, a skoncilo to tak, Ze z tych piatich filmov jeden
vzali, ten nadabovali, a ostatné zahodili. To znamen4, Ze r6zne vynikajuice
filmy sa nikdy nedostali do distribucie, hoci distributor ich kupil. Distribu-
tor si vybral, ¢o sa mu hodilo a ¢o predsa len slubovalo nejaky zisk. Takze z
balika sa zahodilo $tyri ¢i pat filmov a zostali len Ldsky jednej plavovidsky.
Tie skutocne isli do distribucie. My sme mali zarucené, ze film p6jde do
distribucie, pretoze za tym stal velmi vyznamny a vplyvny producent Samy
Halfon - ten, ¢o nakrical Marienbad. Mal tiez dobré kontakty s minister-
stvom zahrani¢nych veci, nehovoriac o tom, Ze Robbe-Grillet bol zapisany
aj na ministerstve zahrani¢nych veci, aj na ministerstve kultury. Bola to
stopercentnd istota, a preto sme si dovolili Ziadat, aby to bol film s maxi-
malnou tvorivou Ucastou, aby to nebolo len o peniazoch, tak ako sa to robi
dnes, ked' da slovensky producent peniaze do projektu a film sa stane slo-
venskym, hoci tam necekne nikto ani slovicko po slovensky. TakZe film mal
byt vyhotoveny v dvoch rovnocennych verzidch - slovenskej a francuzske;.
Dohodli sme sa, ze v oboch verzidch budu hrat vyznamnu tlohu slovensky
interpreti a povedzme slovensky kameraman. To bol Igor Luther, Kocuriko-
va, Cierny, Kroner, Blaskovi¢... Zoradil som najdéleZitejsie filmy, v ktorych
tito herci hrali nejaké vyznamnejsie ulohy, tie sa premietali asi tyzderi a
potom si Robbe-Grillet vybral spomedzi nich.

Tym padom, Ze on vzdy potreboval timo¢nika, hovoril velmi skipo a v
naznakoch. Nepredohraval im ni¢. Vysoko herecké akcie v tom filme nie s,
stacili mu len heslovité pokyny. Okrem Gervaia, ktory bol hlavnym timo¢-
nikom, som tam tiez pracoval ako timo¢nik pre vietko. Pri tych jemnejsich
veciach si ma zavolal, boli to v3ak vzdy strohé, rdmcové pokyny.

Atmosféra bola velmi prijemnd, slobodna a kazdy si povedal svoj navrh,
napad. Mne napriklad zaleZalo na tom, aby sa v scéne, kde Sylvia vklada
motdk do jablka, zaznela nejaka slovenska melédia. Nakoniec vybral Las-
Ciakovej spievanu piesen Zbohom ostavajte, po vzore jednej scény, mam
pocit, Ze to bolo z Robbe-Grilletovho filmu, kde sa partia vracia z koncertu
Verdiho. Potom to viak francizsky hudobny rezisér Michel Fano vyhodil z
dévodu, ze sa mu to nehodilo do kompozicie.

Podobnych napadov sa viak uplatnilo vela, najma zo strany Igora Luthe-
ra, ktorého Robbe-Grillet reSpektoval. Pri celom natacani bol pritomny aj



striha¢ Bob Wade. Pocinajuc filmom Nesmrtelnd a Trans Europe Expres ho
bral so sebou, pretozZe strihal uz pri zdberovani. Tiez ¢asto pripomienkoval.
Takze cely $tdb od kameramana, strihaca az po hercov, vratane mna -
kazdy k tomu prispel. Atmosféra bola skuto¢ne tvoriva, nikto nezahalal a
necakal na rezZisérov pokyn.



PATDESIATE ROKY

Patdesiate roky 20. storocia su v kinematografii charakteri-
zované dvoma aspektmi - zo strany statu sice prichadzajua
do filmu velkorysé investicie, ale st podmienené poslus-
nostou pri Sireni komunistickej ideoldgie a propagandy.
Schematizmus a huraoptimizmus socialistického realizmu
bol postaveny na zjednodusenom videni sveta, triednom
boji proti uhlavnym nepriatelom a za lepsie zajtrajsky.
Avsak na ukor pravdivosti a umeleckej kvality. V roku 1953
bola dokoncena prva etapa vystavby filmovych ateliérov
na Kolibe, v polovici dekady prichadzaju prvi absolventi
prazskej FAMU a Vyssej filmovej skoly v Cimeliciach, v roku
1956 zacina vysielat televizne studio Bratislava. Koniec
dekady sa nesie v znameni zvysenej filmovej vyroby, zan-
rovej rozmanitosti a obrody dokumentarizmu.



PAVEL BRANKO
filmovy kritik

a teoretik
(2010)

Viete, pokial boli ludia nejako vnutorne proti, tak to nedavali najavo,
lebo si uvedomovali, Ze v tom rezime to nehodno. Ale ja si zas myslim, ze
velkd vacsina bola Uprimne za ten rezim. V oblasti kultury, podotykam.
Urcite nebola velkd vac¢sina za nasilné zdruzsteviovanie a za vyvlasthova-
nie drobnych Zivnostnikov atd. To urcite nie. Hovorim o kulture. A skutoc¢-
ne velkd vac¢sina si myslela, Ze socializmus, tak, ako sa nam prezentuje, je
$anca, velkd vacsina sme tomu verili. Nakoniec, ked'sa pozriete perspektiv-
ne do minulosti na Zivotny vyvin tych velmi ndpadnych ludi zo slovenskej
kultuary, zistite, Ze vac¢sina najvyznamnejsich disidentov zacinali ako tvrdi
dogmatici. Ja sa z toho nevylu¢ujem, ja som bol tak isto ten tvrdy dog-
matik, ale ked' sa zacitate do toho, ¢o pisali — alebo vo funkciach ako Jan
Kalina, ten aj robil, nielen pisal -, to bolo nacisto dogmatické, a nebolo to
preto, Ze sa to muselo, ale pretoZe sme boli presvedceni, Ze tak je to dobre.
AZ niekedy v rokoch 54 az 55 sa otvorili o¢i ludom ako Kalina, aj ja, trosku
skor Mnacko alebo Dominik Tatarka. V3ak to bol tak isto dogmatik. Ale pre-
toze sme to mysleli Uprimne, tak aj sebareflexia bola Uprimna. A vold sa to,
ze &loveku spadnu Supiny z o¢i. Takto by som toto obdobie bral, to nebolo
obdobie utlaku v kulture, ale bola to dobrovolna a velmi aktivna spolu-
praca vacsiny s cielmi, ktoré aj komunisticka strana hlasala. A nesuhlasiaca
mensina nedostavala slovo.

Pozrite, pre nés to bol obrovsky 3ok, ked sme sa zrazu dozvedeli o taj-
nom referate Nikitu Chruscova o Stalinovych zlocinoch, kde sa ukazuje to,
ze socializmus sa v Sovietskom zvaze budoval za cenu desiatok miliénov
zivotov. CiZe Stalin nesporne z velmi zaostalej krajiny urobil svetovu vel-
moc, ale Ze ta cena bola ludsky nesmierna a pravdepodobne neobhjjitel-



na. Hoci zd4 sa, ked'sa dnes pozriete na to, ako sa na svoju minulost diva
rusky lud, tak zistite, Ze vlastne tak ako pri Ivanovi Hroznom alebo Petrovi
Velkom do popredia vystupi ten vlastenecky faktor. To nakoniec vidime

aj v Amerike v inej podobe, ako vlastenecky faktor prekryje Spinavé cesty,
ktorymi sa ciele presadzuju. Tie zlociny, ktoré sa pachali v Sovietskom zva-
ze a ktoré sa pachali nakoniec aj u nds, kedZe sme mala krajina, tak v men-
Sie miere, v primerane mensej miere, teda aspon v absolutnych Cislach sa
pachali u nas presne tak ako vo vietkych inych socialistickych krajinach.

Aj to kinematografia zacala od roku 56 zrkadlit. Aj literatura, aj poézia to
zacala zrkadlit - aj divadlo to velmi silne zrkadlilo. AZ nakoniec sidruhom
z vedenia komunistickych stran otrnulo, ako vravia Cesi: Co je moc, to je
prilis, a roku 1959 utiahli uzdu. Daniel Szczechura - to je vyznamny polsky
rezisér — povedal, Ze vsetok vyvoj socialistickych krajin sa vlastne da zhrnut
do toho, Ze dva mury sa posuvaju k sebe a zuZuje sa priestor. A potom

uz je tlak v tom malom priestore zase taky velky, Zze tym pretlakom sa tie
mantinely zase rozsiria. A Ze nic iné nez tento pohyb mantinelov dnu a von
— ktory zrkadli, povedzme, zasady umenia - chce vytvérat pravu reflexiu
doby, ¢loveka a psycholdgie a vonkajsieho prostredia, ktoré sa takejto
otvorenosti boji, lebo ju to ohrozuje.

AGNESA KALINOVA
filmova publicistka
(2009)

Uz existoval velky politicky tlak na to, aby filmy mali jasné triedne
stanovisko, aby odzrkadlovali Usilie robotnickej triedy a myslim, Ze manzel
tuto liniu dost presadzoval, hoci si¢asne nemal pocit, Ze by ideologicka
linia mala byt Uplne v prvom plane. Striehol v3ak, aby filmy zodpovedali
vtedajsej predstave. Zaroven sa velmi usiloval ziskat kvalitnych fudi pre



spolupracu v slovenskom filme, napriklad Jana Roznera chcel presvedcit,
aby robil dramaturga v hranom filme. Aj to chvilu robil, ale potom usiel

k novindm, pretoze Rozner bol viac orientovany na filmovu, divadelnu aj
literarnu kritiku. Nechcelo sa mu sediet na ulici Cervenej armady, ako sa to
vtedy volalo, a dramaturgovat niekomu inému nejaké namety.

Vseobecne islo o takzvané budovatelské témy, preferovali sa témy zo
sucasnosti, kde by sa ukazovalo, ze sa tu nieco od zékladov meni a Ze sa to
meni k lepSiemu. To bola asi zadkladnd tendencia, ktora sa mala vo filmoch
prejavit. Iste, bolo tu aj Usilie vyjadrit to vietko umelecky ¢o najpresveddi-
vejSimi spésobmi, ¢o sa nie vzdy podarilo. Napriklad z tych ¢ias to bol film
Priehrada, ktory nebol velmi vydareny. Myslim, Zze na tomto filme spolu-
pracoval aj Vladimir Mina¢, ale film bol dost Uzko zviazany s ideologickymi
predstavami. Takze aj napriek tomu, Ze sa manzel snazil do filmu ziskat naj-
schopnejsich ludi, vazby na ideolégiu boli také Uzke a zaroven skisenosti
s filmovou vyrobou také malé, Ze vysledky nezodpovedali predstavdm ani
usiliu. Myslim, Ze Vi¢ie diery z toho vychadzaju dobre; myslim, Ze aj film
Katka bol celkom mily a prijemny na tu dobu. Proti filmu Kozie mlieko mal
manzel uz od zaciatku velké vyhrady a ani pri jeho priprave si nerobil velké
iluzie. Ro¢ne sa v podstate viac ako jeden dva filmy nevyprodukovali.

Myslim, Ze moznosti tvorcov boli obmedzené, ale nemdzete hovorit o
50. rokoch ako o jednom suvislom obdobi. Bolo to obdobie, v ktorom sa
rozne viny a kroky dopredu a dozadu prejavovali najvyraznejsie. Najhor-
Sie obdobie bolo, povedzme jednoducho a jasne, do roku 1956. Vtedy
sa konal 20. zjazd Komunistickej strany Sovietskeho zvazu, kde odznela
Chruscovova kritika kultu osobnosti Stalina. Ludia si kone¢ne vydychli,
pretoze urcité vyhrady voci stalinskému systému tu boli, aj ked'sa navonok
neprejavovali. Netrufali sme sa proti tomu jasne postavit.

Manzel bol odchovany na modernom umeni a v 20. a 30. rokoch obdi-
vovali celtl avantgardu, ktora sa prejavovala aj v Sovietskom zvdze. Ta viak
mala uz vtedy dost laviciarsky charakter. Umelecki tvorcovia od architektu-
ry cez poéziu, vytvarné umenie az po film boli v podstate lavicovo oriento-
vani. Pre nds bolo teda nepochopitelné, ze uz koncom 40. a zaciatkom 50.
rokov prichadzal zo Sovietskeho zvazu absolutny tlak proti moderne, ktory
tam nebol névum, lebo tam sa tento umelecky vyvin zacal uz v 30. rokoch.



Hned po vojne si ideologicky tlak eSte rozne detaily nevsimal, eSte sme
mali pocit, Ze je tu véetko dovolené.V roku 1949 viak na komunistickom
zjazde odznela prva kritika surrealizmu ako niecoho falosného, zakdzané-
ho, ¢o tu nema ¢o robit. Bolo pre nas nepochopitelné, preco sa prave sur-
realizmus dostava na uznesenie Ustredného vyboru KSS. To bola pre nas
necakand facka. Pokracovalo to viak este dalej. Zo Sovietskeho zvazu sa
sirila kritika Zos¢enka, ktorého si manzel velmi vazil ako humoristu, takze
nam bolo jasné, Ze tieto tendencie nie su celkom prirodzené a podvazuju
umelecky vyvin. Kritika stalinizmu teda pre nas neprisla tplne necaka-
ne, ale bolo pre nas tzasnym uvolnenim, Ze sa to formulovalo verejne a
oficidlne. Prejavilo sa to v novindach, v diskusnych prispevkoch a hned'aj na
zjazde spisovatelov.

Film vSak nemoze rychlo reagovat na takéto zmeny, pretoze schvalo-
vacie procesy nametov a scenarov boli zdihavé, a navyse filmové organy
sa tak rychlo nezmenili. Film je ozaj obrovska lod, ktora sa musi otocit a
zmenit smer. Tu to i$lo ovela pomalsie ako napriklad v novinach. Na FAMU
uz ale zacali vychadzat prvi absolventi a nakrucali sa prvé filmy Jasné-
ho a Kachynu, z filmovej skoly prisli na Slovensko Uher a Barabas. Ti sa v
Bratislave uchytili najprv v Studiu dokumentéarneho filmu, kde pracovali
niekolko rokov, nez sa dostali k hranému filmu. Po smelSich umeleckych
prejavoch vsak prisla okamzite silna kritika zo Sovietskeho zvazu.

Vobec najsilnejsi zdsah do vyvinu filmu bola v roku 1958 jeho kritika
na Festivale ¢eskoslovenského filmu v Banskej Bystrici. Kadar s Klosom tu
dostali zdkaz pracovat v Studiu hraného filmu nasledujuce tri roky, kvéli
veselohre Tretie prianie, adaptacii satirickej komédie Vratislava Blazeka,
ktoru s velkym Uspechom hrali ceské divadl, no jej filmovu verziu uz po-
kladali za netnosnu. Rozpustili aj filmovu skupinu Frantiska Daniela, ktory
dostal trest. Kritizovali aj film Frantiska Kudla¢a a Juraja Spitzera Posledny
ndvrat, Vojtecha Jasného Tuzbu, ¢o bol poviedkovy film a epizéda Angela
sa odohrdvala v druzstve a bola takisto spolocensky kritickd. Sucastou fes-
tivalu bolo aj odovzdanie ceny filmovej kritiky a predstavitelia Ustredného
vyboru robili hrozny natlak, aby sme sa neopovazili dat tu cenu Jasného
Tuzbe. A myslim, Ze sme ju predsa len dali tej TtiZbe, ¢o bol Uzasne odvazny
cin.



Vyvin ¢eského a slovenského filmu sa teda vrétil o tri roky spat. Musim
viak povedat, Ze my sme si uvedomovali, Ze v tom roku sa vo Francuzsku
rozsiril celkom iny druh filmového umenia, ale vedeli sme skor, ¢o sa robilo
v polskej kinematografii. Koncom 50. rokov vznikali prvé filmy Wajdu,
Munka a Kawalerowicza, ktoré sa formalne nerovnali francuzskej novej
vine, ale velmi odvazne hovorili o novych témach. Do Ceskoslovenska sa
tieto filmy nedostali, my sme ich videli iba na nejakych festivaloch, napri-
klad v Karlovych Varoch sa premietali. Snazili sme sa ich presadzovat, ale
na to, ¢o sa dostane do kin, kritika vplyv nemala. Takisto zékladné diela
talianskeho neorealizmu sa v nasich kinach neuvadzali. Studenti na FAMU
mali preto obrovské privilégium, Ze mohli vidiet vietky tieto filmy, a to
vdaka vtedajsSiemu dekanovi a aj rektorovi AMU Brousilovi, ktory im to
vybavil. Mali tak nielen Sirsie filmové vzdelanie, ale aj $irsi pohlad na vyvin
kinematografie. Vsetky ro¢niky filmarov, ktoré vychadzali zaciatkom 60.
rokov a vytvarali novu vinu uz mali dplne iné poznatky.

PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

Prvy farebny film som robil v 51. roku s panom Barabdsom a s jeho
manzelkou a volalo sa to Hrdinovia prdce. Jeho manzelka vystudovala
tiez FAMU, kameru, a Barabas bol tiez znamy rezisér, ale cely tento Stab,
ktory bol zloZeny a ktory skladal Barabds, bol velmi nakratko drzany, bola
to vychovavana komunisticka mladez, cely stab. Ked sme si dovolili prist
v pruzkovanych ponozkach, nevedel ndm prist na meno, museli sme sa
ist prezliect. V Stabe bola zvlastna trojka, ktora pocas nakricania kontro-
lovala, kto ¢o robi, ¢o a ako nakruca, to sa muselo po kazdom nakrdcani
vyspovedat, preco robil tak, preco nerobil lepsie, preco nepoméhal tam a



tam. T& ak¢na trojka bola velmi zakernd a mne sa to skuto¢ne nepécilo a
najhorsie na tom bolo, ze reZisér trval na tom, Ze musime kazdé rano vsta-
vat o polhodinu skér, aby sme si precitali v desatminutovkach dennu tlac.
A to jeden z nas Cital noviny. Tak jeden nas zvukar sa vzoprel a hovori:,Pan
rezisér, sudruh rezisér, viete, na ¢o to robime, viak vietci vieme ¢itat, tak si
kupime noviny a budeme si ich ¢itat sami.”

,Nie, my to musime robit tak ako v Sovietskom zvaze! Viete o, iste ste
uz v Sovietskom zvaze boli, ked'ste taky skuseny... Ale v Sovietskom zvdze
to volakedy preto tak robili, lebo volaktori skuto¢ne nevedeli ¢itat! Alebo
80 % ludi tam nevedelo ¢itat a pisat, preto to museli ¢itat nahlas, aby sa
vsetci dozvedeli, ¢o sa vo svete deje!” Tak to ho velmi nahnevalo, Barabas
hovori, Ze ho uvolni zo §tabu, Ze nemébze takyto ¢lovek s nami byt, tak sme
ho uhovorili, aby nemal ndmietky proti. Pre seba si méze mat namietky
a nikomu to neublizi, ale nech to nikomu nehovori. Ale toto mu mohlo
ublizit, lebo poskodil jeho meno, rezZiséra, dobrého reziséra, budiceho
dobrého reziséra.
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VLADIMIR PIKALIK

(1928 - 2000) Rezisér a animator znamy svojimi babkovy-
mi a kreslenymi filmami pre deti, v ktorych uplatnil krea-
tivny a inovativny pristup k animacii. Zacinal ako filmovy
amatér v povazskobystrickych strojarnach, na Kolibu
nastupil az v roku 1979 a stal pri zrode oddelenia babko-
vého filmu pri Studiu animovanych filmov. Spolupracoval
s viacerymi vytvarnikmi, napriklad s lvanom Popovicom
¢i Jozefom Schenkom. K jeho najznamejSim dielam patria
série kratkych filmov o Jozinkovi ¢i panovi Gongovi (80.
roky), babkové filmy Neposlusné koliesko (1983), Motokla-
vir, Chlapéek z hviezdy (oba 1984) ¢i Elixir (1989), alebo
kombinovana hrana aj kreslena snimka Attention! (1979)
v spolupraci s Ivanom Popovicom.



PETER CIGAN
animator a vytvarnik
(2015)

On tam bol od zaciatku. Bol to velmi Sikovny animator. Oni vsetci fun-
govali a pracovali na amatérskej baze. V Povazskej Bystrici, popri tovarni,
kde vyrabali motorky, tak tam mali krizok, kde sa tomu venovali. Tocili
na osmicku alebo na Sestnastku. Mali svoje festivaly, stretnutia, mali svoje
sutaze a zdpolenia. Neviem, ako dlho takto pracovali, ale animatori boli
perfektni. Tie babky hrali a hrali aj ked' nemali celkom profesionélne kostry.
Nemali podmienky, ktoré boli povedzme v Bratoch v triku v Prahe alebo
Gottwaldove, v Zline, kde sa bezne robil babkovy animovany film tak,
ako sa ma. To znamen3, zZe tie kostry, fixacie a komplikované scenare sa
mohli realizovat. Tu sa realizovali jednoduchsie, ale nebolo to o ni¢ mensie
myslienkou, obsahom, ktory sa vzdy nejako naplnil. No a ten pan Pikalik
a my vsetci, o sme zacinali, sme boli na zaciatku nesmelsi a skromnejsi.
Niektori potom taki zostali a niektori nie. To, ¢o sa urobilo, zostane navzdy
ako nieco, ¢o stélo za ndmahu.



STEFAN MARTAUZ
animator
(2008)

-

Ozajstna animacia ma nejako bliZsie oslovila, ked som bol deviatak na
zakladnej skole. Uz ani neviem, ¢o to bola za prilezitost, ale pamatam sa, ze
nam v chemickom kabinete, kde bol aj premietaci pristroj, pustali nejaké
filmy, a medzi nimi bol amatérsky kresleny film. Ako deviatak som z toho
skoro odpadol, lebo som nikdy netusil, Ze nieco také sa d4 aj doma na ko-
lene urobit. No a z toho pana, ¢o to robil, volal sa Vlado Pikalik, sa neskor-
Sie vyklul méj buduci kolega, medzi nami bol obrovsky vekovy rozdiel. Mal
som nejakych 3trndst, patnast rokov a on uz mal po Styridsiatke...

V tej dobe som chodil do Ludovej skoly umenia v PovaZskej Bystrici,
som odtial rodak, a ndhodou som ucitelke spomenul Vlada Pikalika a ona,
ze ho poznd. On bol z takého amatérskeho klubu. V Povazskej Bystrici je
vynikajuci klub filmovych amatérov, a slubila mi, ze ma tam zavedie. Tak
ma tam zaviedla a nemozem povedat, Zze som odtial uz nikdy neodisiel,
ale ostal som ich takym dost dlhodobym ¢lenom, az kym som nesiel na
vojencinu. Takze sa da povedat, Ze od takych 15 az 16 rokov som robil prvé
amatérske pokusy. Vtedy bola najjednoduchsia technoldgia papierikova
animdcia, doteraz sa s tym stretate, Ze? Aj ked' uz sa to teraz robi Uplne
ina¢. To bolo najschodnejsie v domacich podmienkach.

A babkovy film vtedy, to je zaujimavé, pan Pikalik bol vtedy jediny Slo-
vak, ktory sa s takym niec¢im zaoberal. Hoci v amatérskych podmienkach.
Profesiondlne to vtedy, myslim, nikto nerobil. TakZze tam som videl od neho
prvé takéto veci a nejako ma to uputalo, hoci prvé pokukavanie moje bolo
po kreslenej animdcii, ale zrazu som objavil, ze tam su aj nejaké zlozky
technické, materidl, rozne spracovania. Skladalo sa to z takych vrstiey,
ktoré ma velmi lakali.



' ek FRANTISEK JURISIC
b animator
- g Fh 27 (2024)
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Na Vladimira Pikalika si spominam tak, ze my sme boli $tudenti z filmo-
vého kruzku Mlada garda. Vlado Pikalik bol z Povazskej Bystrice, tam mali
svoj filmovy krazok, a Osvetovy Ustav svojho ¢asu vypisal taku sutaz ama-
térskych filmov na tému Zivot okolo nas. Vtedy bolo amatérske hnutie také
rozsirené, lebo v roznych kluboch vznikali takéto filmy a okresné kultdrne
strediska alebo mestské kulturne strediska a aj celoslovenské osveto-
vé strediska organizovali mnozstvo vselijakych sutazi, este aj dneska to
pokracuje — som sa docital. A na takejto jednej sutazi v 64. roku sme sa
stretli. Ta sutaz vzdycky prebiehala tak, ze sa premietli filmy, potom porota
vyhlasila vysledky. Vlado Pikalik v tom obdobi tam dostal druht cenu za
kolekciu svojich kreslenych filmov. My z Mladej gardy sme vyhrali vlastne
vietky ostatné filmy. Ked'biele kone uvidite, film Bez tiefia a ja s Kendym za
film Plynovd lampa v kategorii filmova poézia. Bola tam Ziva diskusia a my
ako Studenti architektury sme tomu Vladovi chceli poradit, Ze tie filmy by
boli lepsie, keby si k nim bol zavolal vytvarnika. Takze to bol taky nas prvy
kontakt. Potom v 1966 bola svetova sutaz Unika v Marianskych Laznach
a Plynovd lampa dostala bronzovd medailu. Tak ma pozvali do Povazskej
Bystrice do ich krizku a tam sa premietala.

A potom sme sa samozrejme dlhé roky nevideli, az kym sa objavil na
Mostovej, tam sidlil Kratky film a tam sme sa stretli. Som sa dozvedel, Ze
Urc, vtedy bol $éfdramaturgom animovaného filmu, ho pozval do $tu-
dia, aby Ivanovi Popovicovi pripravil prvy babkovy film v studiu, ten film
sa volal StrdZca Sen. Potom Vlado nejako sa stal zamestnancom Koliby a
zaciatkom 80. rokov, ked sme sa prestahovali na Kolibu a dostali sme v
monobloku ateliér, zacal svoje babkové filmy realizovat a tam sme sa uz



Castejsie stretdvali ako kolegovia. Spolo¢ne sme nikdy filmy nerobili, takze
takto pracovne sme sa nestretli, ale sme boli v 86. delegovani na Medzi-
narodny festival animovaného filmu do Kanady a tam v Hamiltone sme
stravili tyzden. Tam nastal taky skrat, a vdaka tomu sme sa tam dostali. Nas
tam pozvali, lebo Ze sme v sutazi, a tam sa ukdzalo, Ze teda tie nase sloven-
ské filmy, jeho a mgj, su len mimo sutazné.

Takze o Vladovi, medzi nami bol teda rozdiel v rokoch asi 14 rokov. On
mal svoje tempo, svoj 5tab a ja som budoval svoj stab, takze sme sa tam
stretavali.

OTTO GEYER
kameraman
(2010)

Mal som 3tastie, ze som zacal robit prvy animovany film s lvanom
Popovi¢om a Vladom Pikalikom, ktory priSiel zamatérskeho prostredia.
On bol konstruktér-sustruznik a vo svojich filmoch si vyrabal figurky sam.
Takze vietky pomdcky v nasich prvych filmoch vedel vytvorit. Bola to viak
praca ako na kolene, pretoze ni¢ nefungovalo. Zacinali sme s rychlobrzd-
nou kamerou Mitchell, ktora sice mala motor aj na jedno jednoklipkové
snimanie, ale bola to kamera, ktora sa dlho nepouzivala. Ked sme s riou
zacali nakrucat, zistili sme, ze ndm zacina do nej svietit svetlo, exponovat,
pretoze tam boli dlhé prestoje pocas animacie. Medzi jednotlivymi fazami
vsak animatori potrebovali presunut alebo pohnut figirkou. Osvetlenie sa,
samozrejme, nevypinalo. Po kazdom cvaknuti na svetlo, ktoré bolo okolo
kamery a odniekial prenikalo do zaberu, sme po prvych pracach museli
niektoré veci pretacat, lebo sme tam mali také blikance. Tie sa sice potom
opakovali, ale pri inych kamerach sme si uz davali pozor. Kamery sme



zabalili, aby na ne nesvietilo, no a postupne sme si to vylepSovali a pricha-
dzali na rézne finty.

Raz sme robili film, teraz neviem presne, ako sa vola... také sci-fi, bol tam
lietajuci tanier, Chlapcek z hviezdy. Pri tomto filme sme si vyrobili vela veci.
Mali sme tam, napriklad, scénu, v ktorej figurky odstartuju v lietajucom
tanieri. Vo vnutri mali monitory, do ktorych sme potrebovali dostat druhy
obraz. Na smetisku na Kolibe sme nasli vyhodeny stary projektor, tridsat-
patku, ktord mal byvaly riaditel vo svojej kancelarii. Na nej si premietal
filmy, ktoré sa vyrabali na Kolibe, a ked uz ju nepotreboval, tak ju vyhodil.
Ked' sme idli nakrucat tento film, zistili sme, Ze tie projektory su funkéné
a ze by sa mi hodili. No a Pikalik vymyslel aj to, Ze sa budu dat pouzivat
na korkové zariadenie a projektory sa budi méct pohybovat po jednom
okienku. Prispdsobili sme si to a vlastne sme aj prvykrat v slovenskom
animovanom filme dostali do obrazu zadnu projekciu. Najkrajsie vsak bolo
to, ze po dokonceni filmu sem prisla nejakd americka delegdcia senato-
rov z amerického kongresu a premietali sa im nase filmy, okrem iného aj
Chlapcek z hviezdy. Senatori chceli vidiet computerovu techniku, s ktorou
sme robili film, pretoze sa im velmi pdcil. Ked prisli do ateliéru, boli sme
dost v pomykove a povedali im, Ze Ziadnu computerovu techniku nema-
me. Ukazali sme im teda, aku ,techniku” sme pouZzili. Napriklad v zabere,
kde lietajuci tanier odlieta a prilieta, bola vlastne jedna zelezna ty¢ a na
nej vodorovna posunutd ploska. Na nej bol zaveseny lietajuci tanier na
sildnoch. To bola nasa,computerova” technika, comu oni nechceli verit.
VV6bec nebolo totiz vidiet, Ze by to bolo amatérske zariadenie. Bola to, ako
sa hovori, z nudze cnost. Vela veci sme si vedeli sami vymysliet, ¢o bolo aj
pre dobro filmu.
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RUDOLF URC
rezisér, dramaturg
a publicista
(2007)

Pri Povazskych strojarfiach bol zavodny klub a podporoval zaujmovu
¢innost, ¢i ako sa tomu naddvalo. Pre nas pre vietkych bol animovany film
dost névum a vsetci sme sa citili byt vlastne amatérmi, a preto ma zaujalo,
ked som sa dozvedel, ze amatéri maju uz aj svoj festival, svoje kruzky, ze
mnozstvo fudi na Slovensku a v Cechéach sa zaobera amatérskym filmom,
dokumentdrnym uz dlhsie a v poslednom ¢ase aj animovanym. Pozvali ma
teda do PovazZskej Bystrice, dokonca do poroty, mysleli si, Ze tomu rozu-
miem. A tam som sa zozndmil s ludmi, ktori mi stradne vela dali, pretoze
to boli ludia, ktori o tom vedeli viac ako my. Hoci boli oficidlne oznaceni
za amatérov. Vsetko si sami robili. Od pultikov, cez kamery, po vielijaké
trikové zalezitosti. Chvilu robili na dokumente, potom robili nejaku zabav-
nu hranu vec... Potom isli robit zase animovany film a potom zase robili
babkovy film. Boli nesmierne zaujati pre vec. A to ma na tom bavilo, ze
som priSiel medzi mladych, boli to relativne mladi fudia, zapaleni pre film.
Organizovali festival v tom zadvodnom klube. Prisli tam amatéri z celého
Slovenska, dokonca aj z Ciech. Bola to velmi aktivna skupina ludi, boli
zabavni, tam sa popijalo, tancovalo, rozpravali sa vtipy a strasne vasnivo
sa debatovalo o filmoch. Oni proste vedeli, ¢o je dobré a ¢o zIé, mali to
presne rozskatulkované. Dokazali si i navzajom vynadat, dokonca sa po-
hadat, ked sa im nie¢o nepdcilo. Mne bolo jasné, Ze ked sa chceme dostat
dopredu, budeme musiet nejako vyuzit tychto fudi.V 70. rokoch som bol
medzi nimi dva alebo trikrat a mal som ich otukanych. Najpokrocilejsi sa
mi zdal Vlado Pikalik. Velmi aktivny amatér. Mal skisenosti aj zo strojariny,
bol velmi zru¢ny, vedel vietky veci sdm urobit, skonstruovat babky... Mal
za sebou dokonca nejaku prax v Egypte. Cize bol aj svetaskuseny, a vtedy



dokoncil svoj film podla Alfonza Daudeta Listy zméjho mlyna - taka krasna
poviedka o klastore, kde mnisi zachranili klastor pred skazou tym, Ze zacali
z byliniek vyrabat palenku. Pikalik z toho urobil babkovy film, mne sa to
strasne pacilo, hovorim:,Vlado, ty musis prist do Bratislavy a skusime to
urobit aj u nas” Lenze bol problém, on bol Zenaty, mal dobre platenu pra-
cu, dlho byval v Povazskej... Ako by sa dostal do Bratislavy? Jedného dnia,
si predstavte, zabuchal na dvere a povedal:,Ja som priSiel a uz tu u vas
zostanem.” Narobil trosku problémy, lebo aZ takto sme s tym zas nepoci-
tali. Vtedy bol riaditelom Dr. Roll, Siel som za nim, potrebujeme pomoc, to
je zadchrana animovaného filmu. Tak vybavil Pikalikovi nejaky podnajom,
hned ho prijali. Dostal plat. Proste vsetko bolo v poriadku, Pikalik prisiel. Za
Pikalikom dogiel alebo nejako su¢asne s nim dosiel Stevo Martauz, to bol
dalsi z tej partie z Povazskej Bystrice. Bola vyhoda, Ze vedeli robit aj kresle-
ny, aj babkovy film. Deficit bol, Ze neboli vytvarnici. No ale to uz sa dalo ne-
jako potom nahradit, lebo vytvarnikov bolo ako maku v slovenskom ani-
movanom filme, chybali tie dalSie profesie. Odrazu sme mali animatorov,
ktori sa dokdazali naozaj prejavit ako autori a mat vysledky. A na tie filmy sa
uz dalo pozerat. Pikalik sa potom uchytil hlavne vo vecernickovej tvorbe,
pretoze vedel robit rychlo. Robil to tak, povedal by som, profesionalne
zrucne, neboli to ziadne opusy, ale remeselne skuto¢ne dobre odvedené
filmy. A kazdy vecerni¢kovy seridl ma sedem dielov, a to on stihol za rok
urobit. Niektori urobili jeden film za rok... To bol aj taky maly zazrak.

DUSAN ROLL
riaditel' Slovenskej
filmovej tvorby
/1978 - 1981/
(2012)

Ked niektori chceli rozbehnut babkovy film, potrebovali [udi. U nds na
Slovensku na babkovy film vtedy neboli podmienky. Na animovany, to



ano, animatori boli, ved’ Kubal a ostatni. Vedeli aj o existencii amatérskeho
babkového filmu.V Povazskej Bystrici robil v strojarhach jeden vynikajuci
¢lovek, ktory tam bol vedci technolég. A on sa vdm vo volnom ¢ase bavil
tak, ze vyrabal babkové figurky a robil amatérske filmy. Tak mi povedali,

ze ked chceme robit babkové filmy, bolo by idealne dostat tohto ¢loveka
do Bratislavy. Zariadenia na to mali. Urc vtedy riadil animovany film. Tak
som sa mal pokusit dostat ho k nam. No ale dostante slavneho techno-
l6ga zo strojovne sem. Tak som si zavolal toho riaditela, nejaky plukovnik
alebo general to bol, na navstevu na Kolibu do Bratislavy. Pacilo sa mu to
a prisiel velmi rad. Uvital som ho borovic¢kou alebo ¢im, chutilo mu, vypil
si, véade som ho povodil a véetko mu poukazoval. Tak som ho zaviedol aj
do studia animovaného filmu, poukazoval mu vietky zariadenia a povedal,
ze jediné, ¢o nam chyba, je teda toto. A on taky rozsafny, ze:,Samozrejme,
viak my takého jedného mame, aby sme vam nedali!” Tak podpisal, pustil
ho k ndm. Ked'sa potom vratil domoyv, tak mi telefonoval, a to by ste teda
nechceli pocuvat vietko, ¢o som si musel vypocut ja.,Vsak to bol nas spic-
kovy technik, vysoko postaveny, ktory sa v tom vyznal. A ja som podpisal
papier, ze méze ist k vam na Kolibu!” Takto k ndm teda naozaj prisiel. On
vam na Kolibe robil svoj prvy film, ktory bol uvedeny v terajSom Zline. Pra-
videlne kazdy rok tam byva Festival animovaného filmu. Nielen ¢eskoslo-
venského, ale aj eur6pskeho a svetového. On nam tam dostal hlavnu cenu!
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ROZPRAVKY

Zaciatky tvorby pre deti sa datuju do roku 1957, pricom
prvou dlhometraznou rozpravkou bol farebny film Pdn a
hvezddr (1959). Rozpravkovy boom vsak prichadza az v ro-
koch 1981 az 1990, kedy sa na Kolibe nakrutilo 13 rozpra-
vok, v slovenskej (ceskej) produkcii (Plavcik a Vratko, Ne-
bojsa) a v koprodukcii so Zapadnym Nemeckom (Popolvdr
najvddsi na svete, Sol'nad zlato, Krdl'Drozdia brada, Falosny
pring, Perinbaba, Mahuliena, zlatd panna, Galose stastia,

O zivej vode, Mikola a Mikolko, Sedem jednou ranou, Sipovd
Ruzenka). Koprodukcie priniesli kvalitny filmovy material a
silna zahrani¢ni menu potrebnu pre splatenie moderného
zariadenia pre Dom zvuku. V nemeckej koprodukcii vznik-
la aj parodia na hororové pribehy Pehavy Max a strasidla
(1987) rozsirena do televizneho serialu Teta.



JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Pri rozpréavke si rezisér aj kameraman mo6zu pustit fantaziu absolutne
naplno a mozu sa tam vyzit, ak teda spravne trafia, ako sa povie, klinec
po hlavicke. Aj pre mna to bolo velmi zaujimavé, lebo som tocil so Spic-
kovymi rezisérmi. Perinbabu som robil s Jakubiskom skoro rok, lebo tam
boli styri ro¢né obdobia. A znova té technika... Ked si spomeniem, ako
sme to robili... Tam bola scéna, ked' principal lieta vo vzduchu a balénom
odchadzaju ti mladi dvaja — Alzbetka s tym chlapcom. Ako to urobit? Tak
sme isli na kopce, kde sme mohli dat tri empécky, tie, Co opravuju svetla.
Tri. V jednej som bol ja s Jakubiskom, v druhej bol naveseny principal na
takych lankach, lezal na doske. A v tretej bol zaveseny balén, na ktorom
mladi odlietali. Tie tri empécky kruzili okolo seba... Najprv sme si poveda-
li, Ze budeme len dost nizko nad zemou. No ale viete, naraz kamera ide
hore, vietko sa dviha a naraz zistite, ze ste v dost velkej vyske. Principal
na tenkych lankéch, aby sa to mohlo potom nejako vycistit, ten vlastne
lietal v lufte. Keby sa jedno lanko odtrhlo, tak je asi mftvy. Bolo to vietko
na takych amatérskych zakladoch... Ale musim povedat, ked'sa na to dnes
pozeram - lebo teraz prave film &islujem, ide sa vydat na DVD vo filmovom
Ustave —, Ze niekedy sa aj cudujem, ako sme to mohli vietko tak urobit.
Sam som prekvapeny, aku energiu sme mali, Ze sme to tak natocili a tak
zvladli starud techniku.

No a Galose stastia boli nesmierne naro¢né atmosférou. Cely film sa
tocil v noci, bolo tam vela trikov. Vlastne aj pri ostatnych rozpravkach boli
triky. Napriklad pri Perinbabe, doniesol som si hodne filtrov zo Zapadného
Nemecka, lebo to sme robili pre Taurus film. Ale niektoré triky, ktoré tam
su, alebo niektoré filtre som urobil iba sdm s Jurajom Jakubiskom. Dali



sme na cisté sklo nejaku vazelinu alebo Niveu, urobilo to takd Smuhu...V
niektorych scénach to vidno, Ze len ¢ast, povedzme, ziska taky zavoj. Takze
nejaké filtre sme sami vyrabali na kolene. Na tom tretom filme, ktory som
robil s Martinom Hollym, Sol'nad zlato, tam bolo hodne trikov. Volakedy

sa robili napriklad prelinacky alebo zatmievacky, alebo zmiznutie z obrazu
dubletami. Dubleta znamena, Ze sa negativ znova nakopiroval, urobil sa
na nom trik, ale to uz bolo strasne citit potom na kopii, lebo pri dublete
naskoc¢i okamzite zrno a nie je to uz taky kvalitny negativ ako original ne-
gativ. Lebo je tam trik. Martin Holly si vymyslel, Ze niekto zmizne a objavi
sa. Zavolal trikara z Prahy a robili sme triky, ktoré by sa vlastne robili potom
v tych laboratérnych spracovaniach, priamo na placi. Natocil sa, povedz-
me, kompletne cely zaber, vrétil sa v kamere naspat, potom sa znova ten
isty zaber robil, druhykrat sa islo. Bolo to nesmierne naro¢né, lebo ked'ste
sa nahodou netrafili to toho policka, uz bol zaber vlastne nani¢, museli ste
znova robit. To bola dost naro¢na robota. A najviac Sol'nad zlato. Cast sa
odohrdvala v jaskyni. Dost velka cast. TakZe svietenie bolo naro¢né, lampy
sa museli odniest do jaskyne, hlboko pod zem, muselo sa to vietko na-
kablovat, priprava trvala dlho. Bolo to nesmierne naro¢né na filmovanie

a snazil som sa, aby z toho bola nejaka atmosféra. V kazdej tej rozpravke
bolo svietenie nesmierne naroc¢né.

PAVOL SASIK
zvukovy majster
(2010)

Jakubiskove filmy, kazdy centimeter, ¢o natocil, odkupili Nemci a my
sme chodievali do Nemecka robit nemecku verziu. To, ¢o s nami robili na
hraniciach, to nebolo normdlne a, samozrejme, ked sme sa potom vratili,
po jednom si nds volali na koberéek. Museli sme povedat, kde sme boli, s



kym sme sa stretli, o Com sme sa rozpravali, ¢o sme robili, kazdy den, kym
sme tam boli. Museli sme sa Uplne vyspovedat. Samozrejme, ¢lovek, aby sa
dostal aj druhy raz von, musel nejako prikyvovat podla ich potreby.

Jakubisko, uz som ho tak trosi¢ku popisal. Ja som napriklad aj Tetu s nim
robil. Televiznu aj verziu pre king, ¢ize Pehavého Maxa. Robilo sa to vedla
seba v jeden den. Povedali, toto je do tohto filmu, tento zaber bude do
toho a tak dalej. Jakubisko to vedel a hlavne vyuzival, ze jemu Nemci viet-
ko brali. Co sa tykalo kameramanoy, ti to mali ndroéné, kedze jeden zaber
sa tocil normalne, teda filmarsky na platna, a dalsi zaber sa tocil detailnejsi,
lebo televizia potrebuje blizsie zébery. Vedel som, ked sme uz miesali ten
film, Ze toto ide do Pehavého Maxa a toto do Tety. Ja som mal jeden hono-
rar za to a on, samozrejme, niekolko.

VILIAM GRUSKA
scénograf
(2015)

Pri filme Mahuliena, zlatd panna bola predstava reziséra taka, Ze rozprav-
ka sa zacina v kralovstve, ktoré sa nachadza kdesi pri velkej rieke, ale kon¢i
hore kdesi vysoko v horach, kde Zije Zlatovlad. N4jst bukolicku krajinu, ako
to presne definoval pan Luther, nebolo také jednoduché. Obchodil som
Moravu, dolny tok Moravy, Nitry, Hrona, no nikde som ju nenasiel. Az som
nahovoril produkéného, Ze mi da peniaze na lietadlo. A s takym dvojplos-
nikom, starou rachotinou, som sa previezol ponad cely Dunaj od Bratislavy
az po Komarno, po Stdrovo a tam som objavil ostrov Velky Lél. Je dlhy asi
tri kilometre, Siroky patsto metrov. A odvtedy sa stal filmarskym miestom.
Z lietadla som ho musel objavit. A tam sme postavili velké dekoracie, velké
hradisko, akoby velkomoravské, lebo uz sme vedeli, Ze sa pripravuje filmo-



vy prepis opery Svétopluk. Tak som konstruoval, aby to tam mohlo ostat. Aj
vtedy rozhodovanie o ndkladoch filmu zaviselo prave od tejto dekoracie.

Podobnym spdsobom sa realizovala aj Perinbaba. Tiez bolo jasné, ze
zima je tam velmi dolezita, ale bolo dolezité aj leto a aj jar. A presla jedna
zima a nam sneh nenapadol. Vietko to, ¢o sme mali pripravené v Roznove
pod Radhostém, sme museli demontovat, potom spravit znovu a opako-
vat.

Toto boli také rozhodujuce projekty. Ale niekedy musel architekt-scéno-
graf vstupit do projektu aj inac. Predstavou Jakubiskovou bolo, Ze Perinba-
bino krélovstvo bude v Demanovskej jaskyni. Odmietol som, pretoze som
vedel, ze ak tam chce holuby, ak tam chce obsah natocit, Zze nemézeme
ist do takéhoto priestoru, pretoze je to produkcne a ina¢ nezvladnutelné.
Potom sme zacali stavat dekoraciu. Celé jej krdlovstvo bolo vytvorené na
Kolibe. AZ ked'sa zacalo stavat, az vtedy sa prislo s myslienkou, Ze by mala
byt do roly Perinbaby obsadena Giulietta Masina. Vtedy to bola hviezda
prvej velkosti, takZe bolo vietko treba podriadit jej pobytu na Slovensku,
ktory bol ur¢eny na hodiny. Napr. Ze bude nakricat od 4. juna do 7. juna,
od 6smej rdna do vecera, Cize tomu sa museli podriadit vietky ostatné
realiza¢né terminy. V tomto pripade musel byt scénograf-architekt velmi
dorazny a dopredu vediet odhadnut, ¢o sa da a ¢o sa neda zrealizovat.
Samozrejme, naklady boli relativne velké, ale v samotnej Perinbabe bolo
mnoho takych naro¢nych objektov. Aj zaver v Katarinskej jaskyni bol vel-
kolepy. To bolo vsetko robené klasickymi filmovymi prostriedkami, bez ne-
jakej animacie, bez dokreslovania. To este v 80. rokoch neexistovalo. Cize
bolo treba vymysliet vietky drobnosti. Ak v Perinbabe vidite, ako Jakubko
vyjde na vezicku a pozera sa na krajinu, tak to bolo nakritené scasti v ate-
liéri, s€asti na Lomnickom Stite, s¢asti v Lomnickom sedle, kde bola maketa
vezicky, a zvysok sa dotacal az v Slovenskom raji. Cize jeden zaber a jeden
motiv, ktory trval vo filme minutu pat sekund, sa natacal zlozitym sposo-
bom na 6ésmich miestach. Toto vsetko bolo treba skoncipovat, pripravit,
skoordinovat a potom to odovzdat na nakrucanie.



DUSAN TRANCIK
rezisér hraného

a dokumentarneho
filmu

(2018)

Pravdou je, ze po cely ten ¢as som sa usiloval o kino moralneho nepo-
koja. Potom dosli rozpravky. Moznost nakrucat filmy, za ktoré dostanete
valuty, nejakych 5000 mariek ako prilepSenie k honoraru. Mat pracu s
nemeckymi hercami, moct si vybrat Spanielskych hercov, to bol taky zavan
vonkajsej slobody, Ze odmietat to bol skoro nezmysel. Pravda je, Ze sa to
tykalo najma Jakubiska. Onho bezalo, bol kazdy den chvéleny za velmi
Uzasné vizie v rozpravkach. Ja som sa obratil opat na Fleischera, ¢i do toho
ide, a aj by iSiel. Myslel si, Ze nep6jdeme na Grimmovcoy, ale ¢&i by som
neskusil Andersenovu rozpravku Maly Klaus a velky Klaus. Neskorsie sa
film volal Mikola a Mikolko. Na prvé stretnutie som Siel, myslim, vo Viedni.
Posedel som nad tymto textom, a pretoze ten dramaturg bol Bratislavcan,
volal sa Chmel, mal som pocit, Ze mu mézem na tej pode povedat totalny
nezmysel. Povedal som:,Mam jeden scendr, je to zo sucasnosti, vola sa to
Dalej sa smiat nevydrzim! On sa nad tym pobavil a povedal, Ze som velmi
naivny a aby som si to vyhodil z hlavy, Ze to je Uplny nezmysel, oni maju
kontrakt na rozpravku a Ze potom sa mézeme niekedy v buducnosti po-
radit. Konformizmus Siel z nemeckej strany. Nechceli film, ktory sa zapise
ako kino moralneho nepokoja, alebo aby nejakym kriticizmmom zauijali.

I5lo im hlavne a menovite iba o rozpravky. Vratil som sa s tym, Ze nakrutim
rozpravku, ktora bude ,Smuda”. Mikolko bude $pinavy, a strasne sa mi to
pacilo. Videl som reklamu, ktord nakrutil Fellini, a videl som, Ze tie typy su
zaujimavé, ze takto by sa to dalo spravit. Také az trnkovské postavy. To som
povedal Fleischerovi a zacal o tom uvazovat. Napisali sme tuto rozpravku

a nakoniec sme to aj nakrutili. Stretol som sa so Spanielskou here¢kou
Lolou Forner a zdalo sa mi, Ze azda je to také nieco, ¢o mna rezisérsky



alebo autorsky trochu spravne ovplyvnilo. Nadychol som sa, urobil da¢o
mozno kostrbato, ale predsa len barokovo. Tie filmy predtym boli zdzené
na charaktery a isté vyjadrenie nejakého protestu, moralneho protestu.
Potom prisla dalsia ponuka. Bola to ponuka s Kraj¢irikom, Sedem jednou
ranou, kde uz doslo k vy$sej forme artistnosti a neviem, mozno to $lo s
dobou. Proste t4 Unava materidlu, Unava z toho vietkého je evidentnd, ved
aj spolocnost sa zacala unavovat natolko, ze v 1988 prepukli problémy v
Madarsku, prerazili do Rakuska a bolo evidentné, Ze to celé zahudi a celd
Zelezna opona padne.

STEFAN MARTAUZ
animator
(2008)

Falosny princ je hrana rozpravka. Tiez koprodukcia s Nemcami, ale s tymi
som nemal dovod prist do styku, pretoZe to bola zalezitost hlavnejsich
tvorcov — pana Raposa ako rezZiséra, predsa ta hrand cast bola nosna. Toto
bolo len na také ozivenie, nejaky 84. rok, myslim.

S velkou chutou som sa venoval tomu, pri ¢om bolo treba vymyslat
nejaké postupy, ako sa ¢o da spravit. T4 doba este neobsahovala vymo-
zenosti pocitacovej techniky, teraz uz vam spravia v hocijakom okresnom
meste hocijaké triky, uz to ¢loveka ani neprekvapi. Ale vtedy bolo naozaj
velmi ndrocné spinit predstavu reZiséra. Takze tam bol taky problém, Ze
chceli spojit animovanu ihlu s redlnym prostredim. Velmi dlho hladali
niekoho, kto by to urobil, po celom Ceskoslovensku, a nakoniec sme sa s
Dusanom dali dokopy. Sme sa smiali, Ze vlastne par metrov sme mali dvere
od seba na Kolibe a nevedel, ze nakoniec mu to tu niekto urobi. Takze tam
som zurocil svoje znalosti z jedného dielu Najmensich hrdinov. Ten diel sa
volal lhla. Tam bolo vela animovanych zéberov s ihlou a v Raposovom Fa-



losSnom princovi ma neziadali o ni¢ iné, akurdt jednu ihlu animovat. Dali mi
na starost tie animované vsuvky, dohromady mozno 4 alebo 5 minut. Ale
zaujimavy rozmer tam bol ten, ¢o nebolo u nas vo zvyku - lipsynch. Ten sa
vtedy nejako moc nerobil v animacii. Figurky mali pevné vyrazy a hmmm
hmmmm - tvarili sa, Ze rozpravaju, hlas iSiel. Teraz uz je ina doba, uz treba
naozaj zvatlat tymi perami, ked uz divaci su na to zvyknuti. Ale vtedy to
bol hrany film, CiZze sa ocakévalo, Ze ihla bude Ustami rozpravat. Vlastne,

je to vtipna postavicka, oko su aj Usta zaroven, no nie? Hovori sa, Ze je to
ocko na ihle a zaroven to boli Usta, pretoze v rdmci animacie sa to menilo.
Navrhol som také fazy, ktoré bolo treba vymienat. Nebol to nejaky prisny
lipsynch, ono sme si este na zaciatku uvedomili, Ze pri jednej mutacii jazy-
kovej by to sedelo, ale v ostatnych by to aj tak nebolo synchrénne. Bola to
krdsna praca. Vlastnoru¢ne som vyrabal zvaéseniny rekvizit, ktoré sa v tej
scéne vyskytovali, lebo k tej malej ihle muselo byt vietko v meritku. Ta ihla,
s ktorou som robil animacie, bola, samozrejme, mnohondsobne vacsia nez
je skutoc¢na ihla toho falosného krajcirika.

No ¢islo vdm nepoviem, ale... skromny rybar by ukazal, Ze asi takto, hej?
Také on hadze do vody, to ani nevytahuje. Nejakych 12 cm. To bola velka
ihla. Jeden Sikovny pan navyrabal podla mojich nacrtov tie fazicky. Nielen
ocko, ale aj celd ihla sa musela vlastne dopredu vyrabat. Ona sa neohybala,
to boli vymienané fazy, pretoze tam bolo treba urcité veci presne dodrzat.
To sa nedalo ohybat. Nebol materidl, ktory by sa bol dal ohybat a zaroven
by sa tak leskol. Takto som to vymyslel a fungovalo to nakoniec dobre.



STANISLAV PARNICKY
filmovy a televizny
rezisér

(2019)

Sipovd Ruzenka (1990) je film, ktory bol robeny z polovice na objednav-
ku, ¢iZe niektoré veci tam boli zadané. Napriklad, som chcel ind kralovna.
Ind¢ som to mal postavené, ale oni povedali, ze postava kralovnej musi byt
Nemka, a dali mi herecku. Vynikajuca dramaticka herecka, ale narodila sa
v roku 1944, po vojne. Jednoducho miesand s nejakym ¢istym ¢ernochom
alebo minimalne polovi¢nym. TakZe na fnu nesmelo padnut ani trocha
sinka, a ked'aj padlo, tak ona bola okamZite Cierna, tak sme na iu museli
dat Sest vrstiev pudru, aby posobila trochu ako beloska. Bola velmi vyso-
ka, zmenilo to koncepciu. Musel som jej prisposobit krala, a preto ho hral
Jozef Adamovic. My sme mali koncept tych klobukov Brunovského, ale
nie klobukov, ale to, ¢o na tych tiarach bolo. Oni mali dva metre dvadsat aj
nieco. Skutocne sa tycili nad vietkymi kral a kralovna. A to kralovstvo som
definoval ako kralovstvo, ktoré zdmerne vyhubi kolovratky len kvoli tomu,
aby sa princeznd zachovala. A ten, ¢o hovori:, ,V3ak viade tu pestujeme len
lan”, ktory hral ti komickd postavu, Karel Hefmének, toho radcu, tak on na-
0zaj znici ekonomiku toho, Ze da spdlit tie kolovratky, a ono potom niekde
inde sa to dalej nacierno robi a podobne. Ten zamok je takd pevnost a kra-
l[ovna, ked'sa pyta, Ze chcem vidiet nasu krajinu, tak ju vlaci po bazinach
a lesoch. A to nasa krajina je taka smutna? Ano a Ziju tu len sami smutni
[udia. No proste to mal byt ten nas krasny socializmus trochu. Malo to mat
tu konotdciu. No a ja som mal sekvenciu, ktora sa skladala zo Sestdesiatich
obrazov a trvala devatdesiat sekund, a to bola sekvencia zostarnutia o
stopatdesiat rokov, a z tej sekvencie zostal len zaber, takd pesnicka. Lebo
to bolo jeden a pol minuty nad a tam sme sa zrazili. A ja som bol sprosty,
Ze pre tu slovensku verziu som to neurobil, lebo im to bolo jedno, samo-



zrejme, u nas to nikomu neprekazalo. Len koprodukéna zmluva bola taka,
ze to ma mat devatdesiat minuat, a ja som mal devatdesiat minut, mohol
som mat dvadsatpat sekind, ¢o som aj mal, ale nemohol som mat o ni¢
viac. No a sami od seba tam prirobili taku animaciu takych tffiov nejakych
kreslenych, ¢o som bol nasraty, lebo ja som to vietko robil nazivo. Ten hrad
som nazivo animoval. Ten velky hrad je inak historka zapisatelna do ana-
lov. Opytali sa ma Ze:,Ako chcete ten hrad, na makete to urobime?” A ja
som povedal:,Nie, Ziadna maketa, cely hrad zarastie.” A oni hovoria:,Ako si
to predstavujete?” A ja:,No budu tu animatori, ktori budu stale prihadzo-
vat tie kvety a tie popinavé slahune a tak. To bude v prvom plane a v tom
druhom plane budu také siete, kde budu tie kvety a Slahune, a tie sa budu
tak vytahovat postupne.” A on Ze:,Co ste sa zblaznili? A ¢o ked zafika
vietor?” A ja hovorim:,Nezafuka” A on:,A ¢o ked'to nestihnete, vSak zdpad
slnka mate o pol desiatej?!” A ja hovorim:,Vsetko bude ok.”,,No to chceme
vidiet” A ja hovorim:,No to bude aj ind¢ vyzerat, ako keby ste to vy urobi-
li A on:,Ano, ale no..”” A tak som mal nejakych tridsat animatorov, babko-
vodicov a takych, ¢o sa tak technicky vyznali, v ¢&iernych handrach prisli. A
potom skuto¢ne sme to pripravili, tie siete na Spi¢ku hradu. Tie siete sa v
dialke nedali ¢itat. A zacinalo to z tych detailov, ako postupne zarasta ten
vchod, to bolo najdoélezitejsie. To bolo v prvom plane a to sme normalne
pridavali kvetiny a slahune. Normalne stop trikom. Celd noc sme robili,
ked zacalo svitat, tak hrad uz bol zarasteny a my sme uz robili na takych
tmavsich miestach, také detaily, ako zarastaju tvare ludi a podobne, a on
hovoril:,To by sa malo zaradit do Guinessovej knihy rekordov, len neviem,
ako to tam zdokumentovat.” A ja hovorim:,Nemusite zdokumentovat,

my to mame vo filme.” Tak takto to bolo. To bola historka Sipovd RuZenka.
Potom som tam mal obrazy, ktoré vlastne reprezentovali to starnutie a
zostala z toho pesnicka. Lebo celé to starnutie, ako sa meni to kralovstvo,
zostarne ten jeho obraz. To vietko som natocil, ako starol ten obraz. Ten
vnuk, ktory by ju zobudil. Tak vietko som motivoval, aby bolo jasné, Zze to
uz nie je ten Johan, ale ten vnuk, ale aby to vizudlne [udia pochopili, nie
aby sa im to v texte povedalo. Tak takto. A ina¢ tam boli pekné veci, ako
ozili tie kolovraty, ked ju pobozka, a vetko... Zazra¢ny strom bol zaujima-
vy.V podvecer a v noci to bolo lahké, lebo sme davali obrovské kontra
svetlo zozadu, zahmlili sme cely priestor a ako sa pohybovala ta hmla, tak
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cez tie medzery prenikali a vytvarali tie luCe. Takze ten strom vydaval také
stopy svetla, luce a tak. No to bol jeden typ rozpravky.

VLADIMIR HOLLOS
kameraman
(2017)

Na tom Krdl' Drozdia brada bola hlavnou postavou hereckou Maria
Schell, zndma herecka to bola v tej dobe, bola to nemecka herecka, ktora
naozaj sa k ndm spravala Uzasne. Bol to velmi tazky film, tocilo sa to na
Orave, na oravskom zamku, bolo tam vela no¢nych scén, vlastne celé noc-
né scény na nadvori, kde bol komparz styristo ludi. Bolo to naozaj velmi
tazké. Ten film sme, myslim, spravili ako film, na ktory sme hrdi ako na
rozpravku, za tych podmienok a moznosti a toho, ¢o sme mali.

Co sa tyka techniky, mohol som si pytat nejaké filtre alebo mozno
optiku. Oni davali peniaze na material, zabezpecovali spotrebu materialu
a hercov. Cize technicky sme to nejako zabezpecovali... Jedina vec, ktora
bola v tom obdobi Uzasna a kde nam pomohli, lebo laboratéria boli u nas
dost v dezoldtnom stave, o sa tyka Cistoty... Ked' ste dosli na vratnicu na
Barrandov, tak si pre vas prisiel ¢lovek, dali vdm névleky na topéanky, a tak
ste mohli ist do laboratéria. Tu ste mohli ist do laboratéria strizne napri-
klad vo vibramkach, kusy blata vam odpadavali... Nikomu to nevadilo.
Naozaj to bolo jedno korzo, hlava nehlava sa chodilo po laboratériach. No
Nemci velmi dbali na cistotu negativu... Boli dvaja technici, ktori denno-
denne kontrolovali negativ, zaznamenavali kazdu Spinu, vytykali, snazili sa,
aby boli negativy vycistené, kvalitné. Naozaj zacal byt v laboratdridch vacsi
poriadok.



PETER KOZA
majster Sermu
a kaskadér
(2015)

Statisticky sa va¢sina rozpravok nedrzi nejakej konkrétnej doby. Otazka
znie, ako sme schopni z konkrétnej vybranej doby vyextrahovat to, ¢o tam
vsetko potrebujeme. Akonahle si pomahame tymto: ,Toto je lepSie v rene-
sancii a toto je lepsie v gotike” a namiesavame to dokopy, je to zbytoény
mix — pre mnia. Ale viem si predstavit, naopak, velmi fantazijny pristup
k rozpravke, pretoze rozpravka je magicky Utvar a ako taky moze mat
obrovské kvantum rovin a je to vec ani nie tak vac¢sinou len rézie (alebo
dokonca niekedy aj vobec nie réZie), ale je to otazka skor vytvarnika, Cize je
to timovy postoj alebo pristup, ktory vznika tym, ze kazdy prindsa za svoju
profesiu to ,naj“. A samozrejme, invencia kostyméra (alebo kostymového
vytvarnika) méze viest k tomu, Ze kostymy nebudu mat Ziadnu konkrétnu
dobu - Ze je to Uplny ulet. Napriek tomu si myslim, Ze trosku sa prehresu-
jeme na rozpravkach tym, Ze hovorime ,len” rozpravky. Pre mna to je ,az”
rozpravka. Ja za rozpravku povazujem rozpravku, ktord ma posolstvo. A
spravidla skryté posolstvo.

Som jeden z tych zvrhlikov, ¢o ¢itaju scendre. Precitam si a vidim, Ze tu
je takd odchylka od reality, tu onakéa odchylka od reality — myslim tym aj
tej historickej, aj tej vecnej —, a ddvam ndvrhy, ako by sa to dalo upratat.
Spracujem taky nejaky popis, ¢o by tam asi v tom suboji mohlo byt, ¢o by
som vedel ponuknut, aby sa naplnila myslienka. CiZe to je taky predbezny
pohybovy scendr. Ten potom konzultujem s rezisérom, aby si to on mohol
precitat a posudit. On si to v klude precita, potom sa stretneme a hladame
moznosti. On povie:,Ano, to, ¢o ste napisali, s tym sthlasim. Alebo:,Nie,
na toto zabudnite, to je Uplne inak.” Skratka, nejakym spésobom sa uprace
zakladna myslienka. A pokial je ta upratana, tak potom sa uz len oblieka
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do konkrétnych vyrazovych prostriedkov. To znamen4, ¢i suboj ma byt
elegantny, ¢&i ma byt nejakym spdsobom zakerny, ¢i ma byt brutélny, ¢i ma
byt slachetny a rytiersky, pretoze ked hovorime o Serme, hovorime vzdy o
¢loveku.
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RUZOVE SNY

Film Dusana Hanaka z roku 1976 vznikal v spolupraci so
spisovatelom a scendristom Dusanom Dusekom. Lyricka
tragikomédia o Romke Jolanke tuziacej po zmene a posta-
rovi Jakubovi, ktory ma vecne hlavu v oblakoch. Ich laska
je krasna a cista, ale realita ich nauci chapat, kde st hranice
sna a skutocnosti. Na kvalite filmu sa vyznamne podpisali
herecki predstavitelia hlavnych postav Iva Bittova a Juraj
Nvota.



DUSAN DUSEK
spisovatel'a scenarista
(2018)

Napriklad, ked sme robili RuZové sny, tak ti dvaja hlavni protagonisti,
postar Jakub a Ciganka Jolanka (ako sa vtedy hovorilo, ¢ize rémske diev-
ca), sa na konci akoby rozchadzaju. No ale statna politika vtedy — to su
70. roky minulého storocia — bola taka, Ze $tat si zelal, aby bola asimilacia
Rémov medzi ostatné obyvatelstvo, a toto vlastne bolo, ako keby oni trvali
na tom, aby sa ti dvaja mladi ludia na konci vzali, mali svadbu. My sme
vedeli, Ze ked'to urobime, tak pokazime cely pribeh a bude to falosné a
bude to klamstvo. Rok ten scendr stal a nutili nas, aby sme to prepisali. Tak
potom navela navela doslo k takému kompromisu, ktory sme mobhli prijat:
ze aby sme aspon naznacili, Ze taky vztah je mozny - Ze Rdmka a Nerém,
¢o sme nevideli v tom problém, pretoZe ja sam som mal priatelov na vidie-
ku tu na Zahori, kde sa aj RuZové sny odohravaju, mal som kamarata Roéma,
ktory si vzal bielu, a mal som aj kamaratku Rémku, ktora si zobrala bieleho
- nebolo to celkom zvycajné, ale bolo to mozné a vedeli sme, takze my
sme to tam ako keby naznacili v nejakych vedlajsich postavach a ti nasi
hlavni protagonisti nemuseli mat svadbu. A uz potom sme dostali akoby
povolenie, Ze Handk mohol ist do vyroby a film sa zacal nakrucat. Takze
to... nikdy ste nevedeli, s ¢im na vas vyrukuju, s akou nejakou nec¢akanou
nezmyselnostou.

Ale potom, ked uz som bol v Bratislave na vysokej Skole, tak som chodil
do filmového klubu, kde sme videli filmy, ktoré ako keby neboli v beznej
distribucii, a ¢oraz va¢smi ma to nadchynalo. Proste film bolo nieco zazrac-
né. Nehovorim, ze som si vtedy hovoril, Ze by som to chcel robit, ale nejaka
takd tuzba tam bola. No a potom som mal - tak ako treba vzdy mat — mal
som to Stastie, Ze som sa stretol s Dusanom Handkom. A Dusan Handk mi



povedal:,Nemas nejaky namet na film?“ Hladal nejakého spoluscenaris-
tu, hladal nejaky namet. A to bolo presne v ¢asoch, ked mi uz vysla prva
knizka, tak uz som ¢osi mal aj urobeného, tak sme sa zacali rozpravat,
prisiel som, nejaku historku som ponukol, to sa Dusanovi nepozdavalo,
hento, toto... Az jedného diia som si uvedomil, Ze mu ponudknem postavu
postara, ktora vznikla tak, ze méj brat mal spoluziaka, ktory ked vychodili
zakladnu skolu, tak sa stal postarom. A to bol aj moj kamarat, a ked' pri-
Siel za mojim bratom k ndm, tak vzdy si odo mna pozical nejaku knizku,
precital, priniesol naspat, vratil. A popri tom sme vzdy tak sedeli, rozpravali
sme sa o tom - o tej precitanej knizke — a on popri tom obcas rozpraval aj
zazitky z toho roznasania posty. Tam som sa dozvedel, ze postari nie vzdy
dorucia vietky zasielky. Ked je pekné pocasie, tak sa isli okupat k Dunaju a
z pohladnic, ktoré neboli doporucené, spravili ohnik a zapalili. To vo filme
nie je, ale dozviete sa nieo zaujimavé. Zrazu to, ¢o rozpraval, bolo Zivé, tak
hovorim Dusanovi, ze takato postava, a Dusan hned'zareagoval —to sa mu
zapacilo. Ten postar je naozaj postava aj tou profesiou; je to vlastne ¢lovek,
ktory sprostredkovava komunikaciu medzi ludmi tym, Ze nosi po3stu. Nesie
jednu spravu od jedného ¢loveka k druhému, ale on je ten prostrednik,
nosic — ¢i uz dobrych, zlych - sprav, udrziava ludskd komunikaciu. No a

to sa dalo, ked sme to preniesli do takého vidieckeho prostredia, tak v

tom vidieckom prostredi na Zahori, v Satine, kde som vyrastal u starych
rodic¢ov, ten postar, ten kazdého pozna. Postar vie o fudoch nielen to, ¢o
vedia nejaki ludia z pocutia; on je kazdy, takmer kazdy der v kontakte s
tymi ludmi. Vtedy sa samozrejme este nosili déchodky, postari nosili listy,
baliky, vSetko. V podstate postar bol vitana postava, ked prisiel do nejakej
domadcnosti. TakZe toto Dusana oslovilo a on uz vtedy sa venoval romske-
mu prostrediu, chodil po osadach, mal uz také rézne zazitky, skisenosti

aj vela pozndmok z tohto prostredia, tak on ponukol potom tu Jolanku, a
tak vlastne ked sme mali tie dve postavy, tak sme zacali uvazovat o neja-
kom nasom pribehu; o nejakom nasom scendri. A ta dalsia faza bola zber
materidlu. To sme naozaj isli na niekolko tyzdnov na vychodné Slovensko,
tam sme chodili po osadach rémskych, tam sme s tymi ludmi rozpravali,
spali sme u Rdmov, pocuvali ich pribehy... Dusan ma vzdy nutil, aby som si
zapisoval, lebo Dusan - to som sa napriklad pri fiom naucil, Ze on absolut-
ne doveroval, a to je jedna z dblezitych veci pri filme — Dusan absolutne



doveroval autentickym dialégom. V knizke moze byt aj literarny zaznam
nejakého dialogu, trosku opracovanie toho, ale vo filme ma byt ten dialdg
¢o najautentickejsi, ¢o najhovorovejsi a bezprostredny. Lebo ked'to Susti
papierom, to nikdy nie je dobre. Naozaj, Dusan mal stohy vselijakych
poznamkovych blokov, kde boli tieto ¢asto niekedy len utrzkovité rozho-
vory, niekedy aj niekolko replik. To sme vietko preberali, triedili: ,Toto by
sa hodilo pre tuto postavu, toto pre tohto.... Také naozaj pekné, hovorové
zvraty; ten zivy autenticky ludsky prejav. Takze takto sme postupne pisali
ten scenar a takto som sa ja vlastne dostal k tej robote.

JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Dusan mi ponukol tento krasny scenar a poprosil ma, aby som s nim
na nom spolupracoval ¢o najviac. Tak sa stalo. Robil som s nim technic-
ky scendr, na zdklade technického scendra sme isli hladat prostredia. To
bolo nesmierne narocné, lebo ciganska osada v tom Case... ToCili sme za
tvrdého socializmu, to znamena, Ze sme vedeli, ¢o nas ¢akd, ak najde-
me a nato¢ime cigansku osadu taku, aku sme videli, lebo sme pochodili
celé Slovensko. Vsetky ciganske osady sme mali zmapované. Film by isiel
do trezoru. Niektoré by sa nam aj pacili, ale boli v katastrofalnom stave.
Papalasi by ndm to nedovolili, nepustili by nas ani keby ¢o ja viem ¢o
bolo. Oni sa tvarili, ze vietko je Uplne perfektné. Takze sme museli hladat
osadu, ktora by vyhovovala aj ndm, teda bola naozaj aspon trochu cigan-
ska — nakoniec sme ju aj nasli -, ale aby vyhovovala hlavne im. Hanék je
absolutne precizny ¢lovek, takze sme cigansku osadu hladali a hladali.

A tam bolo tolko pribehov, ako nas vyhanali z osad, ako kamene po nas
hadzali. Mesiac sme hladali tu osadu, kym sme ju konecne nasli. Potom vo



filme sme sa skor sustredili na spravne rozzaberovanie. Viete, kedy pouzit
aky zdber. Tam neslo o velkd dynamiku celku, samozrejme, boli tam aj
dynamické zabery v lese a tak, ale vac¢sinou sa islo po tych charakteroch,
postavach. V ciganskej osade sa trochu inaksim Stylom robilo. Na konci je
svadba. Tam bol zas trosku iny pristup, tam sa zase dostala k slovu ru¢na
kamera. DIho sme na tom sedeli, hladali, hfadali, az sme prisli k celkom
spravnemu vyrazu celého filmu. Naro¢na nebola len cigdnska osada, ale aj
ostatné veci... Malé mesto, interiéry, redly... vietko toto tam hralo a vytva-
ralo atmosféru poetického filmu. Navyse vietci ti Cigani boli naturscici. Pre
nas nebolo jednoduché tocit tam s nimi. V tej osade, napriklad, najprv sme
sa v podstate bali, ¢o sa moéze stat, ako to mbdze dopadnut pre cely Stab.
Najprv sme chceli, ze tam budu chodit s nami taki tajni, ktori nas budu
strazit. To Handak definitivne zamietol, povedal, ze Cigani to hned zbadaju
a bude zle. Naopak, my k nim musime pristupovat nesmierne ludsky, lebo
oni su ludski a daju vam vietko. Tam t4 atmosféra bola fantasticka, ked'
sme v tych osadéch tocili, oni nds milovali. Atmosféra tam bola fantasticka,
len sme sa strasne narobili. Niektoré dni sme nesmeli tocit, lebo oni chodili
robit do Kosic a vracali sa v piatok, a to uz sme tam nesmeli robit. Bolo to
celkom zaujimavé.

Nie, naopak, bola to prijemna spolupraca. Tazka, samozrejme, lebo to
boli naturi¢ici... Jolanka nie, to bola $pi¢kova here¢ka, a Duro Nvota tak
isto, ale ostatni, to bolo vietko pozbierané z tych Cigdnov a naturscikov.
Tam sme sa dost narobili. Ale krasna robota to bola. Vsetci boli zapaleni
pre film. S Dusanom som natocil este jeden film.
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SCENOGRAFIA

Scénografia vo filme a televizii je umelecka disciplina,
ktora zahfna navrhovanie a vytvaranie vizualnych prvkov
scény v Studiu ¢i realnych prostrediach vratane dekoracii,
kulis a rekvizit ¢i volby exteriérov. Jej hlavhym cielom je
podporit pribeh a atmosféru diela, prispiet k charakte-
rizacii postav a vytvorit autentické a vizualne zaujimavé
prostredie, v ktorom sa dej odohrava.
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JOZEF CILLER
divadelny a filmovy
scénograf

(2013)

Pocas svojho posobenia v scénografii som niekolkokrat pouzil mnoz-
stvo bonmotov. Napriklad: Scénografia je zhmotnena fantazia. Scénografia
ma in$pirovat rezisérov, provokovat hercov a prekvapovat divakov. Scéno-
grafia je umelecky desatboj, pretozZe sa v nej stretava literatura, technické
videnie veci, technoldgie, optika, svietenie, farba - vlastne vsetko. Scéno-
grafia sa da definovat aj ako teatralny desatboj. Napisal som k tomuto ne-
jaké eseje a vo svojej profesorskej robote som podal aj pisomné svedectvo.

Scénografia je vzdy za kulisami. Scénograf nie je viditelny. Vzdy sa pise a
interpretuje to, ¢o sa vidi. Samozrejme, hereckd profesia a vietky jej stvis-
losti — fyzické, psychické, komercné — daleko predbiehaju vietkych, dokon-
ca aj reziséra. Ludia poznaju hercov, ale meno reziséra im ni¢ nehovori. To
je udel kazdého takéhoto povolania. S tym sa musi scénograf stotoznit a
vyuzit svoju integritu a autondémiu tam, kde to ide. Ale to nie je to, ¢o boli.
Aj Studentov pripravujem na to, Ze su ludia, ktori su v pozadi, ale mézu
vytvarat popredie.

Kazdy typ scénografie, filmova, divadelna (ktord mozeme rozlozit na
babkové divadlo, operu, ¢inohru atd.) ¢i televizna, je diametralne odlisny.
V divadle divak vidi vietko vis-a-vis, teda v 3D-priestore. KdeZto vo filme
ide scénograf ,na sklo”. Musi inak reSpektovat kompoziciu, inak vidiet svie-
tenie a inak narabat s popredim, ¢o je velmi vzrusujuce.

Samozrejme, vietky typy scénografie sa do urcitej miery v nejakych
bodoch scitavaju. Pomahaju sa pozriet na ten isty typ scénografie inak,
respektive nie¢im ho obohatit. Ale su absolutne rozdielne.

Snazim sa, aby sa Studenti scénografie dotkli filmu. To je velmi délezi-
té, lebo pre televiziu sa v st¢asnosti robi malo. V mojich produktivnych



rokoch sa robila minimalne jedna, niekedy aj dve-tri televizne inscenacie
za tyzden. Televizna scénografia sa u nas teraz dostala len do Urovne sve-
telnych veci, napriklad komerénych spevéackych sutazi, ktoré su viak, aby
som bol spravodlivy, na dobrej drovni.

Uloha scénografa v rdmci tvorby inscendcie je velmi individualna. Zavisi
od toho, nakolko sa dostane k tvorbe konceptu scény, a to nielen vizualnej,
ale aj k tvorbe vietkych podtextov a suvislosti. Pre mna urobit scénografiu
je profesijna a profesionalna rutina. Ale vstupit do kontextu ako do Struk-
tury, zaujimat sa o vypoved, o vietky vnutorné a [udské suvislosti, ktoré
idu nielen smerom k vizualu predstavenia, ale idu aj trosku hlbsie, to je to
najvzrusujucejsie. Ja tomu hovorim rezirujuca scénografia alebo rezZijny
kod scénografie. To ma najviac zaujima, preto som si obcas aj zareziroval.
Myslim, Ze scénograf méze prispiet aj do inych profesii. Co je vzrudujuce.

VILIAM GRUSKA
scénograf
(2015)

Méj prvy kontakt s televiziou sa udial prostrednictvom drobnych
programov, s ktorymi sme ako lt¢niciari vystupovali. Ale hlavnym dévo-
dom, preco som sa dostal potom do televizie, bola iniciativa pana Stra-
zovca, ktory bol tiez tanec¢nik v Lucnici. To bol prvy scénograf v televizii
a on ma nahovoril a zaistil, ze som nastupil do televizie, aby som sa ujal
formovania celého scénografického odboru. Preto som postupne presiel
od funkcie veduceho Konstruké¢ného oddelenia az k funkcii vediceho
Odboru scénografie, ktory mal StyristoSestdesiat fudi a niekolko platovych
systémov. Bola to velmi naro¢na funkcia.

Pamatam si, Ze vstup novych technoldgii, novych materidlov do televi-
zie bol vtedy velmi prudky. Pamatam sa na vystavu Expo ‘58 v Bruseli, kde



som bol s Lu¢nicou a doniesli sme odtial takéto malické stvorceky polysty-
rénu, ktory bol vtedy zdzrakom. Dneska je uz bezny. Uz sa do neho mysi
dostavaju. Uz si nan zvykli. Polystyrén bol vtedy pri dekora¢nej technike
velmi doélezitym materidlom. A takéto materialy sa objavovali potom dalej
a dalej. Ale okrem technolégii, s ktorymi sa vyrabali dekoracie, bola velmi
dolezita aj vybavenost skladov, rekvizit, nabytku, kostymov, bola délezita
vyroba kostymov i masiek. Toto vsetko patrilo do ramca scénografie, ktory
som potom ako odbor viedol. To rozhodujucim spésobom vplyvalo na
kvalitu vyrobenych programov televizie.

Za desatrocia praxe som si 0svojil ako povinnost mnohé, starat sa o
mnohé detaily filmov, o ktorych nakoniec nikto nevie, ze to bola praca
scénografa-architekta. Tak ako sme pri Sokoliarovi Tomdsovi najprv hladali
¢riedu pestrofarebnych koni a nasli sme ju v Oborine pri Spisskej Novej
Vsi, bo vsade inde chovali jeden druh, jednej farby, jednej rasy, ¢i ako sa to
povie, jednej sorty. Medzi mnohé povinnosti hlavne filmového scénografa
patrilo starat sa o dopravné prostriedky, vlaky, autd. Pri vlakoch hlavne
o znaky na vagoénoch, o prislusné ocislovanie. Tie typy vagénov, ktoré
zodpovedaju dobe. A zariadenie vnutri, ktoré ma byt pre tu dobu cha-
rakteristické. Vo filmovom prepise opery Sejk z Ardbie bolo treba zariadit
stredoveku tlaciarer. Musel som najst v Cechach jedno pracovisko Cesko-
slovenského technického muzea, kde mali uskladnent stard kuchynu. Ale
takou raritou bolo, ked sme vo filme Chlapec z majera mali mat ako sucast
toho filmu vyuzité lokomobily. To boli velké strojné zariadenia, ktorymi sa
orali velikdnske lany pody v rovinach. No a tieto zariadenia zanikli niekedy
kolo dvadsiatych rokov, boli to parné zariadenia. Ja som objavil, ze takéto
zariadenie vlastnia niekde v Cechach ako suéast Technického muzea. Tak
som si dal tu robotu, Ze som vyhladal tych ludi, ktori na tom robili, zis-
kal som ich nato, aby to opravili, spojazdnili a pan rezisér Parnicky ¢akal
skoro cely rok na to, aby sa tieto dva dampfy, tak ich volali, aby sa ozivili
a do Ciech sa odislo aj s hercami nakrutit niektoré zabery s nimi. Nebolo
to presne pozadované v scendri, ale bola to sucast tej doby, ktora prave v
tom konkrétnom prostredi v okoli Detvy a O¢ovej bola realitou, a ja som sa
snazil poméct zameru filmu tu realitu naplnit. Tak v mnohych pripadoch
takéto stroje a k dobe patriace veci boli mnou vnimané ako samozrejma
povinnost architekta-scénografa, lebo nikto iny sa toho nikdy nechcel ujat.



ROMAN RJACHOVSKY
scénograf
(2018)

Kolegovia, ktori boli absolventi skoly profesora Vychodila, boli nauceni
zo svojej skoly divat sa na realitu cez divadelny pohlad, to znamena istym
spésobom stylizovat dekoraciu postavenu na javisku. Tieto Styliza¢né po-
stupy sa pani absolventi Vychodilovej Skoly snazili prenasat aj do televizie.
Myslim si, ze v tom case este nebolo jasné, ktorym smerom sa televizia po
vytvarno-vizualno-scénografickej stranke bude vyvijat, preto aj reziséri
Casto oslovovali Vychodilovych absolventov, konkrétne aj pana profesora
Vychodila. Spominany Ady Strazovec, Ladislav Hupka a v druhom slede aj
ja sme boli z te]j inej vetvy, teda zo Skoly technickejsSieho zamerania, a boli
sme orientovani takpovediac realistickejsie. Sledovali sme pri pozerani
cez objektiv kamery, ¢o dobre vyzerd a ¢o je nie vzdy vydareny pokus o
Stylizaciu. Tie Stylizacie niekedy vychadzali ako, mierne povedané, nedo-
rozumenia. Prizndm sa ale, Ze v tom ¢ase nas ta snaha o Stylizaciu, mierne
povedané, otravovala vietkych. Stéle sme sa snazili pozriet na text scenara,
akoby to mohlo vyzerat ina¢, ako to autor napisal, ina¢, ako si to ten pribeh
vyzaduje, pokusit sa vymysliet nejaky iny pristup, postavit normalnu izbu,
normalne priestory a podobne inac. Ked hovorim normalnu izbu, tak
musim hned dodat, Ze normalna izba moze mat nekonec¢ne vela podob,
nekonecne vela rekvizit, nekonecne vela spbsobov povrchovych uprav
predmetov v tej izbe, a hlavne nekonecne vela foriem tvarovania pédory-
su priestoru — a v rozhodnuti scénografa vybrat z tych prvkov tie, ktoré su
podla jeho nazoru na to vhodné a spravne, v tom ja vidim Stylizacny klug,
cez ktory sa da najlepsie priblizit k textu. Podla mna lepsie ako cez nejaké
tie divadelné stylizacie, ktoré na javisku vychadzaju povedzme perfektne,
ale nefunguju cez kameru v televizii.



Rozdiel medzi seridlovymi dekoraciami a tymi niekdajsimi, realisticky sa
tvdriacimi, je aj v tom, Ze sice tieto maju perfektné povrchové Upravy, uz
dostat kupit nddherné materiadly, mézeme stavat uz aj dva mesiace jednu
dekoraciu, oproti niekdajsim piatim diiom v televizii, ale priestor nie je
vytvarovany tak, ako by sa podla méjho nazoru dal a mal vytvarovat na
narocnejsie akcie, ktoré by sa tam mali hrat. Ale kedZe sa naroc¢nejsie akcie
v seridlovych dekoracidach nedejq, tak to staci. A vlastne sme vsetci spokoj-
ni a vecer pozerame serialy, ktori maju na to chut.

JURAJ MOJZIS
scénograf a vytvarny
teoretik

(2015)

S Romanom som sa zoznamil vo chvili, ked som sa dostal do televizie.
PriSiel som do televizie ako jeho asistent, ale asistentské miesto v skutoc-
nosti nebolo, bolo to vtedy iba tak myslené. Vytvarné oddelenie viedol
Ladislav Hupka a vtedy prave pracoval na Mdricovi Beriovskom a bol tri
mesiace mimo republiku. Nakrucali v Nemecku a neviem kde eSte. No a
to bola taka prilezZitost, na tri mesiace pomoct Rjachovskému, ktory robil
Buddenbrookovcov. Ale to asistentské miesto vlastne nebolo, ako som spo-
minal, volalo sa to akoze scénicky vytvarnik lomeno asistent. Oni ma na tie
tri mesiace prijali a v3etci boli uzrozumeni s tym, Ze za tri mesiace odidem
a bude pokoj. Pomézem pri Buddenbrookovcoch... No ale stalo sa to, ze z
troch mesiacov bolo 19 rokov, takze sa to trosku prediZilo a predizil sa aj
moj Zivot scénografa.

Zialbohu, penazi bolo malo, vyrabalo sa hlavne v tych podmienkach,
&ize to bola do istej miery absolutna kasiréina. Clovek vlastne vymyslal
veci, aby to zakryl. A hlavne mordlka ludi bola velmi nastrbena. Teraz si
predstavte, Ze desat dni pracovali na nie¢om, aby to postavili, desat dni, no



a ti isti robotnici, vietci do nich hucali, to po desiatich dhoch za jednu noc
zburali. To, v ¢om sa povedzme dalsich desat dni nakrucalo, ¢ize bolo to
nedobré po tejto stranke, ale pomahali sme si tym, Ze sme tomu verili. Ze
ten Ibsen pre ja neviem kolko milionov divakov bude dobry, ze to prospe-
je. A ked tomu uverite, tak mate trochu optimizmu v sebe, a to je fajn.

Bednarik bol absolvent SUPky, &ize akosi krsteny vytvarnym umenim,
tak to bola taka zaujimava spolupraca. Z jeho strany to viak bolo také
povedzme komplikovanejsie, lebo ked' pisal scenare, tak sa vzdy utrhol.
Napriklad sme robili jednu hru, ruskd, a vymyslel, Ze celd in3piracia je Cha-
gallov obraz a na tom obraze Chagallovom bol iba hrn¢ek, stol a nejaké
dalsie veci, chagallovské figury. No a my sme museli postavit celt scénu
ako st6l. Na tom stole sa vetko hralo, muselo tam dvadsat tane¢nikov
tancovat, hudobnici hrali kletzmerovsku hudbu. V tom pohéri z obrazu
sa odohrévali milenecké scény, ¢ize sme museli vietko vyrobit. Dnes si
neviem predstavit, Ze by som mal tolko nervov, aby sa toto bolo dialo v
tych socialistickych podmienkach, kde nebola koruna. Bola normohodina.
Platilo sa normohodinami, dostali ste tolko a tolko hodin, ktoré ste mohli
uzit, maliari si ich pytali, lebo oni zase boli plateni za to, to bolo absurdné.
Potom Dievcatko z predmestia, také vaudevilleovska hra, strojova. To bolo
tak, Ze sa nechala upiect dvojmetrova torta, to teda piekli strasidelne, a
tato torta bola postavend v studiu, len sa tam uz kamery a zvukari ne-
dostali. Na tej torte bolo straSné mnozstvo ludi, chodilo po nej v takych
rezoch, ked'sa torta kraja, lebo ta sa krajala a prelinali sme vlastne interiéry
asi dvanastich priestorov, ktoré boli porobené v tych zakuskoch. Takéto
vselijaké to v podstate boli vyzvy.

Robili sme Marcové idy, anticku hru, a tam zase v3etko stalo na rekvi-
zite, na vyrobe. Bolo treba vyrobit z kovu ohrievadld, no anticky nabytok
vhodny na sedenie neexistuje, nie? Tak bolo ho potrebné vyrobit, keby ste
mali peniaze, tak dnes, samozrejme, to nie je otdzka, to sa pomerne lahko
nakresli. Urobi sa k tomu lahko technicky vykres, ale dost tazko to zreali-
zujete z ni¢oho, ked mate material polystyrén, drevo, kusok Zeleza, klince,
kladivo a maliara s vedrom a velkou Stetkou. Ale nejako bolo, malo to taky
Ciastkovy Uspech, Ze ked'sa to v pondelok odvysielalo, v utorok a v stredu
sa o tom rozpravalo, vo Stvrtok niekedy vysla priazniva recenzia, kde spo-
minali okrem hercov a reziséra niekedy aj... zZlozky sa tomu hovorilo. No a



takych vyziev samozrejme boli desiatky. Mal som Stastie, nemohol som sa
stazovat, Ze by som nebol mal robotu.

Spominal som Marcové idy, ale viete, to je zlozité, robil som niekolko
projektov, ktorych si uz ani nazvy nepamatam, ale bolo to s Bednarikom
a s Parnickym. Tie projekty prechadzali akosi sicasnostou a stredovekom
zaroven alebo redliami ranej renesancie. A to boli také najvacsie vyzvy, ne-
jakym sposobom spojit tieto veci. Velmi zaujimavé pre mna boli projekty s
Miloslavom Lutherom, to zase boli velmi exponované, zaujimavé hry, mali
detektivnu &i krimindlnu zapletku a, samozrejme, tam islo o to vystriedat
rozne prostredia, charakterizovat ich vhodne. Viytvorit napriklad merkan-
tilnu tlaciaren zo 40. rokov v Chicagu... A ni¢ také samozrejme nendjdete.
Mal som s$tastie, museli sme mat totiz ofsetové ruské stroje, teda sovietske,
dodané, no a tieto, ked sme zohnali, tak bolo ich treba len nejakymi vhod-
nymi ndpismi upravit a bolo to presne to, ¢o sme potrebovali. Také histo-
rické obrovské hovada, ktoré simulovali velmi zdatne 40. roky. Ale tazko
povedat, viete, my sme sa museli snazit, museli sme nejakym sp6sobom
ist po tom realistickom, po tom charaktere, pretoze scenar si to vyzadoval
a vyzadoval si to aj televizny herecky prejav. Samozrejme, po kazdej prile-
zZitosti herci dost siahali hlavne kvéli nejakému vacsiemu publiku, ktoré to
zaznamenalo. TaZko by sa to dalo inak charakterizovat, pretozZe to, ¢o bolo
na divadle prirodzené, nejaka skratka, nejaké scudzujice momenty, nejaké
vyabstrahovanie myslienky, tu neprichadzalo do uvahy, ob¢as boli prilezi-
tosti, no ale strasne malo, takého toho divadelného nervu. Skuto¢ne cela
psycholégia obrazovky a jej nejaké posolstvo boli postavené len na realiz-
me a len na takejto schopnosti ho charakterizovat. Pokial sa to podarilo,
tak to bolo aj zaujimavé. S Lubou Veleckou sme robili niekolko perestroj-
kovych hier, zial, boli to ruské hry, takze ono to uz nebude nikto reprizovat,
no ale tie boli psychologicky vystavané a na dobrej baze.



PETER CIGAN
animator a vytvarnik
(2015)

Zacali sme v Tatre. Tatra bola hlavny stan vtedajsej televizie. Boli tam aj
spravodajské studia, ale aj studia, v ktorych sa vyrabal hrany alebo inak
koncipovany program, a tam som robil aj prvu velku inscendciu. Jednak tu
chladnicku a jednak nejaku viano¢nu rozpravku. Takze dole boli priestory,
kde sa to dalo vietko umiestnit. Ked'si predstavite, Zze sme potrebovali na
produkciu horizonty, pred nimi dekoracie, pred nimi paravany a pred nimi
jazdy pre kamery, tak to bolo dost vela. Cize prvé $tudio bola Tatra. No a
potom, ked bolo vidiet nase moznosti a ambicie, tak sme zacali hostovat
po kulturnych strediskach a domoch po celom okoli Bratislavy. Na Kolibe,
v Raci. Velmi zname $tudio bolo na Zochovej. V telocvicni tu blizko, kde
su tanecnici, tam bolo jedno velké studio, tam sme chodili a myslim, ze to
nebol problém. Dal3ie $tudio bolo v synagdge, ktora uz nestoji, a v starej
bratislavskej trznici. To uz boli obrovské studia. Oni vzdy obsahovali aj tu
predvyrobu. Ti majstri v studidch mali k dispozicii vSetky mozné stroje. Ob-
rabacie na drevo a priru¢ny priestor, aby sa tu dala zrealizovat a pripadne
zlikvidovat dekoracia. Toto vsetko to muselo obsahovat. Dnes je to celkom
inak a studia su komfortné a vopred projektované na ulohu, ktord maju
plnit. Zo zaciatku som nerobil v televizii len ja. Ako sme sa poznali zo skoly
spoluziaci z babkariny, ktori sme pracovali v babkovych divadlach, a kazdy
bol niekde umiestneny, tak som ich mohol volat na spolupracu. Tak sa
produkcia stavala farebnejsou, zaujimavejSou. Znamenalo to vzdy navrh a
vyrobu babok. Obyc¢ajne som sa venoval dekoracii, pretoze tam bolo treba
reSpektovat to, ¢o je dané, a to externi spolupracovnici velmi nepoznali.
Ale oni prinasali svoje krasne babky, s ktorymi sa hralo. Znamenalo to, ze
televizny obraz, babkova inscendcia bola pestra a zaujimava.
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SEDEMDESIATE ROKY

Vpad okupacnych vojsk v lete 1968 ukon il vSsetky nadeje
spojené s obrodnym procesom v politike, spolocnosti i

v umeni. ,Zlaté” Sestdesiate nahradili sivé ,normalizacné”
roky sedemdesiate. Tie priniesli previerky, cistky, rosady vo
funkciach a na pracovnych poziciach, autocenziiru, strach.
Filmy oznacené ako protisocialistické, nihilistické, elitarske
boli stiahnuté z distribucie a zavreté do pomyselného tre-
zoru. Sedemdesiate roky vsak priniesli aj prvy dlhy animo-
vany film, zrod babkového filmu ¢i rozmach filmovej teérie
pod vedenim publicistu, historika a pedagéga VSMU Petra
Mihalika.



=7
7\ rezisér, dramaturg

To boli dve strany jednej mince. Spravodajsky film zaznamenal okupaciu
takzvanych spriatelenych vojsk velmi jednoznaéne, pokial ide o stano-
visko. Nakrucali sme vtedy monotematicky tyzdennik a dokumentarny
film Cierne dni. Podarilo sa ndm tieto materialy ¢i ako surové denné prace,
alebo hotové filmy dostat do celej Eur6épy. Tak nam to patri¢ne zratali a ja
som sa dostal na ¢iernu listinu, to znamena medzi [udi, ktori patria medzi
nepriatelov strany a vlady. Tych iernych listin bolo niekolko Urovni, to
znamena v ramci mesta, v ramci kraja, v rdmci Slovenska a najvyssia ¢ierna
listina v rdmci celého Ceskoslovenska, to bolo na UV v Prahe. No a jasom
mal tu cest, v Uvodzovkach, alebo bez Uvodzoviek, byt v tej najvyssej, kde
zo slovenského filmu patrilo len pat ludi. To bola jedna forma represie, a
druhd samozrejma bola odvolanie z funkcie, ale to prislo neskor, pretoze
zmeny po dvadsiatom prvom auguste boli velmi pomalé a isli postupne.
To nebolo ako Uderom zazra¢ného prutika, Ze teraz sa vietko zmeni. Lebo
aj skupina vysokych stranickych a vladnych funkcionarov, ktora sa chcela
vratit do obdobia spred prazskej jari, neziskala rozhodujicu moc tou mos-
kovskou schédzkou. Proces normalizécie, ktory zacal, iSiel velmi pomaly,
postupne, trval skoro dva roky. Ani Dubceka sa nepodarilo odstavit okam-
Zite, stal sa predsedom narodného zhromazdenia, ako odkladacie miesto
bol velvyslancom v Turecku, a az potom sa povedalo naplno, Ze je skodca a
treba ho odstranit. No a sicasne s tym sa robili aj Cistky na ostatnych trov-
niach, ¢ize bol som odvolany z funkcie a z miesta v Spravodajskom filme,
pretoZe stale platilo, Ze Spravodajsky film je vlastne zo vietkych filmovych
studii najideologickejsie zamerany. Tak som sa stal dramaturgom v Krat-
kom filme. Mali sme vsak stastie, ze riaditelom Kratkeho filmu bol vtedy



muz, ktory razil heslo:,Bez filmarov nemozem vyrabat filmy.” A vsetkych
tych, ktorych poodvolaval, umiestnil na iné miesta nielen v Studiu krat-
kych filmov. Tam sme ostali, ak sa dobre pamatam, len dvaja, Rudo Urc a
ja. On ako dramaturg dokumentarneho filmu isiel do animovaného a ja
ako $éfredaktor Spravodajského filmu do dokumentu. CiZe ako ked vrabce
sedia na strome, vy plesknete, oni vzlietnu a sadnu si spat. Samozrejme, ze
zjednodusujem, ale v principe nikto z nas nesiel k lopate. Co bolo napri-
klad v novinach bezné. Renomovani novinari isli robit murarov alebo do
Slovnaftu a podobne. Niektori od nas odisli ako asistenti do hraného filmu
alebo do filmového ustavu. Dokonca som robil to prvé obdobie aj akéhosi
tajného hlavného dramaturga. Ako hlavny dramaturg fungoval on, ale
posudzoval a daval veci do vyroby som ja, samozrejme s jeho podpisom.
Asi po dalsom roku to uz bolo neudrzatelné, tak som sa stal radovym
dramaturgom a poziadal som ho, aby som to robit nemusel. Ked'méam
zodpovedat za tvorbu, tak chcem rad$ej zodpovedat za vlastnu, a tak som
sa stal rezisérom.V prvom obdobi to bolo samozrejme vidiet na tom, aké
témy som dostaval, pretoze znova doslo k situdcii, Ze si reziséri nemobhli
prilis vymyslat, ¢o chct robit, ale zostavoval sa tematicky plan - na zaciat-
ku sedemdesiatych rokov — zhora a podla neho sa témy pridelovali.

PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

Do sedemdesiateho roku sme vsetci robili na svojich miestach, dokon-
¢ovali sme filmy alebo sme dokoncili to, ¢o sme mali rozrobené. Citili sme
obrovsku nevélu, lebo preberacie komisie boli zo stranikov, ktori boli do-
predu informovani, ¢o maju spravit. O kazdom z nas, ktori sme mali ist na
previerku, bol 4 az 5-stranovy elaborat a na konci napisané: Preverit. Mne



osobne predlozili ten elaborat na ¢itanie, rozpravali sa so mnou pat minut.
To sa nedalo ani preditat, ale ja by som to aj tak ne¢ital, a dali mi pero do
ruky, aby som to podpisal. Tak to nie. To nepodpisem, robte si, ¢o chcete.
Vstal som a Siel som pre¢, ani ma nemuseli poslat von. Samozrejme, bol
som vyluceny. A takychto nas bolo asi devét. Bol to Cernék, Kudelka, Ka-
menicky, Jakubisko, Slivka, neviem, ¢i si na vietkych spomeniem, ale bolo
nas dost a zachranil nas Palo Koys, byvaly minister kultury, ktory nastupo-
val vtedy za Ustredného riaditela Slovenského filmu. A jeho nézor bol, ze
[udia, ktori natacali vstup vojsk, za ni¢ nemdzu, robili si svoju povinnost,
tak nech zostanu vo filme dalej, nie na tych istych poziciach, ale zostanu vo
filme. Zachranil nas. Velmi zle to preZivala moja Zena, ktora robila strihacku
na tom filme, a neviem, ¢i nie z toho dévodu mi odisla skér, ako mala odist.

Presli sme na posty, ktoré sme dovtedy nerobili, ale ja som nemal zo
ziadneho postu strach, lebo prakticky o vietkych studiach som vedel, ako
sa tam robi. Cerndk tuto situaciu takisto zle znasal, ale najhorsie ju zvladal
Kudelka. Bol to odusevnely komunista, ni¢ sa neda robit, vedel, ¢o chce,
vedel, ktorym smerom to malo ist, veril Dubcekovi.

MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

To bola tazka normalizacia. Ja som mala vtedy velmi hluché obdobie,
chcela som aj odist od filmu. Bola som v televizii za paAnom Jassom s tym,
ze ¢i by som nemohla prist robit do televizie. On bol prave vtedy riadite-
l[om, ked museli ist do trezoru tie filmy, ktoré som spominala, ¢ize velmi
dobre o vietkom vedel a povedal mi:,Vydrzte, ostante.” Vtedy som zacala
viac pracovat pre televiziu, robit,chlebovky”. Iné je, ked potom Cernak robil
na Kolibe riaditela a zrazu vsetci chcld so mnou strihat. To je asi tak v Zivote.
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MARCELA PLITKOVA
dokumentaristka,
dramaturgicka
(2008)

Ak vdm eSte mbézem povedat nieco k normalizacii... To sa neudialo zo
dna na den. Predsa len to trvalo. V januari1969 bol Palach, stastné alebo
nestastné hokejové zapasy, ktoré definitivne zmenili personalne vedenia,
tie boli az v méji alebo aprili, a potom to uz $lo. Prechadzala som do drama-
turgie na Mostovu do dokumentéarneho filmu, opustila som spravodajstvo,
bolo to okolo rokov 1972 az 1973. Stviselo to s tym, Zze som mala dieta,
tak aby som nemusela tolko cestovat. A prislo do toho v roku 1974 vyrocie
Slovenského narodného povstania. Tak sme to od roku 1973 vyuzili, oni
vrhli vSetky poziadavky na politiku, my sme povedali: Dobre, toto je nasa
povinnost, tak to urobime. Medzi nami, bavime sa o sedemnastich filmoch
ro¢ne, nerobilo sa viac. Dejiny Slovenského narodného povstania - to
je takd kuriézna vec, neviem, ¢i aj iné ndrody maju problémy s vlastnou
historiou, ako mame my. Ale tam dodnes zaujimavejsie ako povstanie su
interpretacie povstania, ktoré vznikali v priebehu naslednych dvadsiatich,
tridsiatich rokov, vlastne az dodnes. A my sme vyuzili prave rok 1974, aby
sme sa pokusili zachytit eSte niektoré veci, ktoré sa v rdmci vietkého péatosu
patdesiatych rokov nezachytili kvoli cenzure. Ked' chceli urobit interview s
Husakom, tak ho museli urobit v Prahe, v Bratislave to nemohli urobit, pre-
tozZe bol persona non grata, aj ked bol na slobode. Tak sme v tom roku 1974
nechceli k dejindm povstania urobit taku tu oficidlnu ¢ast, oslavy a tak. Ale
pokusali sme sa najst roznych druhov, Ucastnikov, trosku rozsirit dejiny.
Samozrejme, bolo to pomerne vela filmov, ale dost to narusilo dramatur-
gicku stavbu Studia. Ja sa aj teraz na to tak divam, Ze ta druhd alternativa
by bola z dne$ného pohladu pre nds kompromitujucejsia, keby sme na riu
pristupili. My sme vlastne v tom dokumentarnom filme, a podla mna ani
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v spravodajstve, neurobili Ziaden pamflet, Ziadne odsudenie, Ziadne veci,
ktoré by isli do takejto pozicie. Zodpovedne poviem, kazdy rok sa to obja-
vilo v plane, ale nikdy sa to nezrealizovalo, nejaké poucenie alebo takéto
materialy. M6j manzel robil isty ¢as dramaturga v Prahe a hovori, ze nés by
mali sudit nielen podla toho, ¢o sme urobili, ale aj podla toho, ¢o sme neu-
robili a zabranili tomu, aby sa to vébec urobilo, tento typ filmu. Ale nebolo
tazké zabranit tomu. Dovtedy sme boli jednotni a mam pocit, ze aj jednotni
s vedenim. Nikto nendstojil, aby niekto urobil filmy ako ,kauza Masaryk” a
také tie odvolavacie a vielijaké...

LADISLAV VOLKO
publicista, prekladatel
(2017)

Ked som koncil studium v 71. roku v Krakove, ministerstvo skolstva nas
oslovilo, ¢i nechceme v Polsku pokracovat v studiu. Hovorim: No preco
nie? Tak sme navrhli VarSavu, lebo po piatich rokoch v Krakove bolo treba
vyskusat aj hlavné mesto. A tam som mal vynikajliceho profesora. Pisal
som magistersku pracu a myslim, ze doteraz nie je prekonang, nikto o
tom nepisal. Bola to velmi tazkd praca s ndzvom Povolanie a prostredie
slovenskych tvorivych pracovnikov filmu, ktora obsahovala aj sociologicky
vyskum tvorivych pracovnikov filmu. Mojimi respondentmi boli také histo-
rické mena ako Palo Bielik, Martin Holly, Gre¢ner, Jakubisko, Handak (vtedy
mladi, za¢inajuci), Martin Slivka — proste vsetky tvorivé vyznamné menad
slovenskej kinematografie. Bolo to velmi zaujimavé, vébec uz len rea-
lizovat ten vyskum, pretoZze to bolo v 70. roku, po vstupe vojsk Varsavskej
zmluvy. Skoro kazdy sa bal cokolvek otvorene povedat, a to na akukolvek
tému, lebo to mohlo byt pouzité proti nemu. Vtedy, ked'ste boli vyhode-
ny zo strany, neziskali ste adekvatne zamestnanie, vase deti sa nemuseli



dostat na skolu a pod. Ja som nikdy nebol v strane, ale bolo to strasné, ne-
predstavitelné veci sa diali. Avsak v Polsku bol socializmus trochu iny ako u
nas, taky otvorenejsi. Tam vychdadzali také knizky, ¢o tu mozno nevysli ani
dodnes.

Ja som mal to stastie, alebo nestastie, ze som prisiel na Slovensko po
Sestdesiatom 6smom roku. V 68. ma nahanali v Krakove, vraj ¢i nespolu-
pracujem s nejakymi protistatnymi zivlami, ale to prepojenie neexistovalo,
preto som bol Cisty a nadherny robotnicky kader. Moja mama bola robot-
nicka, otec technicky uradnik — no a ja tym padom idedlny ¢lovek do stra-
ny. A eSte k tomu aktivny. Pytal som sa $éfov, preco odisiel Mihalik a oni:
,NooO, vies, musel.., az potom mi kolegovia povedali prec¢o. Pre¢o Branko?
,Noo, vie§, on mal také postoje..”” Pan Oliver Bakos odisiel do Vyskumného
ustavu kultury, on mohol pracovat bez problémov. Ale boli viaceri, ktorych
mend nesmeli byt publikované. Milan Zemko, historik, ktory po zmenach
pracoval v SAV v Historickom Ustave. Viete, v tom ¢ase sa dalo aj nedalo.
Kto bol odvéazny a nasadil svoju kozu napriek tomu, Ze bol taky systém, aky
bol, nieco dokdzal, len to chcelo stradnd odvahu. Ja som bol dost naivny
a indpirovany Polskom, pretoZe tam boli také studentské kluby a diskusie,
Ze ¢lovek padal zo stoli¢ky, ked'si uvedomoval tie politické a historické
kontexty. U nds nie. A ja som povedal, ze preco tu nie? Treba zacat. S Pet-
rom som bol kamarat, faj¢ieval jak Turek a pri fajéeni sme sa rozpravali o
vsetkych moznych veciach. Stale chodil do filmového Ustavu a hovori mi,
ze tu chybaju zakladné texty. Hovorim mu:,Tak urob antolégiu!” A on ju
pripravil. Dost sa napracoval, vybrat texty a dat to vietko dokopy. Avsak,
mali sme jedine¢nu vyhodu, Ze sme si nemuseli pytat copyright, lebo sme
nemali vydavatelské opravnenie. Ziadne. Ale v ramci internej tlace to vyjst
mohlo. Cize... kradli sme”, ¢&o vdm budem hovorit. Ale popularizovali sme
veci. Urobili sme tri antoldgie, dal3ie dve o sociolégii a etnografii filmu
sme pripravovali s M. Slivkom a o dokumentarnom filme. Zaujimava je
tiez Sovietska filmovd veda 20. — 30. rokov. Potom vysli Davisti a film. Bolo
to podnetné obdobie, filmovy Ustav bol pracovisko, kde si sidruhovia
ukladali nepohodIinych fudi. Ked' nieco vyviedol a bol vysoky funkcionar,
vykopli ho a poslali na ambasadu ako velvyslanca. Nevedel o tom ni¢, ale
mal tam dalSich dvadsat ludi, ktori zanho robili. A ked’ bol mensi kaliber,
poslali ho do SFU.



OTTO GEYER
kameraman
(2010)

V animovanom filme sa dali jednoduchymi prostriedkami bud uz pri
klasickej alebo babkovej animacii vyjadrit myslienky, ktoré by sa v hranom
filme dali len tazko vyjadrit. Tvorcovia animovaného filmu mali problém
az ked'uz bol film v serviske a pri schvalovani. Schvalovatelia si zrejme pri
¢itani technického scendra nevedeli predstavit, ako ten film bude vyzerat,
a vela veci zbadali az pri serviske. Vtedy nastali problémy. Povedali, Ze toto
musite prerobit, vystrihnut alebo pretocit. A bolo aj také, ze sme museli
prerabat niektoré scény a museli sme robit kompromisy. Rovnako ako v
kazdom jednom umeni... Ale stavalo sa to zriedka, vacSinou reziséri uz ve-
deli, ako to urobit, aby to preslo. Mali sme vyhodu, Ze v animovanom filme
sa dali vyjadrit veci, ktoré by sa v hranom filme dali zrealizovat tazko alebo
velmi zlozito.

DUSAN TRANCIK
rezisér hraného

a dokumentarneho
filmu

(2018)

To je trosku zloZité, pretoze ja som samozrejme hrany film tuzil robit,
netusiac, Ze robim podstatnejsiu vec. Myslel som, Ze dokument tecie do



objektivu a je to lahsia praca, staci sa velmi sustredit a velmi organizovat
materidl a dd sa spravit dokument, preto som isiel trosku do hraného do-
kumentu - Vrcholky stromov. Bola to zakazka, pretoze predtym som bol 17
mesiacov vyliceny a bol som rad, ze mézem konecne daco robit. Mihalika
vyhodili z prace a Kubenko dostal podmienku, Ze musi nakrutit film o
brigade, ¢o aj urobil, aj ja som dostal podmienku, aby som natocil film o
Brigade socialistickej prace. Ja som to chcel nejak ozivit a na ten film a jeho
realizaciu sa dnes pozeram trochu inak. Bolo namieste sa s komunistami
natahovat a robit nieco artistné? PretozZe vo filme sa zlievaju dve roviny.
Ucitel prednasa, ako sa vyraba cement, a robotnici pracuju na tom cemen-
te. Zvuk je nieco iné ako obraz, ktory je redlny, vlastne vidime, Ze vietko

to kore$ponduje az do momentu, ked' ucitel ndjde ¢asopis, kde je vtip, a
povie:,Precitaj to nahlas.” A ten vtip: Do bufetu prisla Zirafa a objednala si
limonadu, jeden robotnik hovori, ako je to mozné, ze si neobjedndva pivo?
Druhy hovori: “Ale... dnes bude asi po flame.” A na to sa ti studenti zasmiali,
ale mimo obraz, zasmiali sa teda vlastne ti robotnici v kamernolome, to sa
na tu dobu zdalo ako zaujimavé spojenie.

Dobre, pozrite sa, ja si pamatam na jednu konferenciu, aktiv, za komu-
nistov, celopodnikovy aktiv. Boli tam dramaturgovia a reziséri, rozpravalo
sa 0 tom, Ze bolo by dobré, keby mladsia generdcia prisla na Kolibu, a
treli ndm med okolo nosa. Myslel som si, a mysli si to aj vacsina terajsich
Studentov, Ze ked skoncia filmovu fakultu, tak sa im hned otvoria moznosti
robit film, a ja som vlastne ¢akal na nakrutenie filmu Sest rokov. Medzitym
som nakrutil film Cesta domov s madarskou ndrodnou umelkynou. Ten
film bol vysoko hodnoteny v Slovenskej televizii a asi mi to otvorilo trochu
dvierka na Kolibu do Hraného filmu. Ked'sa pytate na to, tak vdm poviem,
Ze na tych aktivoch sme Skripali zubami. Po konci jedného si ku mne prisa-
dol do auta Havetta a bol znechuteny a zdrveny, Ze mu zastavili druhy film,
znicili mu moznosti, aby nakrucal, a ja som na tom aktive so svojou drzkou
daco povedal, aby aj nam otvorili dvere. Elo sa smutne zadival do zeme a
povedal:,Aj ja nabuduce nieco poviem.” On bol na rozdiel odo mria skrom-
ny ¢lovek, dalo sa ho lahko zakriknut, hoci bol velmi huzevnaty. Oni mu
proste ublizovali. S Vichtom som sa stretol tak, Ze je to dobry scenarista, Ze
spolupracuje s ludmi, s ktorymi sympatizuje, mal rad Petra Solana, ktorého
som si velmi vazil, jeho priatel bol Martin Holly, s ktorym som vychadzal,



tak som vlastne Siel a sedeli sme spolu v Malom Mukovi, to bol bar na
Obchodnej ulici, dnes uz neexistuje, ale v tom Malom Mukovi sme sedeli

a ja som mu rozpraval, ¢o by som rad nakrutil, rozpraval som mu koncept
filmu, on povedal, Ze uvidi. Tak sme si,placli eSte toho vecera. Potom som
spolu s nim zacal pracovat velmi zvlastne, a predsa len to bol scenaristic-
ky pojem na Slovensku. Bola to takd moja scendristicka skola, vlastne on
pracoval metdédou, ze sme sa porozpravali. Rano som prisiel k nemu, uvaril
kavu, bol to zvlastny ritual, ta kava uz bola navaren4, isiel som do kupelne
a on z bojlera daval hordcu vodu, ¢o ma nastvalo, na ¢o on povedal, ze ha-
dam by ma nenechal ¢akat, kym voda zovrie. Ja som mal za ulohu precitat
dve strany, na kazdy den robil dve strany obrazu. Ja som si to pozrel, comu
som nerozumel, to som povedal, ¢o vedel vysvetlit, vysvetlil, pripadne
dopisal, doplnil, a ja som povedal, ako by som si to predstavoval dalej, a
on bud nie¢o dopisal, opravil, a takto sme sa po schodikoch dopinali, a tak
sme napisali, teda napisal mi ten film s tym, Ze bol scénu po scéne konzul-
tovany hlavne mnou. To je tym, Ze on pisal a pisal velmi kreativne, ale ne-
pisal len tak zo seba. Vietko tam bolo konzultované. Neskér sme takymto
spdsobom spravili Vitaza a potom nam spolupracu zatrhli, lebo povedali,
ze to su reakéné nazory a vlastne my zosobriujeme myslienky, ktoré sa do
normalizacie totélne nehodia.

EUGEN GINDL
publicista, scenarista,
aktivista

(2017)

Ako reportéra ma zaujali najma okrajové témy, hrdinovia kazdodennos-
ti, ktorym o nieco islo, napriklad ochrana prirody, vynalezcovia, Sport... Pre
vtedajsi systém bola ochrana prirody okrajovou témou, ale s velkym, aj po-
litickym presahom. V tom ¢ase som sa uz naucil pisat,,na hrane mozného”



alebo aj kusok za fiou. Clovek, ked pisal scenar, nehovorim uz pri realizacii,
musel pocitat s rizikom, Ze to mozZno neprejde. Moja Uspesnost bola tak
jedna ku dvom. Ochrana prirody ma zaujala, pretoze som pracoval s ochra-
narmi, stal som sa ¢lenom bratislavskej organizacie SZOPK, ochranarov
prirody a krajiny. To boli chalupari (zachranili vyse 200 drevenych stavieb),
aj s nimi sme urobili nejaké dokumentérne filmy. Potom som v tom case,
koncom 70. rokov, napisal scenar filmu Chut'vody. Na zaklade autentickych
havarii (v Ziline a v Nem3ovej), o ktorych som pisal reportaze, o ktorych

sa vak nedala napisat pInda pravda. Neboli by ich uverejnili. Predpokla-

dal som, Zze v hranom filme by sa dalo povedat skoro vsetko. Motivy som
pospajal do jedného fiktivneho scenara. Film, ktory nakrutil Peter Hledik,
zaujal divakov i kritiku. Na festivale ekologickych filmov mal dostat prvu
cenu, ale jeden ¢len poroty, dramatik Jan Solovi¢, bol proti. (Zdroj informa-
cie bol $éf poroty, profesor Tolgyessy z Technickej univerzity.) Pokusil som
sa napisat scenar o dopingu v $porte.V tom c¢ase sa vo svete i u nas veselo
dopovalo, ale nesmelo sa o tom hovorit. Pisal som reportéze o rozli¢nych
$portovcoch, isty ¢as ma zaujali vzpieraci. Ti nasi boli vtedy dost dobri. Mali
sme aj olympijského vitaza. Navstivil som strediska vrcholového Sportu (v
Havitove, v Sokolove atd.). Ani vzpieraci, ani tréneri netajili, Zze vsetci dopu-
ju. Moja reportaz pre noviny bola nemastna-neslang, ale scenar Cely svet
nad hlavou dramaturga zaujal. Film realizoval Stano Parnicky v spolupraci

s Kratkym filmom Praha ako celovecerny film. Film sa nesmel dlho pre-
mietat, ale potom pridla v Rusku Gorbacovova éra, perestrojka, a tak s nim
Stano iSiel do Moskvy. Na festival. Rusi sa velmi ¢udovali, ze ndm schvalili
takyto film.
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SEDIM NA KONARI
A JE MI DOBRE

Film reziséra Juraja Jakubiska z roku 1989. Pribeh dvoch
charakterovo rozdielnych priatelov, komedianta a vojaka,
sa odohrava tesne po konci druhej svetovej vojny. Spo-
lo¢ne najdené zlato ich postupne premeni v nerozlu¢nu
dvojicu. Do ich osudu vstupuje zidovské dievca Ester, ktoré
sa vracia z koncentracného tabora. Nahoda tak spoji troch
fudi bez domova, z ktorych kazdy sa snazi sebe vlastnym
sposobom naplnit svoju predstavu o stasti.



LACO KRAUS
kameraman
(2018)

Sedim na kondri a je mi dobre sa rodil velmi tazko, lebo Duro ma oslovil,
ze ¢&i chcem robit vaZne kino alebo ¢&i chcem robit muzikal, ktory pripravo-
val s D. Rolincovou. Dohodli sme sa, Ze zrealizujeme spolu vazny film. Tak
sme sa vlastne potom k tej spolupraci dostali. Krasne bolo na tom to, ze
my sme v ramci obhliadky, ked v tej dobe na Slovensku, na Kolibe obhliad-
ky boli maximalne do tych dvetisic, dvetisicpatsto kilometrov, tak my sme
s architektom Slavom Prochazkom, ktory robil architektovi Tonovi Kraj¢o-
vicovi asistenta, presli vyse 12 000 kilometrov po celej Ceskoslovenskej
republike. To znameng, Ze ta priprava bola obrovska. V tej dobe som dost
experimentoval s materidlom. S negativnou surovinou a s filtrami. Vlast-
ne to bola takd moja etapa, kedy som tomu venoval velkd pozornost. Aj
moji kolegovia kameramani sa ma pytali vlastne, Ze ktoré filtre ako a na ¢o
pouzivam.V tej dobe natocil taliansky kameraman Vittorio Storaro s Ber-
nardom Bertoluccim film Posledny cisdr. A ¢ital som interview, Ze vlastne
on tam vyuzil novy typ, stvrty negativ firmy Kodak. No a ja som povedal,
ked sme to pripravovali, to bola koprodukcia s Nemcami, ze aj ja chcem
mat Styri negativy. A samozrejme, ze k tomu som si mohol dovolit, lebo to
bola koprodukcia, Spickovu kameru, Spickové optiky, svetl3, filtre, na svetla
filtre, a dal som si objednat aj nové tiffenové sady. To boli prechodové
filtre, polené prechodové, ale skuto¢né prechodové filtre boli na $tvrtinky
rozdelované. To mi strasne vela pomohlo a dal som si tiez urobit na Kolibe
$pecidlne kompendium, kde som mohol vyuzivat nie jeden, ale az tri filtre
podla potreby. Mal som vynikajucich spolupracovnikov a Duro je reZisér,
ktory mal presnu predstavu, ale ti mieru improvizacie, o som spominal,
ta miera improvizacie bola vzdy v zmysle toho, ze ak ste mali dobry napad,



hned'sa realizoval. Castokrat sa nam stalo to, Ze sme v scenari mali situaciu
v interiéri. To bola situacia, kedy mala hlavna hrdinka Ester to malé dietat-
ko v interiéri a zobrala ten gulomet a strielala a rozstrielala tu vani¢ku. Bolo
pekne podvecer, sinko zapadalo a ja mu hovorim:,Urobme tuto scénu tak,
ze vlastne vyuzime, aby to bolo daleko expresivnejsie. Aby to vyvrcholenie
tej scény bolo aj trosku vytvarne silnejsie. Nech ona zastreli a potom vyleti
von z toho domu do lesa a ja podjdem s tou ru¢nou kamerou za ou.” Dosli
sme do lesa, bol pekny zapad sInka, a Ester a Ondro Pavelka padli na zem.
Samozrejme, ze ked sme o tom s Durom diskutovali, hned sa nerozhodol,
ale potom, ked'som ho povodil tou cestou az do toho lesika, tak okamzite
hned na druht skdsku sme to natodili a stalo to za to. Takisto dalsia vec,
ked'ju tam ndjdu v tej kadi mftvu, ako tam lezi s tymi jablkami. Tak isto bol
december, bolo strasna zima. Chlapci rekvizitari pripravili teplu vodu, ale
to bola kobka, tmava kobka, a ja hovorim, Ze tu nebudem zbytocne svietit.
To nebude mat logiku, aby som ja rozsvietil celt tuto kobku. Hovorim:

,Ja potrebujem, Duro, tuna do tejto steny vyburat dieru, aby som odtial
mohol svietit” A on hovori: Tak vyburaj” Tak som to povedal Slavovi,
architektovi.,Slavko, potrebujem tuna dieru...” No tak sme to vyburali a
okamzite sa to celé zmenilo. Nielen v tej situacii, ked tam Ester najde Bolka
a Ondra nahych, ale v situacii, ked oni ndjdu mftvu ju. Keby som nemal to
svetlo, tak ten zaber nema taku impresiu a taku silu, ¢o Duro vyuzil presne
aj v hudbe, ked'tam to jablko padne. Skratka, to su také drobnosti, ale tych
veci bolo daleko viacej, ktoré sa rodili. Ked sme chodili v aute na exteriér,
tak v aute sme riesili problémy, niekedy sme sa dostali do konfrontacie, ale
to su také veci, ktoré s dobrym partnerom - a tych dobrych partnerov som
mal strasne vela, dobrych a kvalitnych rezisérov — sa vzdycky dohodnete.
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ZUZANA GINDL-
TATAROVA
dramaturgicka

a scenaristka
(2020)

Duro je od boha filmar. To o tom potom. Scenér Joza Pastéku bol skuto¢-
ne vyborny. Jozef bol vynikajuci dramaturg, a zéroven bol aj scendrista,
ktory pisal melodrdmy. Aj to bola vlastne takd melodrama... Ale, bohuzial,
Juraj to akosi celé drzal na povrchu. Scenér bol podla mna daleko lepsi ako
vysledny film. Hoci je to na Slovensku divacky velmi oblibeny film, mnohé
veci tam boli odflakané, ako napriklad masky tych dievcatiek. Pri mnohych
veciach, ktoré dnes vidim, mi Uplne rastu rohy, preco sa to tak stalo. Este v
prieskume vyroby nastala velmi ¢udnd situacia. Hlavnu rolu sedemndstky,
ktoru hrala Markéta Hrube3ova, chcela hrat vtedy dvadsatsedem ¢i osem
ro¢na Deana Horvathov4, uz vtedy Jakubiskova manzelka. Nikto z vedenia
si s tym nechcel palit prsty, tak som 3la za Durom sama a hovorim mu:,Pan
rezisér, ale ved pozrite sa, o jej tréi z oci, ona uz nemoze hrat pannu nepo-
bozkanu!” A on vravi:,Ano, éno, to mate pravdu, ale mohli by sme to urobit
aj nejak inak, mohla by byt starsia...” On takto rozpraval. A ja hovorim:,No,
inak sa to ned3, lebo je to jasne dana postava, ktoru vsetci pokladaju za
mladé nevinné dievca, hoci je ddvno tehotnd.” A tak dalej, a tak dalej. On
hovori:,No dobre, ale kto jej to povie?” A ja vravim: ,No, tak jej to poviem
ja, je to moja mladsia spoluziacka... Chodila na to isté gymnazium, na
Metodku ako ja." ,To jej nemozete len tak povedat, ona vam vyskriabe oci!”
Vsetci boli proti tomu, aby to hrala Deana. A to, Ze to chce hrat ona, som sa
vlastne dozvedela az od ludi zo stabov a z kostymérni, ktori mi prisli pove-
dat, ze Deana uz skusa kostymy. Nakoniec jej to Juraj oznamil, a povedal
jej to zrejme tak, ze to ta zI4a Tatdrova... takze Deana odvtedy na mna zame-
rala vietky svoje nendvistné sily a city a eSte velmi dlhd dobu mi robila zle,
alebo si aspon myslela, Ze mi robi zle. Markéta tiez nebola vyhrou, bola to
jej prva rola a stuhla, bohuzial, ako lata.



SLADKE HRY MINULEHO LETA

Film Juraja Herza z roku 1969, adaptacia poviedky Guy de
Maupassanta Muska. Impresionisticky ladeny pribeh mla-
dej pracky, ktora radostou zo Zivota fascinuje muzov okolo
seba. Partia Muskinych piatich napadnikov narisa miestne
konvencie, dokaze sa uvolnene zabavat, snivat a radovat

z kazdej chvile a unikat pred mestiackou kazdodennostou.



JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Ked som dokoncieval film Botanickd zdhrada, na denné prace z jedného
z poslednych dni, ktoré sme si pozerali s Elom Havettom, sa prisiel pozriet
rezisér Juraj Herz, ktory pripravoval film Sladké hry minulého leta. A mal to
byt farebny film v Slovenskej televizii. Ked videl moje posledné denné pra-
ce, ponukol mi spolupracu. Spolupraca bola od zaciatku strasne naplnena
tym, ze sme chceli urobit krasne farebné kino. Poviedka bola nesmierne
pekna, aj prostredie, ktoré sme si vybrali na ramenach Dunaja, odohravalo
sa to celé hlavne na vode a na ldkach a v luznych lesoch. Nechali sme sa
inSpirovat francuzskymi impresionistami, hlavne Renoirom, tazil som z
toho pri zaberoch, ked sme tocili na lodke - odrazy od vody sa premietali
na tvari. Vac¢sinu filmu som tocil s dlhymi clonami, aby to dostalo atmosfé-
ru makkych impresionistickych obrazkov. Samozrejme, v ¢astiach v prirode
sme znova vyuzivali sInko a tier, Skvrny na telach a na celkovych zabe-
roch. To bolo inSpirované impresionistami. Stradne zaujimavé bolo, Ze film
nakoniec i ziskal hlavnu cenu v Monte Carle, vlastne ja som dostal cenu za
kameru (Zlatu nymfu).



PAVEL SIMACEK
hlavny osvetlovac
(2016)

Na Sladké hry minulého leta mam velmi krasne spomienky, pretoze to
bolo krasne leto. Presne tam bola vystihnutd myslienka Maupassanta, kto-
ry to napisal. To bol jeden z prvych filmov Doda Simon¢i¢a. Bolo krasne, Ze
myslienka tam bola krasne pomocou farieb ukdzana. A to sme nenakrucali
ani pri Loire, ani pri Seine. Ale tie dazdniky, tie ddmy... no nadherné! Aj ta
postava Musky, ¢o ju hrala mlada Jana Plichtova. A vobec, cely vyber her-
cov bol vyborny. Len velka Skoda, ked' ndm pan rezisér ukazal po okupacii
taky dopis, ktory mu napisal kolektiv Si¢iek niekde zo Ziliny. Pisali, aby ten
film stiahol, lebo ony vedeli, ¢o tym mysli: Ze t4 Muska bola ako Ceskoslo-
vensko a ti piati muzi, ¢o sa s fiou milovali, boli ako tie $taty, ¢o sem prisli.

Takisto musim spomenut aj pana Stana Szomoléanyiho, ktory vtedy za-
cal. Svietili sme odrazom. My sme to nemali privelmi radi, tie high-key lam-
py, cez ktoré sme svietili nie priamo, ale odrazom, museli sme ich na také
velké kozy postavit. A z nich sme svietili na velké blendy, odrazné dosky.



ALTA VASOVA
scenaristka

a dramaturgicka
(2010)

Po tomto filme som odovzdala scenar podla Maupassanta, podla jeho
Musky - to uz bol naozaj velky skok. Dovtedy sa vyrabali filmy, ktoré
spracovavali literarne témy len od slovenskych alebo ruskych autorov, a aj
to len také, za ktoré nebolo treba platit autorské prava: to bola prva vec —
slovensky a rusky, to bolo velmi doleZité. Peter Balgha presadil, Ze tvoriva
skupina akceptovala moéj scenar, ktory spracoval franctizsku tému. To bolo
nieco UZasné. Odovzdala som scenar Petrovi a Cakala, ¢o sa stane. Ani som
nevedela, kde ta TFT je, pretoze som tam nikdy nebola. Nevedela som, kde
sidlia, pretoze obidve moje prace presli bez pripomienok. Rovnako ako
pri Romdne o base navrhol aj reziséra Sladkych hier minulého leta drama-
turg Peter Balgha. V oboch pripadoch sa trafil absolttne presne. Ja som v
tom ¢ase ucila Siestakov, siedmakov, 6smakov a deviatakov matematiku a
fyziku, poobede som sa venovala svojim malym synom, dvoji¢ckam. Moja
mama mi velmi pomahala, svojich vnukov opatrovala vzdy doobeda a po-
obede vyucovala zasa ona ziakov hudobnej skoly hru na klaviri. AZ v noci
som robila svoju literatudru, vtedy som si mohla na fu ndjst pokoj a cas.

Peter Balgha neskor navrhol po prijati dvoch mojich scenarov, aby ma
zamestnali v Televiznej filmovej tvorbe ako dramaturga. Tym padom som
sa konecne rozlucila so Skolstvom, nie Ze by som to nemala rada, ale bolo
dost namdahavé pracovat takto na troch frontoch. Do TFT som sa dostala
Vv juni a uz v auguste prisli spriatelené armady, takze som bola fakticky iba
dva mesiace pred vstupom vojsk zamestnancom TFT. Nasa redakcia sidlila
v nizkych barakoch po stavbaroch, blizko Sadu Janka Krala v Petrzalke. V
parku sa potom usadili spriatelené armady, tam v parku sidlili Rusi so svo-
jimi zbrarnnami. Tym padom prestala fungovat cela televizna tvorba. Akurat



sme sa tam eSte raz vratili a spolu s mojou sestrou sme presli cez strazeny
most s kosikmi na ovocie a pod ovocim sme preniesli z Petrzalky na druhu
stranu Dunaja blany, pretoze blany boli jediné médium, na ktorom sa dali
nejako rozsirovat tlacoviny. Lebo sme potrebovali, teda nasi priatelia, hlav-
ne Peter, nejakym spdsobom rozsirovat letaky.

Zacnem tym, ako som vlastne vymyslela Musku. Opat som sa vratila
k bezstarostnej a uvolnenej atmosfére 60. rokov. Maupassantova hlav-
nd hrdinka Muska je milym lahkym prelietavym diev¢atom, poviedka o
nej popisuje, ako si naziva s vodakmi, celkom tak ako naozajstnd muska
poletuje od jedného k druhému.V mojom scenari je vsak dievcatom, ktoré
tvrdo pracuje, ktoré sa naozaj vie aj zamilovat, ale tato moja Muska je
zaroven natolko hrd3, Ze ked ju podozrieva jej mily, nedokaze povedat, Ze
nebola s tymi ostatnymi chlapcami, ze sa mu s tym len chvalia. Vyprovoku-
je jeho ziarlivost a nadalej priatelsky so skupinou vodakov preziva nedele v
lodke na vode a v ich chate. Vytvarne som scendr tylizovala podla obra-
zov impresionistov, citovala som jednotlivé diela. Muska napriklad pracuje
v Zehliarni, lebo som nasla obraz zehliarne, takisto aj scény pri vode, scény
v lod’ke, scény v krémdach, to vietko je z obrazov impresionistov. Ked Peter
Balgha navrhol za reziséra méjho scendra Juraja Herza, premietol ndm
jeho filmy Spalovac mrtvol a Zberné surovosti, vtedy sa este filmy premietali
v starom pivovare, ktory bol naproti synagdge a kde Ustila Zidovska ulica.
Tieto miesta uz ndjdete len na starych fotografiach, tato krasna historicka
Cast starej Bratislavy sa zrucala v ramci vystavby Nového mosta. A tam
som videla tie Jurajove skvelé filmy, samozrejme, Ze som s volbou rezZiséra
suhlasila. Moji syn¢ekovia vtedy hrali u Ela Havettu v Sldvnosti v botanickej
zdhrade, hrali tam dievcatka dvojicky, takZze som poznala nekazdodennu
poetiku prace Ela Havettu a Doda Simonci¢a. Poprosila som reZiséra Ela
Havettu, aby ndm pozical sekvencie zo svojho roztoc¢eného filmu, aby sme
ich premietli reZisérovi Herzovi a mohol sa zozndmit s kvalitou zdberov
kameramana Doda Simon¢i¢a. No a tym sa vlastne zrodila velmi dlha spo-
lupréaca Jura Herza s Dodom Simon¢i¢om.

Potom som bezala do Divadla na Korze so scendrom, aby sa do nasho
projektu zapojili moji kamarati herci Milan Lasica, Julo Satinsky a Maco
Debnar. RezZijny scendr sa pisal v Prahe, pretoze film sa nakrucal v sluzbach
ateliérov Barrandova. Duro Herz do neho pripisal nové scénky s tromi



sle¢nami, a tak som vymyslala dalsie dialégy. Jeho asistent, teda pomocny
rezisér, isiel oslovit here¢ku Plichtovu, ale dvere mu otvorila Jana, jej sestra
- a bola na svete aj Muska, ktora to zahrala Uplne Gzasne.

No a dalSia vec, ktord bola hrozne délezita, okrem tej atmosféry 60.
rokov a okrem toho, Ze v scendri boli zakliate impresionistické obrazy, bola
ta, Ze vlastne este v Case Ciernobielej televizie u nds tvorcovia Sladkych
hier si vybojovali farebny materidl. Takze sa to krutilo na farbu.V Sladkych
hrdch bol velmi délezity aj architekt Zbynék Hloch, ktory absolutne prijal
moju myslienku s citdciou impresionistov, jemu som doniesla reprodukcie,
podla ktorych som napisala jednotlivé sekvencie scendra, a on ich naozaj
citoval vo svojich interiéroch a exteriéroch. Nas film ziskal hlavnu cenu v
Monte Carle, no a potom tuto cenu aj film zavreli do trezoru. TakZe v roku
1970 dielo vyhralo cenu a zarover bolo stopnuté. A Bratislav¢ania na to
chodili do Budapesti.

V o¢iach cenzorov sa Muska premenila na Ceskoslovensko a jej priate-
lia sa premenili na spriatelené armady - to je dovod, preco film zatrhli. A
zatrhli aj mna ako autorku pre televiziu.



SLAVNOST V BOTANICKE)
ZAHRADE

Film Ela Havettu z roku 1969, ktory bol nadlho zakaza-
ny normaliza¢nou mocou. Vznikol podla scenara Lubora
Dohnala, insSpiroval sa naivnym maliarstvom, impresio-
nizmom ¢i nemym filmom. Féeria o potrebe zazraku v
fludskom Zivote, ocarenie prirodou a radostou zo Zivota a
pohybu. Mozaikovité rozpravanie o slobodnej kr¢cmarke
Marii, otcovi jej 6smich dcér PiStovi a o Pierrovi, ktory
narusi pokoj vinarskej dediny.



JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)
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Podobne ako Juro Jakubisko dostal prilezitost v slovenskom filme, tak
dostal prilezitost debutovat aj Elo Havetta, a ten si ma zobral ako ka-
meramana. Bola to opat spolupraca taka FAMU4cka ako s Jakubiskom.
Napriklad tam na Botanickej zdhrade robili dnes uz renomovani reziséri
ako Luther alebo Eva Stefankovi¢ova. Stab bol zloZzeny z mladych ludi,
navyse tam bol vytvarnik Vlado Popovi¢. Davali sme velmi velky doraz na
vyber prostredi. Obhliadky sme robili tri mesiace. To sa neda s dneskom
porovnat. Hladali sme prostredia, ktoré by ndm najviac vyhovovali ¢i uz po
vytvarnej stranke, alebo po farebnej stranke. Bola to fantastickd spolu-
praca, fotili sme od rana do vecera a vecer sme sedeli, vSetko preberali a
davali k sebe, aby to farebne sedelo k sebe, ale aj vytvarne. Elo Havetta bol
fantasticky ¢lovek, mal zmysel pre pracu prave s naturs¢ikmi. Obsadzoval
vela naturscikov, a preto sme sa aj museli tomu hodne prispésobovat.
Kamera musela byt stale pripravend, ak sa nepodaril zdber s natursc¢ikom,
lebo sme robili kombinacie naturscik/herec, tak sme vzdy menili zaber.
Zmenili sme ho rychlo. Ale zaklad bol, Ze sme trvali na tom, Zze zabery mu-
sia vychadzat z vytvarnej, silno farebne orientovanej koncepcie tak, aby k
sebe sedeli.

Cast sme nakrucali v arboréte. Bolo tam hodne ludi z filmu, vaésinou
mladych, ale aj filmovi profici. Taka zmes. A atmosféra bola fantasticka. Boli
sme aj blizko miesta, kde sa Elo Havetta narodil, to je jeho kraj.

V tom najkrajsom obdobi sme zacali s Elom robit Botanicku zdhradu, to
bol 68. rok, vtedy to tu bolo velmi veselé. Zacali sme to pripravovat aj tocit.
V Stvrtine filmu prisiel 21. august a boli sme zastaveni, lebo prisli ruské
vojskd, takze asi na mesiac bol koniec. Samozrejme, trvali sme na tom,



ze musime pokracovat dalej i napriek atmosfére, ktord bola, a aj sme film
dotodili.

Ved Botanicku zdhradu som este robil s uhlikovymi lampami, tymi vel-
kymi modrymi. Tie museli Styria osvetlovaci chytit, aby ich vobec zdvihli. A
s takymi som svietil Botanicku zdhradu. Prisiel som do Nemecka a odrazu
som videl malé modré lampy, intenzita bola presne taka ista ako pri tych
velkych lampdch, ktoré Styria osvetlovaci zdvihali.

EVA STEFANKOVICOVA
rezisérka
(2012)

No, ja pracu na tom filme milujem, pretoze tam som sa naucila strasne
vela veci, a hlavne Elo mi déval volnost. A ja si myslim, ze ak mam nejaku
vlastnost, ktord by mohla stat za to, tak pri praci s filmom robim rada a
myslim si, Ze to aj viem, robit s nehercami. A tam on mi dal obrovské, Siro-
ké pole hladat typy po krémach. Jeho to bavilo, ¢ize chodieval so mnou,
sadli sme do auta, hladali sme po krémach vselijakych, nie po skolach
alebo po ochotnikoch, ale [udi zo Zivota. A ti ludia, vac¢sinou to boli taki,
¢o sa zapalili pre vec a priamo na tom nakrucani vydavali zo seba uplne
enormné vysledky, ktoré aj boli, samozrejme, komické, ale pre dobro toho
filmu. Takze ten film som velmi rada robila, bola tam fantasticka partia, to
boli viac-menej chlapci, ¢o vysli zo 3koly, aj z inych profesii, nielen reziséri.

V prvy den, ked prisli Rusi, sme mali mat prvy filmovaci den Sldvnosti
v botanickej zahrade. Nechodili trolejbusy, ni¢, vybehla som hore a prvé,
¢o ma napadlo, sprostu, napisat vyhlasenie, vtedy nam zburali ten nas
pivovar, kde sme chodili na filmy, napisat vyhlasenie, ze kto je za to, aby
Dom ZCSSP (Zvizu Eeskoslovensko-sovietskeho priatelstva), ktory uz teraz
nema svoj vyznam, aby sa stal filmovym klubom. A urobila som podpisovu



akciu. Samozrejme, ze vtedy kazdy podpisal vietko. Po piatich rokoch, ked
boli tie tvrdé previerky, ja uz som na to dadvno zabudla, to na mna vytiahli.
Takze to bola jedina moja politicka aktivita, ktori som v tom case robila,

lebo sme prave chystali nakrucanie Havettu, kde som bola plne nasadena.

OTTO GEYER
kameraman
(2010)

Na to si pamatam, ako keby to bolo dnes, lebo v deri vpadu sovietskeho
vojska do Ceskoslovenska sme mali mat prvy filmovaci den. Vtedy som
byval v malej garsénke na Po3ni, kde nacvi¢ovali Svaj¢iari pristavanie a
Start lietadiel. Vecer som pocul nejaké ¢udné zvuky a neslo mi do hlavy, Ze
by to bolo len jedno lietadlo, ale pristavalo ich tam strasne vela. Rano, ked
som iSiel na autobus na Kolibu, uz kazdy chodil s tranzistormi a na Kolibu
sme sa uz peso nedostali. Ked sme sa tam asi po dvoch hodinach vy3plhali,
uz sa nenakrucalo. Vsetko bolo zablokované a trvalo asi tyzden, kym sa
to trosku upokojilo. Az potom sme mohli zacat nakrucat. Film aj s organi-
zaciou boli v podstate dost poznacené, ¢o velmi negativne posobilo na
psychiku Havettu. Vela veci ho hnevalo a tazko to prezival.
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JOZEF CILLER
divadelny a filmovy
scénograf

(2013)

Taka prva velka skisenost s filmom. Bolo to na zéklade ur¢itych takych
[udskych a kamaratskych suvislosti. Aj pre neho to bola skuska, aj pre mna
to bola skuska. Neboli sme (prepojeni) navzdjom, ale hlavne teda rezisér
videl nejaké veci, ktoré som robil v studiu, videl nejaké veci, ktoré som
robil v martinskom divadle. V tej prvej faze som si robil do vsetkych svojich
inscendcii kostymy sam, navrhoval aj realizoval. TakZe asi na zaklade toho.

Ale kazdopadne tato prva skudsenost s filmom ma nesmierne ovplyv-
nila a zostala vo mne velmi silna, napriek tomu, Ze tak ako sa robil film
vtedy — ¢asove, technicky a technologicky —, akoby uz nemalo stvislost
s dneskom. To bolo Uplne nieco iné. To je na dlhsiu debatu. Od pripravy
filmu, od financovania filmu, od techniky a technolégie, samozrejme.

Tak ten indpiracny zdroj bol trosku vytvorit tomu zvlastnu feériu. Nieco,
¢o sa vylucuje tomu Uplne beznému a smutnému socialistickému Zivotu.
Aby to zrazu ako trosku lietalo vo vzduchu a tie urité biblické zalezitosti v
tej zahrade, aby urcité absurdno-nezné dialégy, aby dali ludom nejaky iny
pocit zo sveta. Ze ten svet nie je len realisticko-primitivno-materialny, ale
ze existuje nieco, €o lieta nad tym - nejaka ta ,andélska zéna”

S Uhrom to bola kratka sentencia, to nemézem este hovorit o nejakej
spolupraci, ale s Havettom to uz bolo zaujimavé. Havetta bol nesmierne
mudry a vytvarne vzdelany rezisér. On bol absolventom vytvarnej prie-
myslovky a velmi tomu rozumel. Povedal, ked bol s nejakymi vecami
nespokojny. Ladili sme a doladovali tie kostymy vlastne v priebehu celého
procesu, niekedy aj priamo na mieste. Dost som si to uzil, pretoze ten sys-
tém produkcie kostymovej bol niekde dost amatérsky. Cize vietky patiny,
Specifické veci, vetky aranze som si povacsine robil sam. Takze bolo to



dost narocné, ale zaroven to bol prieskum bojom. TakZze som sa strasne
moc naucil praktickych veci a straSne moc som sa naucil, ako sa tvori fil-
movy koncept a ako sa ten koncept realizuje.



SESTDESIATE ROKY

Postupné uvoliiovanie ideologického zovretia sa pre-
javovalo vo vsetkych segmentoch spoloc¢nosti, vumeni
velmi vyrazne. Slovenska kinematografia sa v priebehu
necelého jedného desatrocia stala modernou eurépskou
kinematografiou. Prispel k tomu tispech ceskoslovenskej
novej viny, intelektualizacia tvorby aj vola k experimentu,
vznik Televiznej filmovej tvorby (1964 — 1971) a Kreslené-
ho filmu (1965) ¢i koprodukcie so zapadnymi partnermi.
Duch slobody posilneny zrusenou cenzirou vsak pretrhli
vojska piatich krajin VarSavskej zmluvy. Podaktori situaciu
rieSili emigraciou, ini poslednym tvorivym vykrikom pred
cistkami a zakazmi, ktoré priniesla nasledna normalizacia

spoloc¢nosti.



FRANEK CHMIEL
televizny rezisér
(2010)

Nastalo oteplenie, dalo sa uz vseli¢o robit a v televizii sme otvarali odi,
Ze odrazu cenzori dovolili, aby sme robili Dirrenmatta, Hochwaldera,
Sartra... To vietko boli svetovi dramatici, ktori boli dovtedy za hranicou, a
odrazu sa pre nés té hranica otvorila a my sme ich mohli robit. Mohli sme
robit Shakespeara, pochopitelne, tych mftvych autoroy, ale robit tych
zZivych, tak toho sa cenzori obavali. A potom nastupili iné ¢asy. A kolibaci
sa pustili do svojich filmov.

Zmeny boli aj v osobnom Zivote. V3etci [udia tak nejako lahsie dychali,
nielen v robote. Po¢uvali sme, mali sme viedensku televiziu, okrem madar-
skej a Ceskej televizie. Byval som v Karlovej Vsi a mal som suseda policajta,
ktory hlasil, Ze zapocul televiziu ORF. Potom uz to prestalo. Mali sme steny
vedla seba, vietko to zaznamenaval. Nastalo uvolnenie a uvolneny ¢lovek,
viete, to je psychika, ako strom v rozkvete, tak aj td psychika ¢loveka, ked
sa uz nemusi neustale bat, rozkvitne. Samozrejme, stale niekedy zavolali
Dana Michaelliho, to bol $éf Litdramu, ale aj pana riaditela Joza Vrabca,
vynikajuceho riaditela, na Ustredny vybor. Ale obhajili to, vzdy to obhjili.
Uz to nebolo také prisne. Vac¢sina sa uz urcite dala obhdjit.



MILAN CERNAK
rezisér, dramaturg
(2012)

To uz bolo obdobie, ked fungovala vymena materidlov aj so zahranicim.
Takze som mal moznost ovplyviovat tyzdennik prave v takomto aj for-
malne zaujimavom obdobi. Druhg, asi este dolezitejsia, vec bola, ze sa v
politickej atmosfére zacalo, ako my hovorime, oteplovat. Bolo to obdobie,
ktoré prinieslo uvolnenie nielen medzindrodnych vztahov, ale najma do-
macich. Zacali sa ozyvat tiez kritické hlasy, ktoré sice nekritizovali samotnu
podstatu spolo¢enského zriadenia, ale obsahovali v sebe aspon isté na-
znaky kritiky roznych prejavov, ktoré mali dosah na kazdodenny zivot oby-
¢ajného ¢loveka. Hovorilo sa tomu ,komunalna kritika“. Vychadzala z toho,
ze bolo mozno kritizovat komunalne podniky ako napriklad cistiaren, ale
tazko bolo mozné kritizovat statne podniky. To znamena to, ¢o riadili $tat
a strana. K tomu sme sa vtedy este nedostali. VSak ma to pendant samo-
zrejme aj v dokumentarnej tvorbe, Ze aj tam vznikali takéto kritické filmy,
kde sa napriklad uz zacalo hovorit o tom, ako formy zdruzsteviovania boli
nasilné a nespravne. No az to potom postupne preslo do obdobia kratko
pred Sestdesiatym 6smym alebo priamo do roku Sestdesiatosem, ked' uz
narastal spolocensky tlak. To je to, comu hovorime Prazska alebo Cesko-
slovenska jar. Vtedy sa uz zacali popri dokumentarnej aj v spravodajskej
tvorbe objavovat kritické materidly, ktoré isli takpovediac k podstate. Takze
vo filme, ovplyvnovat tuto tvorbu, povazujem za svetlejsie obdobie svojho
zivota.
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RUDOLF URC
rezisér, dramaturg
a publicista
(2007)

Mozno sa na to divam trosku idealisticky, predsa len, mal som 28, 30 ro-
kov, vtedy sa vietko vnima akosi inak. Ale to bolo obdobie, ked sme si uve-
domili, Ze dokazeme nieco presadit. To bolo strasne dolezité. Na rozdiel od
predchadzajuceho obdobia, ked boli veci viac-menej celé ,zglajchsaltova-
né”, Sestdesiate roky dovolili ludom, ktori mali talent, aby sa uplatnili. Bolo
to velmi prajné pre slovensku kinematografiu, nielen pre hranu, ale aj pre
dokumentarnu.

Dramaturgoval som s Palom Sykorom. To bol fantasticky ¢lovek s ob-
rovskymi zivotnymi skisenostami. Bol o nieco starsi ako ja a vedel pisat.
Pisal scendre aj pre hrané filmy, aj dokumenty, bol velmi pohotovy. Vedel
nadchnut [udi pre tému, pre nejaku skutocnost. S nim sa mi velmi dobre
robilo. Dokonca bol délezity aj pre kolektiv, lebo vtedy nds tam bolo vela,
ja som bol, napriklad, vybusny, rézne etapy sme tam prezivali, a Pavol
Sykora dokdzal tieto veci eliminovat a volajako to doviest do uzito¢ného
kompromisu. Takze najradsej si z celého kolektivu spominam na Sykoru.
No ale potom tam boli [udia ako Kubenko. Stary harcovnik, stary doku-
mentarista. Kudelka, ten sice zacinal v nejakom zavodnom ¢asopise vo
Svite, presiel filmarskym rychlokurzom v Cimeliciach a stal sa reZisérom
najprv v Spravodajskom filme, potom v dokumente. On velmi silno ovplyv-
nil celé obdobie 60. rokov prave priklonom k autentickému dokumentu
a k filmu-pravde. Uz vtedy ho hlasal, ked’ my sme to len tak tusili... S touto
trojicou ludi som si asi najviac rozumel a oni mi aj najviac dali, pretoze
boli starsi a vedeli uz Cosi viac o Zivote a aj o filmarskej dZzungli, do ktorej
¢lovek zapadne. Sestdesiate roky boli naozaj rokmi, ked'sa vyrojilo doslova
mnozstvo filmov, na ktoré sa este aj dnes da pozerat. No a boli tam taki
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ludia, ktori tie filmy podpisali, samozrejme, Slivka a Kamenicky, Pogran,
Krivanek, Cernéak - ten chvilu $éfoval Spravodajskému filmu, dokonca dost
dlhd chvilu. Ale aj on sa podielal potom na dokumentérnych filmoch. No a
stale sme boli v kontakte s chlapcami, ktori z dokumentu presli do hrané-
ho filmu, napriklad s Martinom Hollym, s Edom Gre¢nerom, so Stefanom
Uhrom, aj Miro Hornak chvilu bol v dokumente, potom odisiel do hraného
filmu. Jano Lacko. To boli v3etko fudia, ktori za¢inali v dokumente a dostali
sa do hraného filmu, pretoze citili ist vnutornu dispoziciu pre hrany film.
Na rozdiel, napriklad, od Martina Slivku, ktory stale tvrdil, Ze pre neho exis-
tuje jedine dokument, Ze on hrany film nechce robit a nevie robit. A zostal
v dokumente a dobre urobil.
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RICHARD BLECH
filmovy historik
a publicista
(2009)

Dorastal alebo bol som spriazneny s generaciou Hollého, nakoniec bol
tam Solan, Stevo Uher, generacia predchadzajuca, predjakubiskovska,
koniec 50. rokov. LenZe to znova neviem presne podelit na slovensku a na
Cesku, pretoze ono sa to miesalo. Napriklad aj tym, Ze Helge nakrutil film
aj na Slovensku, Ze viaceri slovenski filmari a herci nakrucali aj ¢eské filmy.
Pantik a Chudik hrali aj v ¢eskych filmoch. Takze v podstate som tu spriaz-
nenost videl a som sa s tymito ludmi schadzal, ¢asto sme robili kolektivne
generacné diskusie. V Smene bolo vzdy vela [udi, chodili tam filméri, ¢ino-
herci, operni herci. Vietci povedali svoj nadzor na vietko, aj vytvarnici. To
bola takd symbi6za vietkych umelcov, aj vytvarnici vyjadrovali svoj nazor
na filmarskych diskusiach. Vtedy to bolo viac v méde. Viac sa zdruzovali a
viac rozpravali o svojich dielach. Filmari viac chodili na vernisaze, vystavy.
Teraz je to velmi atomizované.



Lepsie sa dalo branit. Napriklad, ked boli napadani laluhovci, teda ga-
landovci, vytvarna skupina, za formalizmus. Mali vystavu, prisli na filmar-
sku besedu, kde sa hovorilo o niecom inom, a potom sa zrazu zacalo hovo-
rit o tomto. Porovnavali sa prvé Jakubiskove filmy Kristove roky, Zbehovia a
putnici s atmosférou galandovskej generacie. Ludia vedeli, Ze ked tam péj-
dem a on ma podrzi, tak zajtra podrzim ja jeho. Takad genera¢nd sudrznost.
A nebola tam len jedna generdcia, ale minimalne dve. Generacia konca 50.
rokov a potom generacia Dura Jakubiska, Ela Havettu, Dusana Hanaka...

Nevedel by som to takto presne povedat, pretoze ludska povaha je for-
movana jednak prostredim, v ktorom Zije, znalostami, samozrejme intelek-
tom, ktory si ¢clovek vypestuje. Vzdy bola sudrznost vacsia v dobach, ked
nie¢o hrozilo, ked'visel Damoklov me¢ zdkazu nad filmom, ked'hrozilo, Zze
z neho nieco vystrihny, vtedy sa [udia viac zdruzovali. To zdruzovanie bolo
podnetné, v kluboch, v kaviariiach, v redakciach.V Smene to takto bolo
a mal som to strasne rad. Napriklad sme mali na chodbe okolo Styridsat
vystav, kde vsetci ti, ¢o nemohli vystavovat, zacali vystavovat na chodbach
v Smene. Nikde inde ich nepustili. Ta starSia generacia, ktora bola pri moci,
ich nechcela pustit k slovu. Nepustili ich ani do galérie, ked viak bola ver-
nisaz, tak prisli vietci, vytvarnici, filmari, divadelnici a my, pravdaze, taka ta
generacia do 30 rokov. Také zdruzovanie bolo velmi prospesné, podnetné.
Individudlne charaktery sa vypestovali neskér v 60. rokoch, ked' fudia uz
museli viac existovat na vlastnu past.

Martin Holly, s ktorym som robil jeho monografiu, spominal na prazské
studium. Na Prahe sa mu zdalo zaujimavé, Ze ked nakrutil nejaky cesky
alebo slovensky rezisér svoj film, tak ho premietli na FAMU a prisli vietci:
filmari, vytvarnici, divadelnici, hudobnici a celd noc do rdna o tom filme
diskutovali. Atmosféra bola ind, suhra vacsia. Neviem, ¢im to je. Pravde-
podobne tym, Ze ta doba bola tvrdsia, Ze sa proti umelcom zasahovalo
inou formou, dnes zasahuje proti umelcom dolar a euro... Ale v tej dobe to
bol cenzor a politik. A neviem, ¢o je mocnejsie, i jedno alebo druhé, ale
cenzor alebo politik sa vzdy dali nejakym sp6sobom oblafnut, aviak dolar
ani euro neoblafnete. Bud'ho mate, alebo ho neméte. Tie diskusie boli
nesmierne zaujimavé. Spomeniem len jednu, o Jakubiskovom filme Zbeho-
via a putnici tu vo Filmovom klube, kde sa autor prvej poviedky Zbehovia
Ladislav Tazky urazil, Ze jemu rodi¢ia vytykali, ako mohol dopustit, aby sa



tento film tematicky posunul kdesi na vychodné Slovensko, kde sa hutori...
Lebo v knihe je pribeh situovany do Cierneho Balogu na stredné Sloven-
sko. A teraz z toho vznikla obrovska polemika, Ze rezisér musi nakrutit to,
¢o scendrista napise. Zhodou okolnosti som mal vtedy k filmu tvod. Aj
dnes si myslim, Ze rezisér je panom témy. On moze film posunut, on ho
mdbze zmenit, on si vytvori koncepciu. A scendrista, ked to chce urobit inac¢,
tak sa musi chopit kamery a urobit si ten film po svojom. O tomto bola rec
a vlastne ten film bol na pokraji nebezpecenstva, Ze nebude. Nakoniec ho
premietali aspon vo filmovych kluboch. No ale na tej besede boli vietci,
ktorych to zaujalo. Od filmarov cez divadelnikov po opernych hercov, po
vytvarnikov. To bolo aj dvesto ludi. Nezmestili sa ani do miestnosti, stali vo
dverach... Dnes toto tazko mate. Dnes to mate mozno na nejakej prezenta-
cii, kde sa premieta nejaky film a podavaju nejaké chlebicky. Takze svojim
spdsobom v kazdej takejto nastrahe, v kazdom takomto rezime, kde umel-
cov kontroluje politickd moc, vzdy panuje vacsia sudrznost ako tam, kde
kraluju iba financie.

ALBERT MARENCIN
dramaturg a scendrista
(2008)

Na podnet Daniela Kratochvila som sa obratil rovno na Jakubiska. S
touto skupinou sme udrziavali blizke kontakty a celkovo sme sa snazili
byt s prazskymi skupinami ¢o najviac v kontakte. Aj kvoli tomu, Ze som
zhanal ndmety, a aj kvoli tomu, Ze som chcel zvysit nase kritérid. Zaslo to
az tak daleko, ze mi raz niekto povedal, preco sa neobratime na absolven-
tov FAMU, ked je ich tu tolko... Vraj vietci od nas ¢akaju nejaké ponuky a
popripade by zobrali aj také, ktoré nie su ich srdcu prave najblizsie. Spo-
menul okrem iného aj kameramana Sajmovica, reZiséra Baladu, Sefranka, a



medzi inymi aj Jakubiska, ktory v tom ¢ase bol v Laterne Magike. Jakubisko
sa vyjadril, Ze by celkom ochotne prijal ponuku ist do filmu. Tak som sa na
neho obratil a on na to hned odpovedal, a dokonca mal aj namety. Jeden
sa volal Runaway a z tohto nametu pravdepodobne presiel do Kristovych
rokov ten hrdina, Millerov brat. Hned sme nadviazali pomerne ¢ulé kon-
takty. Pritiahol Lubora Dohnala ako scenaristu, ¢o duplom klalo o¢i doma-
cim scenaristom. On ma, myslim, upozornil na Havettu, na ktorého som sa
obratil a ktory pracoval v Kratkom filme. Barabas$ bol tiez v Kratkom filme a
tam dostal ponuku nakrutit Pieseri o sivom holubovi, ktor dostal po nasich
neuspesnych pokusoch ziskat prazského reziséra. To bola Bukov¢anova
iniciativa, ktory hovoril:,Co sa my tu budeme babrat s nasimi...” Ponukol to
Jifimu Weissovi, ktory to slusne odmietol s tym, Ze takéto veci nema rad.
Potom sme sa obratili na Bruna Sefranku, ktory vtedy nemal ¢o robit, a na
Vlacila, pretoze kratko predtym dokoncil film Holubice. VI&cil to tiez odmie-
tol z dévodu, Ze je to poviedkovy pribeh, ktory nebol podla jeho naturelu.

Ja som sa so Stanom BarabdSom poznal uz aj predtym, kedZe sme byvali
v jednej spolo¢nej budove na Mostovej ulici. Mal som tam kancelariu dra-
maturgie a on Kratky film. Boli sme priatelia, tak volba padla na neho. On
sa odusevnil a hned mal k tomu svoje pozndmky o tom, ¢o by k latke do-
dal, pripisal, zvyraznil a podobne. Skratka, Barabas to akceptoval a podob-
ne to bolo aj s Uhrom. Ten pracoval v Kratkom filme a mal na konte jeden
stredometrazny film. Ponuku ochotne prijal. Sinko v sieti pochadzalo z pera
Alfonza Bednara, jeho krajana, ktory je z jednej oblasti, rovnako rozmysla,
rovnako citi. TakZe tu iSlo takpovediac o lasku na prvy pohlad a myslim, ze
obaja mali na toto zvolené partnerstvo $tastie.

Takze takymto sp6sobom sme vyberali rezisérov, Cerstvych absolventoy,
a ak nie celkom cerstvych, tak takych, ktori sa u nas v hranom filme dovte-
dy nemohli uplatnit. Ponuka hraného filmu bola lakava pre vietkych. O
spisovateloch som uz hovoril... Taky Jaros, napriklad, hned napisal namet,
ale ten nebolo mozné nafilmovat - myslim, Ze dokonca pontkol dva na-
mety. V3etci spisovatelia, ktorych sme oslovili a ktori pisali modernu prézu,
boli ochotni spolupracovat. Aj v pripade rezisérov, aj v pripade scendristov
vzdy sme na seba privolali hromy-blesky od tych, ktori zostali bez roboty.

Bez Stitnického by sa pravdepodobne nebola dosiahla ani polovica
toho, ¢o sa dosiahnut podarilo. Jednak akceptoval prakticky vsetko, ¢o



sme chceli robit, a hlavne to vietko dokazal na UV aj obhajit. To boli po-
lemiky s najtazsimi kalibrami. Ked som spominal, Ze som ob¢as nastavil
chrbét, tak samozrejme to vzdy bolo spolu so Stitnickym. My sme obaja
nakoniec z filmu vyleteli - nikto iny. V celom filme boli aj stranici, aj opor-
tunisti, aj vSetko mozné, ale vyleteli sme len my dvaja, pretoze to vietko
nové a priebojné, najma Jakubiskove a s¢asti Hanakove filmy, ,nebolo s
kostolnym riadom” a za to sme boli zodpovedni my dvaja. Potom na to,
samozrejme, doplatil aj Jakubisko, ale aj pri tom vietkom sa z toho dokdzal
vymotat a ked'ni¢ iné, tak aspon kratke filmy robit mohol, zatial ¢o po-
vedzme Grecner obisiel horsie - jemu sa usiel uz len dabing. A Havetta, ten
na to doplatil najhorsie. Bol asi najcitlivejsi a nemal lakte.

AGNESA KALINOVA
filmova publicistka
(2009)

Znamenala pre mfa zdvan nového vetra, no predovsetkym to, Ze sa
prostrednictvom nej ¢eska a slovenska kinematografia dostala na jednu
uroven s filmovym vyvinom, ktory vtedy prebiehal v celkovej eurépskej ki-
nematografii. Tvorbu filmu Sinko v sieti som sledovala dost zblizka, pretoze
som o jeho scenari diskutovala priamo s Alfonzom Bednarom. Dokonca
som mala k nemu aj nejaké vyhrady, no Bednar ich velmi neakceptoval.
Co ma viak na tom filme nadchlo a ¢o si aj dnes vazim, je to, Ze naozaj
zachytil novu spolo¢ensku atmosféru a nova generaciu. Co ma viak na
filme iritovalo, a mozno by som aj dnes zareagovala rovnako, bol symbo-
lizmus okolo motivu slepej matky. Ten sa mi tam zdal trochu navyse. Ale
spojenie Bratislavy s optickym pocitom Dunaja, ktorym Bratislava naozaj
Zije... Malokedy sa to vo filme objavilo, myslim, ze naposledy v Bielikovom
vojnovom dokumente Ostrov kormordnov.



Dal$im vyznamnym filmom bola, myslim, aj Pieseri o sivom holubovi Al-
berta Marencina a Stanislava Barabasa, ktory odpremietali aj na festivale v
Cannes a vyznel tam velmi dobre. Musim este povedat, Ze ¢eska a sloven-
ska nova vina nevznikali v nejakom protiklade, pretoze aj popredni ¢eski
filmovi kritici ako Liehm, Bocek nie raz ani dva razy napisali, ze SInko v sieti,
kedZe vznikol este pred prvymi ¢eskymi novovinovymi snimkami, bolo pr-
vym filmom ceskej a slovenskej novej viny. Myslim, Ze na liniu ¢eskej novej
viny, myslim na filmy Formana, Passera, najpriamejsie nadvazovali potom
zase Jakubiskove Kristove roky. Pretoze Organ, ktory si velmi vazim, je svo-
jou poetikou posunuty niekam inam, a Panna zdzracnica uz uplne. Jedno-
ducho tam nebol pokus o bezprostredné zachytenie vtedajsej sicasnosti
l[ahkym sp&sobom, teda otvorenou dramaturgiou, ¢o sme si velmi vazili na
tychto filmovych dielach.

PAVEL SIMACEK
hlavny osvetlovac
(2016)

To si pamatam ako teraz. Robili sa na Kolibe Kristove roky Juraja Jaku-
biska, mal vtedy kameramana Igora Luthera a $venkera Doda Simon¢i¢a,
Jozef Miiller (jeden z asistentov kameramana) tam bol a rekvizitara robil
Honza Malit. To je velmi zndmy ¢esky kameraman, ktory robil s Honzom
Hrebejkom vela filmov. On tam (na filme Kristove roky) robil rekvizitara!

To si pamatam, ze ked'tito prisli, to bolo celkom iné ponimanie filmu.
Ale nie v zlom. Ked' Jakubisko urobil Kristove roky, tak isiel dalsi film robit
— Zbehovia a putnici. Na vychode sme to robili. A ked sme prisli, on chcel
taky zaber robit, ako zbeh uteka, dycha, proste z jeho pohladu. A dovtedy
sa robilo tak, ze akokolvek sa snimalo, tak sa postavila jazda. To, ¢o bolo
statické, sa robilo na stative, a to, ¢o bolo v pohybe, sa snimalo z jazdy. A



Svenker Stano Danicek, ¢len Stabu, ¢o bol prideleny Jakubiskovi, sa na to
pozeral ako na nie¢o nemozné. On to aj odmietol robit a potom odtial odi-
Siel. Jakubisko si tento film potom aj sam robil — on zobral do ruky kameru
a vietko snimal sam. Stano Dorsic najprv pomahal Dani¢ekovi, no ked' mu
odisiel, tak pomahal Jakubiskovi. A tak sa k nemu dostal, potom mu robil aj
kameramana. A to bol Jakubisko. Obdivujem jeho obrovsky entuziazmus.
On ani obedovat nemusel, ale vietko, tie krdsne kresby scendrov (story-
boardy), to vsetko on stihol.

Iny typ bol Dusan Hanak. Dusan bol taky hibavy. To aj bolo vidno na
jeho prvom filme 322. Oni vietci boli trosku nie¢im ini. A to nemyslim v
zlom a ani nechcem povedat, Ze to starsie bolo zlé. Ale to bola taka radost,
takd nova vina.

A to som este aj zabudol na fantastického Ela Havettu. To bol hlavne vy-
nikajuci ¢lovek a vynikajuci rezisér. S nim sa tak dobre robilo, lebo to bolo
ako keby sme sa hrali, ale v dobrom slova zmysle. Ja som nevidel, Ze by sa
niekedy rozculil alebo niekomu povedal nieco zIé z titulu svojej funkcie.
Keby tam niekto iSiel okolo a spytal sa, kto je rezisér, urlite by si nepovedal,
Ze prave Havetta.

A to boli ti, ¢o prisli z novej viny, neviem, &¢i som na niekoho nezabudol.
Ja som s nimi s radostou robil a bolo to skuto¢ne krasne.

MARCELA PLITKOVA
dramaturgicka,
rezisérka spravodajskych
a dokumentarnych filmov
(2015)

My tu mbézeme vraviet o nejakej cinema verité a takychto veciach, ale
cela téa podoba dokumentarneho filmu z tej doby bola taka, Ze na to cine-
ma verité nebola technika. My sme nemohli natocit hovoriacu hlavu. My
sme nemali také synchrénne nakrucanie, Ze by tak dlho vydrzal synchrén.



Takze preto su tie filmy také zabavné, pestré. Natocilo sa par slov a potom
sa uz muselo odist, aby sa synchrén dorovnal. Kamera musela byt fyzicky
spojend s mikrofénom, doslova musel tam byt kdbel. Mozno z toho pra-
meni rozmanitost jazyka, ktord tam vtedy bola. Ked som prisla do filmu, v
Sestdesiatom Stvrtom, som bola trochu zarazend, lebo my sme v Prahe Zili
tymito dokumentérnymi filmami a tymto nakrdcanim, a naraz som prisla a
videla aranzovany, hrany dokument, vtedy prevladajuci, a ani som neve-
dela k tomu zaujat stanovisko, Ze ako sa k tymto veciam vratit. Ale pravda
je zase taka, Zze bola partia kameramanov, napriklad Oskar Saghy, ktori
velmi pohotovo na to autorsky reagovali. Tito chlapci sa stale odvolavali na
polského kameramana Stanislava Niedbalskeho, ktory tu nakrucal, myslim,
ze so Slivkom, neskorsie aj s Handkom, a ktory vlastne akoby tymto kame-
ramanom ukazoval, Ze ako to robit. Podotykam, Ze kameramani neboli z
FAMU. Ku kamere prichadzali ludia, ktori povacsine najskér len asistovali.
Objavilo sa tam ale niekolko velmi talentovanych fudi, konkrétne ten-

to Saghy. Ti vlastne velmi s chutou prijimali toto iné videnie a velmi mi
pomahali. Bolo treba vyriesit kopec technickych problémov, aby sa vobec
niektoré zabery dalo nakrutit.

Ano, svojim spésobom v nagich podmienkach tu zlatu éru $estdesiatych
rokov vlastne predznamendvala FAMU. Nakoniec svojim sposobom tie
prvé filmy boli aj spojené s FAMU. V nasich podmienkach to ale bolo velmi
zlozité. Stale sa pracovalo 35 mm technolégiou aj so vsetkymi limitami,
ktoré tato technologia prinasala. Tie limity boli samozrejme v osvetlovani,
potom kamery boli tazké a hlu¢né. Predstavte si, Ze idete tocit dokumen-
tarny film s kdvovym mixérom a niekomu ten mixér pustite pri uchu a
poviete, ako mi to hovoril kolega, ze tvarte sa prirodzene. On to tak hovo-
ril, zasvietime mu na oci, neviem kolko luxov, Ze si nevidi ruky, a pustime
mu meter od ucha kameru a povieme - tvarte sa prirodzene. Dnes, ked'sa
pozeram na tie filmy, tak sa mi zda byt Uplny zazrak, ze su také, aké su.V
Ceskoslovensku bol monopol filmu, takze ind moznost, ako to robit v 3tat-
nych podnikoch, respektive jednom $tatnom podniku — Ceskoslovensky
film — nebola. Zase na druhej strane z dnesného pohladu mézeme pove-
dat, Ze boli zaruc¢ené financie. Bol plan, ten sa musel splnit a vlastne sme sa
tymito vecami netrapili. Ale zase sme museli Setrit materidl. Napriklad zo
Sestdesiatich minut sme museli urobit patnastminutovy film.



TECHNIKA

»Film je dietatom stroja a citu” - je ¢asto citovany vyrok
od prvého filmového teoretika Ricciotta Canuda. Vyroba
filmu je komplexny proces, ktory si vyzaduje koordinaciu
fudskych zdrojov a technického vybavenia. Kazdy aspekt
filmovej techniky hra kltcovu alohu pri vytvarani finalne-
ho vizualneho a zvukového zazitku, ktory divaci vidia na
platne alebo obrazovke. Najma v obdobi pred rokom 1989
slovenska kinematografia zapasila s nedostatkom kvalit-
nej techniky, ¢o kladlo na stab naroky navyse. Potrebna
bola vynaliezavost, ktora vsak prinasala aj isté riziko.
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RUDOLF FERKO
kameraman a rezisér
(2009)

Vsak som to zazil aj ja. Lebo ked'sa islo, napriklad, nakricat do miest-
nosti 6 x 3,5 metra... Dnes sa vezme jedno halogénové svetlo, d4 sa do
prostriedku na plafén, hodi sa ako nejaké hlavné svetlo, to staci. Filmy boli
strasne madlo citlivé. Vo vtedajsej norme citlivosti, v dinoch, ¢o bola ne-
mecka norma, mali patndst, Sestndst dinov. Takze bolo treba svietit v 1000
az 2000 luxoch ako zéklad, takZe do takejto miestnosti $li Styri reflektory
5000-wattové a este 4 - 5 reflektorov 2000-wattovych, a este nejaka lampa
na prisvietenie. To bola zéplava svetla. Ale bol aj problém ako svietit, aby
to vyzeralo prirodzene, takze napriek velkej technike, napriek tym velkym
tazkostiam, kameramani museli vediet svietit. Dnes nemusia vediet svietit.

Ano, v 60. rokoch, za¢iatkom 60. rokov prisli predovietkym nie lahsie,
ale novsie kamery. Co sa tyka kamier, oni mali v zac¢iatkoch asi tri ¢i $tyri
Arriflexky, staré Arriflexky, o ktorych sme zartom hovorili, Ze bojovali pri
Stalingrade. To este boli Arriflexky, ktoré boli vyrobené pocas vojnovych
cias. Malokto vie, Ze Arriflexky ako kamery sa vyrabali pre Wehrmacht. To
boli prvé reflexné kamery na svete, mali sektor, ktory popri svojej pévod-
nej funkcii odrazal aj obraz z objektivu do hladac¢ika kamery vdaka tomu,
Ze jeho povrchovu ¢ast tvorilo zrkadlo. Takze to boli velmi pohotové kame-
ry. Ale mali staré branky, este filmové, ktoré boli z fibru, to bol taky Spe-
cidlny materidl, Skrabali, kazdych patnast dvadsat metrov bolo potrebné
otvorit, vycistit, premazat... No katastrofa. Objektivy boli Pantachary, staré
Biotary, napoly oslepené, neznasali, kontralicht”. Nepracovalo sa s filtrami,
maximalne s oranzovym, Zltym filtrom, iné techniky sa nepoznali. Svietilo
sa pomerne kvalitne, ale vonku to uz bolo horsie. No a vdaka tomu, ze
hore do kamerového oddelenia sa dostal nas byvaly kameraman, ktory



pracoval v Spravodajskom filme, Gustav Riccini, tak zacal presadzovat ka-
mery Arriflex. Ostatné kamery, ¢o sme tam mali... mali sme tam Bell Howell
kameru, mali sme tam jednu BH, to bola ¢eskoslovenska kamera, divalo sa
cez film, a mali sme tam dve velké kamery a jednu velkd,Svéchtu” este z
20. rokov minulého storocia, to bola mimoriadna kamera, lebo bola velmi
robustna, velmi velka. Ale mala perfektny mechanizmus. Dokonca sa dala
pouzit aj na Ciastkové trikové zabery. Ale pracovat s tym... Baterky sme
mali takéto velikdnske! Postupom ¢asu prichadzala nova technika, vietko
sa skvalitiovalo, zmen3ovalo, az nakoniec kamery boli na Spi¢kovej trovni.

LUBOMIR STECKO
kameraman,
dokumentarista
(2019)

Vtedajsi formalny spésob dokumentarnej tvorby urcovala aj technika,
ktoru ste mali k dispozicii. Predstavte si, Ze ste chceli natocit, ¢o sa auten-
ticky deje, vtedajsimi kamerami. Mali ste kameru, ktord bola bud boxovana
a vazila patdesiat-Sestdesiat kil, ktoru ste s nejakym asistentom doniesli na
miesto a prisiel zvukar, nasadil mikrofén a povedal tomu panovi:,Teraz to
vyskisame, povedzte par slov, a teraz mdzete hovorit, a teraz budte spon-
tadnny a prirodzeny.” Takéto filmy sa tocit nedali, navyse, vtedy fungovali
ako ruc¢né len Arriflexky, ktoré vrcali ako mlyncek, ked meliete kdvu. Takze
¢lovek automaticky vedel, Ze je v zabere, a zacal sa okamzite Stylizovat.
Nemohli ste natocit kontaktny zvuk. Ak ste to potrebovali, museli ste byt
s teleobjektivmi aspor pat metrov od neho a kameru mat zakrytu. Ja som
Casto pouzival kabaty, aby sa to dalo vobec urobit.

Druha vec, ktora narusala autenticitu, spontannost a prirodzenost, bola
ta, ze sa tocilo na filmovy materidl. Ked'sa tocilo na farbu, mali ste trojna-
sobok materialu. Ked'ste spustili kameru vo chvili, to nestrihnete, tak isto
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ked stopnete kameru, nestrihate okamzite. Jednoducho ked'ste dostali
material jedna ku dvom, museli ste pouzit vetky zabery, ktoré ste natocili.
Jedna ku trom znamena, ze ste si mohli dovolit nie¢o normalne. To limi-
tovalo sp6sob vasho nakrucania. Museli ste mat presnu koncepciu. Bol to
pomaly hrany film. Kontaktny zvuk sa dal pouzit len velmi malo, ¢ize to, Zze
zachytite nejaku autenticku situdciu, bolo takmer vylucené.

Vlastne prva ticha zvukova kamera, ktora prisla na Kolibu, neprisla kvoli
tomu, Ze by ju potrebovali dokumentaristi. Prisla kvéli tomu, Ze sme cho-
dili to¢it oficiality. KedZe vtedy bol prezident a cela vldda v Cechach, sem
prichadzali vlddne navstevy len na vylet. Na Spravodaj ozndmili z Ustred-
ného vyboru, ze niekto pride, napr. Leonid Breznev alebo Fidel Castro.
Tieto povinné 3oty sa na Spravodaji volali,musilky”.

Parkrat sa mi stalo, Ze sa sudruhovia, ktori to mali na starosti, zacali
roz¢ulovat, Ze tam vréime s kamerou. V televizii uz mali tiché boxované
kamery, kedZe to bol mensi format a lahsie sa to dalo odhlu¢nit. Niekolko-
krat som sa tam s nimi pohadal. Hovorim: ,M&zZem aj odist, ked' sa vdm to
nepddi, ale ind kameru nemame.” Potom zakupili na Kolibu béelku Arrif-
lexku (Arriflex BL), prvi zvukovu kameru. Hovorim, nebolo to kvoli doku-
mentaristom, ktori chceli tocit autentické filmy a bezprostredné veci. Tato
kamera uz umoznila nakrucat trochu iné filmy. No kedze to bola len jedna
kamera, tak sa jej nasadzovanie planovalo.

VLADIMIR HOLLOS
kameraman
(2017)

V tom obdobi bol problém so zariadeniami. Myslim zariadenia na
odstranenie trasenia helikoptéry. Helikoptéra ma vysoké vibracie. Raz sa
mi v jednej helikoptére, ktord silne rezonovala, rozpadla pocas nakrucania



optika. Snimali sme primitivnym sp6sobom. Z ruky, cez otvorené dvere
alebo okno. Takze sme z tych dveri tréali a vyrabali zabery totalne primi-
tivnym spésobom. Napriklad sa mi stalo, Ze na zaciatku, ako som zacal
pracovat v Spravodajskom filme, dostal som na starost Letopisy, vtedy sa
robili Casozberné zabery, bola to stavba Mostu SNP. To som mal na staros-
ti. Vzdy, ked sa tam nieco menilo alebo postavilo, tak som iSiel a natacal.
Postupne sa to zberalo. Zavolali, Ze chcu niec¢o nové. Lebo oni si zadali
tému. V Spravodajskom filme som mal niekolko takych Letopisov. Natocil
sa material, ktory sa skor alebo neskor pouzije. Stretli sme sa dvaja amatéri.
Vymyslel som si, Zze bude fajn natocit to z lietadla, preletiet okolo hradu, a
tak ukazat tu trasu. Zdola sa to nedalo nijakym sp6sobom natocit. Zhora
tu trasu; presne ako ta cesta prijazdova je a ako bude most a ako sa bude
vchadzat do mesta. Vybavilo sa lietadlo, Siel som na vajnorské letisko, tam
bolo Sportové lietadlo, mlady pilot, ktory este tiez s nikym nerobil zabery
kamerou. Rozmyslali sme, ako to urobit. Tak sme vysadili dvere z lietadla,
ja som si zobral kameru do ruky, mna priviazal takym trojmetrovym lanom
a isli sme. Ako sme oblietavali most, tak samozrejme naklonil lietadlo, ja
som klacal a tocil som zaber. Ako sa stale naklanal viac a viac, za¢al som sa
Smykat a iSiel som vypadnut cez dvere. Rukou som sa zachytil ramu dveri
a som si hovoril, keby som vypadol z toho lietadla, ¢o by sa vlastne stalo;
visel by som pod lietadlom na lane. Za takychto podmienok sme tocili, tak
sa zacinalo a tak nezmyselne sme tocili. Potom bolo vymyslené zariadenie,
ktoré sa davalo upevnit pod lietadlo. Z kabiny sa dala zapnut iba baterka a
iSlo to. Len tam ste mali jeden Sirokouhly zaber a nevideli ste, ¢o snimate.
Nebola tam eSte obrazovka. TakZe to boli pekné zabery, plynulé, nedrcalo
to. Bolo to lietadlo, nie helikoptéra. A ten zaznam bol dobry, len vlastne
ste nevedeli, ¢o bude vidiet. Dalsia vec bola, ze sme davali dopredu sklo
alebo optiku, nejaky hmyz alebo ¢okolvek sa tam mohlo chytit a vlastne
cely zaber bol pokazeny. Maximalne ste tam mohli mat malé mnozstvo
materidlu, lebo samozrejme, ked' ste chceli prebit novu kazetku, museli ste
pristat. A mam plno inych historiek z tocenia, ktoré su presne na takejto
Urovni amaterizmu. Samozrejme, ze na Zapade boli zariadenia, ktoré Uplne
odstranovali vibracie.



MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

To boli strihacie stoly. Potom sme mali mechanika, ktory to vylepSoval,
pretoze to sa kazdu chvilu, ¢o ja viem, remen utrhol, nefungovali taniere,
nekrutilo sa to... Neskér sme mali strihaci stol Zeist, takze sme si mysleli, ze
to bude Uzasné. Malo to 3est tanierov, ale obrazovka bola takto dolu, dnu
v stole, Cize tam ste takto sedeli, a ked'ste chceli, aby aj rezisér videl, ¢o
tam m43, tak bola hlava pri hlave, velmi neprijemné. Manipulacia bola velmi
naro¢nd. Neskor, ked' uz boli tie (eftépacké) stroje, to sa neda porovnat.
Mali sme staré Klangy, staré Meopty, potom vylepsené Meopty, ale ¢im
boli vylepSenejsie? Bol to taky kombajn. Previjaky a technika okolo toho...
Potom prisli rychle previjaky. Inak to bolo na kluku, takze ste krutili doale-
luja, ale ked prisli stroje na motor, tak to bola parada.

MILAN MILO
kameraman a rezisér
(2016)

Technické zabezpecenie bolo na priemernej drovni. Nam chybalo
vseli¢o. Mali sme este staré Arriflexy. Cameflexov bolo malo. A zvukove;j
techniky a hlavne zvukovych kamier bolo tieZ velmi malo. Tie boli obrov-



sky drahé. Preto som spominal, Ze sme sa tesili koncom roka, kolko prideli
ministerstvo a tak dalej. A vzdy to bola jedna-dve kamerky nejaké, pridru-
Zené zariadenie alebo baterky. Baterka volakedy, ked som nastupil, vazila
tridsat kilogramov. To nosil jeden chlap. Jeden chlap silny alebo dvaja,

a ked' sme $li do hor, tak to bolo ¢o nosit. Taka spotreba bola. Obrovské
bedne na kozenom pdse, remeni. Strasné. ZIé zabezpecenie. Nemali sme
Ziadnu podvodnu kameru. Ziaden box, do ktorého by sa dala umiestnit. A
to, ¢o som spominal, to bolo spredu sklo, zozadu kovovy dekel, aby sa tam
dal nasuvat, to sa odsroubovalo, a nez odsroubujete tridsat Sroubov, na-
miesto toho, aby ste to jednoducho takto zacvakli... tak sme to Sroubovali.
A teraz boli kamery, na kamerach motory synchronizované, ktoré strhavali
policko. Cize okamzite, ako ste to spustili, prvé styri dierky boli roztrhnuté
a kamera $la, vy ste nemohol ni¢ kontrolovat a hrkotalo to. A predstavte si,
ze by ste vysli von v takom Bulharsku z mora, natocite a zistite, ze kamera
sa nepohla, teda filmovy pas. To je strasné. Zvuk bol katastrofalny vola-
kedy. Stéle sa len tie so sebou nosili. Ni¢ miniaturne, ni¢ také. No bolo to
zlé vybavenie. Nespinalo parametre nejakej modernej doby. A ete jednu
vec spomeniem, to sa netyka len kamerovej techniky, ale aj osvetlovacej
techniky. Lampy boli v katastrofdlnom stave, boli jéditky a vielijaké. Neboli
vbbec na to sietky a také veci. Predstavte si, ¢o sa nam stalo, ked sme tocili
Od umelej oblicky k transplantdcii. Mali sme rozostavené v sale operacnej
lampy, bez krytov, uz mal prist pacient do miestnosti na ten stol, a naraz
obrovska rana, vybuchla Ziarovka a rozsypalo sa to po celej miestnosti.
KedZze predtym uz dezinfikovali miestnost — znovu. PrediZilo sa to, pacient
musel pockat. Takéto situdcie sa stavali. Netunosné to bolo.

Vlastné vynalezy prave suviseli s tym zlym stavom techniky, chceli ste
nieco robit, napriklad nie¢o nad operacné pole. Aby som nemusel zava-
dzat chirurgom, nie ja, kameramanom tam bol Grussmann, Jozko, no tak
sme vymysleli, opat to suviselo s technikou velkou, objektivy velké, kame-
ry velké, plac sa tam musel spravit, aby ste mohli vidiet na opera¢né pole.
Tak sme to takto vyriesili. Raz uplatnit a potom cakat, kedy nahodou zase
bude moznost to vyuzit. Tam sa neda vstupit, ze si tam vstupite nad toho
chudaka a jemu tam vyberaju obli¢ku a vy tam budete ¢umakovat.

No, potrebovali sme sa tym zariadenim nad to operaéné pole dostat,
ako vravim. Chirurgovia vyberali obli¢ku, transplantacia obli¢ky. Cize, vy-



brali mu stard oblicku nefungujicu a namiesto nej davali od darcu. Bolo to
vlastne rameno, ktoré sa dostalo presne, pretoze bolo vo vzduchu, na to sa
umiestnila kamera, ktora kolmo snimala dolu. Cize nikomu to nezavadzalo,
ani svetlo sa nebralo, ni¢, a mohlo sa bez problémov snimat prave to pole.
Bol tam vyvedeny transfokator, kde sa to rozsirovalo, zuzovalo a tak dale;j.
No a operovalo sa, otvorilo sa to miesto, vybrala sa chord obli¢ka, nefun-
gujuca...

Ale moéze sa to vielijako robit, tie operacie. To ma predtym pozvali,
predtym mi zatelefonovali, operaény tim, hlavny profesor Zvara, aby som
sa prisiel podivat, ako to prebieha. Tak som tam raz bol, musel som prist
velmi skoro. Bol som tam. PriSiel som, pripravili mi, aby som videl, ako to
bezi. Takze mal som uz nejaku skusenost, ako to vypada, kde kameru mam

dat.

Alebo ano, ti Sdnkdri. Vyrobili sme také, zase to nemali v kamerovom,
kdeze. Tam vyrabali, neviem, ¢o si tam vyrabali, granaty alebo ¢o, pre
zbrojnu vyrobu. Zvysovali vykonnost z fabriky. Sdnkdri to bol iny pripad. To
sme potrebovali dynamické jazdy, tak sme spravili taky vyndlez, no vyna-
lez, to uz bolo jasné, davno zndme, Ze medzi nohy na sane sme upevnili
kameru, taky nadstavec, kamera sa dala otacat aj dopredu, aj dozadu. Cize
na nohy alebo na tvar, ktora v tom koryte sa trasie, a boli to Uzasné zabery.
Neviem, videli ste to? Videli ste tych Sdnkdrov? Tri s tam. S Milanom Cer-
nakom ktory je zndmy, vysadeny na tieto Sporty. No pozrite sa, ja to sice
hovorim ex post, ddvno potom, ¢o sa to stalo, ale asi bola taka doba, Ze sa
nijak inak nedalo, lebo penazi bolo malo a myslim, Ze sa kupovali za valuty
tieto vietky pristroje. TakZe to sa museli takéto veci robit.



PAVEL FORISCH
veduci filmovej
produkcie a vyroby
(2013)

Tak Brody ma zasvatil do véetkych kamier, boli tam bé-ha-¢ky, Slechta,
to boli kamery, do ktorych sa pozeralo cez materidl, vtedy si kameraman
musel davat cez hlavu ¢iernu handru - jeptiska sme tomu hovorili, aby
vbbec cez tie materialy videl. No a ostatné kamery, ktoré boli, boli fronto-
vé kamery Arriflexky, ale tie boli velmi zni¢ené, alebo Belhovelky (Bell &
Howell), to boli original americké kamery, a potom nam dojli tie isté kame-
ry ruské, volali sa Konvas 50, a mali taku istu technolégiu, to bola presna
kopia americkej Belhovelky, len malo to len tridsat metrov, tridsatmetrovu
kazetu, a ta kazeta bola prakticky otvorena, museli sa kamera aj material
zakladat v tmavom pytli, my sme tomu hovorili pytel, bolo to ¢ierne zama-
tové vrece, do ktorého sa vlozil cely materidl, a do toho sa zaloZila nova ka-
zeta, a to sa opakovalo x-rdz, tridsat metrov bola jedna minuta presne. Tie
frontové Arriflexky boli Sestdesiatmetrové a stodvadsatmetrové, tie boli
prijatelnejsie, ale velmi poruchové, vietko mali zni¢ené prakticky, branky
mali znicené, tie Skrabali, tie kamery, optiky mali modry zavoj od zimy ale-
bo od velkého tepla, ktoré na tych frontoch tie kamery museli prezivat.



LUDOVIT HANAK
kameraman, rezisér
environmentalnych
filmov

(2018)

No ja som mal to Stastie, ze som skoncil Vysoku skolu vytvarnych umeni.
Myslim si, ze som obraz mal celkom dobre v oku. Kompozicie by som tiez
mal mat v oku. Lebo som pracoval s obrazom, s vytvarnostou toho viet-
kého. Tie prirodzené prostredia v tej kristalovej vode zelenej, velmi ¢asto
studenej, ti vytvarali také mysteriézne svety, Ze ked'si mal vztah ku kom-
pozicii, ku krase a k vSetkému vytvarnému, tak si dokazal najst prostredie,
ktoré bolo skuto¢ne mimoriadne. A spociatku som to zaznamenaval, ja
som nefotografoval, ja som isiel hned' na filmovy obraz. Mal som kameru
super-osmicku. Tusim Eumik, tak sa volala. To som si kupil. Ako vytvarnik
som zarabal tolko penazi, ze som si neskor postupne vietku tu techniku
kupil sdm. Nebol som na ziadnu organizaciu, okrem kompresora, ktory mi
tlacil vzduch, nebol som odkazany. To znamen4, ze som mal vlastny oblek,
francuzsky alebo americky oblek, Harvey alebo este nejaké iné boli. Potom
obal som si kupil. Cez Vieder alebo cez Stuttgart, tam som mal kamaratov,
mi poslali na tu kameru. Box, ,kejs” na tu kameru. To kazd4 kamera, proste
boli ¢isla kodov, a to sa viazal ku tej kamere taky box. Potom som si mu-
sel kupit svetld pod vodu. To nie ako teraz, Ze si das filtricek a ides aj bez
svetla s kamerkou, ktoru ked'ide$ do vody, vydrzi ti hodinu, proste mézes
ju zapnut na brehu a tocis, potom si to vyselektujes a zoberies si len dobré
zabery. Tam to tak nebolo. Tam to bola jedna cievka, ktora bola tri minuty,
a ked'si skoncil ponor, ked'si skoncil zdbery, musel si vyjst von, skoncit
ponor. To nebolo také jednoduché, ked'si bol v hib3ej vode. Musel si do-
drzat ¢as toho vynorenia, musel si ist von, osusit si ruky, zobrat si filmovy
rukdv, kameru osusit, str¢it to do toho rukdva a vymenit cievku. A znovu sa
obliect, ist do vody a zanorit sa a hladat dalej. Tito, ¢o teraz chodia, ani ne-



vedia, ¢o vtedy musel filmar pod vodou absolvovat. To je nepredstavitelna
demokratizacia, ¢o sa teraz robi. Nepredstavitelna! Pre filmara, ktory tocil v
osemdesiatych, sedemdesiatych aj zaciatkom devatdesiatych.

Ano, dve veci sa nedali robit, lebo t& technika bola prilis velka na to, aby
som ju vsetku vIacil so sebou... Teraz je to iné, teraz sa da aj aparat, aj ind
zdznamova technika nosit, ale vtedy to bolo: velké kisne... A okrem toho,
ked'si filmoval, tak uz pri tej superosmicke som mal svetld. Tak ked som
tocil, ¢o ja viem Eclairom, to bola 16-tka, alebo ked som tocil Bolexkou,
tak sucastou toho bola rampa, z jednej aj z druhej strany boli svetl3, a tie
svetld museli byt dost silné, sa pamdatam, ze 250 wattov bolo na jednom,

s 500 wattami som svietil. V strede bola kamera, z pravej strany bol jeden
reflektor, z lavej strany druhy reflektor, reflektory sa dali natacat, tusim

som mal aj vertikdlnu moznost tocit to, ako ked som iSiel do jaskyn, aby
som si mohol osvetlit tak, ako som to potreboval, alebo ked som robil
organizmy, ryby a tak dalej, tak to potrebovalo urcité svetlo, ktoré bolo
silnejsie. V tme ked'si $la alebo no¢ny ponor ked som robil. Tak to museli
byt nabité tie svetld a eSte bola aj taka situacia, ked som robil no¢ny ponor,
ze som tahal maly ¢In za sebou a v tom ¢lne boli dve autobaterky, mal som
kabel dvadsatmetrovy, este som mal k tomu 500 wattové svetlo, ktoré mi
svietilo zo zdroja, ktory bol v tom ¢Inku, a som to tahal za sebou. ISiel som
ako taka ponorka, mal som svetla na kamere a mal som este jedno svetlo,
ktoré bolo na spodku silné, to bolo dotované energiou z toho ¢Ina. Ten ¢In
si videla... No ten, ¢o tam nahodou prisiel na ten Dunaj, tak si myslel, Ze sa
blazni alebo Ze su svetlonosi nejaki pod vodou... Videl len velku Ziaru, ktora
takto cestuje pod vodou...
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TELEVIZNA TVORBA

Zaciatky Televizneho studia Bratislava (1956) boli spojené
so zivymi prenosmi a priamym vysielanim, ale az zaznamo-
va technika obohatila programovu strukturu vysielania.
Popri publicistike a zabave taziskovym aj divacky vda¢nym
boli literarno-dramatické vysielanie s tzv. bratislavsky-

mi pondelkami a vznik Televiznej filmovej tvorby (1964

- 1971). Inscendcie a televizne filmy adaptovali diela sve-
tovej aj domacej literatury, napr. Smrt'sa vold Engelchen
(1960), Sdm vojak v poli 1 -3 (1964), Zivy bi¢ (1966), Sedem
svedkov (1967), Krotkd (1967), Sladké hry minulého leta
(1969), Rysavd jalovica (1970), serial Vivat Beriovsky (1975).
K prvym televiznym rezisérom a dramaturgom patrili lvan
Teren, Daniel Michaelli, Ernest Strediansky, Igor Ciel, Peter
Balgha, Franek Chmiel a d.



VIDO HORNAK
televizny rezisér
(2009)

Literdrno-dramaticka redakcia bola takd uzavretd kasta. V televizii bolo
délezité spravodajstvo, a to boli aj najsilnejsi muzi, aj najtvrdsi. A vlastne
ta literarno-dramaticka redakcia, to bol taky luxus televizie, oni ¢akali, ze
to bude len takd srandicka trosku, ale potom sa to stavalo délezité a fudia
pondelky sledovali, eSte len také malé slovenské, to eSte nebolo to, ale
bolo to prijemné. Vzdy na jednu-dve budovatelské inscenacie pripadla
klasika — $éfovia tusili, ze cez klasiku, i slovensku, povedzme Barca-lva-
na, sa da ludom dat nieco fajn. Ludia vedeli, Ze v pondelok vecer zhruba
dvakrat do mesiaca dostanu slusnu klasiku alebo aspon, povedal by som,
doéstojné pohladenie. Aj herci z ndrodného divadla, ktori niektori vedeli
hrat tie druzstevné veci, potom zrazu vedeli urobit vec kuzelnu, povedzme
Balzaca alebo Thomasa Manna... A stranici tam hore boli chytri, vedeli, ze
[udia potrebuju chlieb a hry. A Ze pokial tu nie su nejaké rebélie, obcianske
prevraty, tak nech maju tie inscendcie, nech maju... Za to musim vlastne
aj podakovat ako ¢lovek v tejto brandzi. Potom sa stal Séfdramaturgom
a potom $éfom redakcie Dano Michaelli. VyStudoval divadelnu dramatur-
giu v Bratislave a bol to manazér. Vedel kluckovat, vedel na dve stranicke
budovatelské, druzstevné veci urobit jednu klasiku, jednu Uplne riskant-
nu vec, vedel, komu to ponuknut. Lebo ta Lit-dram mala malo fudi, bola
troSku uzavretd a mala dvoch-troch rezisérov a brala si externych, to si oni
vybavili. A tak brali z Koliby alebo z divadla, z ndrodného predovsetkym,
$picku - Palo Haspra, Budsky, Rakovsky — to vietko v divadle mohlo re-
Zirovat — Martin Holly... Tam sa zbierala kvalita, ale to nebolo vedome, to
nejako sme citili.

Najprv som, samozrejme, musel urobit nejaku druZstevnu reldciu, ale



taku nejaku polnohospodarsku, kde vas otukavaju, lebo to nie je zadarmo,
samozrejme. Takze nejaké kurzy druzstevnikov... A to som urobil tak zauiji-
mavo, ze povedali: ,To je ohromné, toto, hento.” Povedali, Ze nech idem do
Lit-dram za asistenta.

TakZe ndm sa nezilo zle. Nemali sme z ¢oho Zit, to je fakt, akoze mini-
ma nejaké odmeny a tak, a mali sme stéle strach, lebo isti fudia vas stale
prenasledovali, tie kddrové oddelenia, politické skolenia, to som utekaval,
aj oknom som vyskakoval, to som nenavidel. Tak za to ma furt vyhadzovali
- mna uz vyhadzovali vtedy z televizie, Ze som nechodil na Skolenia... Dafo
Michaelli, ktory toto celé v Lit-dram zorganizoval, ten bol, samozrejme, tiez
pysny. lvan Balada potom urobil baje¢né veci, Palo Haspra urobil bajecné
veci, potom sam Budsky reziroval, robil velkd anticku klasiku, robil Oidipa
ako rezisér s Kukurom, a to boli vietko, povedal by som, klenoty, a oni
boli tito direktori pysni. A fakt je, Ze aj Praha povedala, Ze to Slovensko, ta
Lit-dram, ze robi kultdru. My sme zrazu robili pondelky a ¢eski kritici pisali,
Ze to ma svetovu Uroven. A to uz potom ti direktori chodili a ozeleli aj to,
Ze zas som vratil pat scenarov:,Jezis, zas s nim budu problémy a zase sa s
nim neda a zase - ale nech reziruje, nech reziruje!” To bola pohoda tvorby,
ale takd zvlastna, vzniklo par pozoruhodnych veci aj u inych chlapcov-ko-
legov, ale neboli by vznikli bez istej srde¢nosti... Takisto Ivan Teren, ktory
chuddk nedavno zomrel, on bol potom namestnik pre umelecku tvorbu, to
uz bola ta legendarna filmova tvorba, to bola ind kapitola, ale bol podob-
ny. To bola laska.

Dneska vieme dobre, ¢o to je zohnat peniaze na film alebo na inscena-
ciu, a vtedy som vedel, Ze aj ten $tat a oni tym disponuju, ¢iZze oni to mézu
dat na iné veci, a ked'to daju mne na Sesternicu Betu, tak zas to nie je také
samozrejmé, oni mi nemuseli dat peniaze. A priznam sa, Ze ked uz mi to
podpisali, tam uz mi potom podmienky nekladli. Kostymy som robil s
panom Corbom, ten mi robil nddherné kostymy, to sa $ilo v Prahe a bolo to
drahé. A oni povedali:, JeZisikriste, ten Corba zase” Ale podpisali nakoniec.
Cize sme nikdy nemobhli nariekat, Zze ked' mi dovolili robit klasiku, tak by
ma potom obmedzovali. Len tie hodiny kameroviek, to boli bolesti, lebo to
bolo kalkulované a tam si kadekto stazoval a ja som pretahoval ¢o sa dalo,
pretoZe nikdy som sa nevtesnal do tych hodin, lebo boli vzdy kruté. Ale
pocet ostrych, to bola Specialita, to musim Uprimne povedat. Tych direkto-



rov som privadzal k Sialenstvu, lebo som siel devat ostrych - a na kameru.
Pri filme nie, aby ste mi rozumeli, ked som dostal film, vedel som, Ze musia
byt tri ostré... Ale na ten magnet — ved to sa zmaze, akurat ¢as bezi — som
iSiel aj devat ostrych... Odborné kadre robotnicke sa stazovali:,Nebudeme
robit zadarmo pre Horridka.” Preto prisiel za mnou namestnik a povedal
mi:,Horndk, ked robite tu ostrd, nedavajte tomu d&islo, robte to ako gene-
ralku” Cize takto sme sa dohodli a $iel som devét ostrych. A som si robil
len tajné pozndmky a mnohi ani nevedeli, tito kadrovnici, ze namestnik mi
povedal, aby som to tak robil. Vznikla tam taka zvlastna dohoda.

MILAN CORBA
kostymovy vytvarnik
(2012)

V televizii som sa nadejal, ze sa tam prechodne zasijem. Umelecky $éf,
isty Ivan Teren, ktory bol predtym riaditefom narodného divadla, bol velmi
ustretovy, velmi mily, priatelsky. Ponukol mi, Ze by som, kedZe som skoncil
univerzitu, mohol pisat taku sériu o dejinach umenia v strednej Eurépe.
Serial bol naplanovany na buduci kvartal alebo az za pol roka, no a aby
som nieco robil hned, tak ma poslali pisat titulky. Titulky boli uré¢ené pre
pocasie, zacal som ich pisat tzv. Svihovym pismom. Neslo mi to najprv, ale
ja som sa tvrdohlavo nejako vylepsil. Stal som sa takou Ustrednou motiva-
ciou televizie, lebo vietci chceli vediet, ¢i pojdu na kupalisko alebo lyzovat,
alebo maju nejaky problém s dazdom. Praca na titulkoch ma sice nebavila,
ale robil som ju.

Raz som sa ocitol v miestnosti a v tej miestnosti bola stale tma, lebo tam
nefungovali ziarovky, mali tam len mald lampu, ktord pouzivali, ked nieco
rysovali. Inak tam bola tma ako v rohu. Bol tam jeden rezisér, ktory viedol
rozhovor so scénografom a mali pred sebou scenar, tri Mrozekove jedno-



aktovky. A pretoze islo v tej dobe o absurdné divadlo a u nas na Slovensku
nejaké skusenosti s absurdnym divadlom by bolo absurdné hladat, oni
situdciu nejako glosovali, hladali cestu. Boli v rozpakoch. V Divadle Na
zabradli absurdné hry uz hrali, mozno aj tri sezény, neviem. Pridal som sa
do debaty, daval som im také namety. A ten rezisér sa takto na mna dival a
povedal:,Ked'ste taky mudry, tak urobte k tomu kostymy.” A ja som pove-
dal:,Fajn, urobim. 13iel som domov, nakreslil som tie kostymy, ukazal som
mu to, on povedal:,,Ked myslite..; a tak skratka to, ¢o som nakreslil, to sa
aj natocilo a ja som s tym mal Uspech. Predstavte si, Ze z nedorozumenia
vznikne Uspech.

JOZEF (DODO)
SIMONCIC
kameraman
(2009)

Po maturite som sa hlasil na architekturu. Kedze moji stari rodicia boli
Zivnostnici a otec bol v 50. rokoch vazneny, bolo mi povedané, Ze musim
mat vlastny kadrovy posudok. To znamenalo, Ze som nemohol pokraco-
vat na vysokej $kole, ale musel som sa niekde zamestnat. No a najblizsie
k tomu, ¢o som citil, bola Slovenska televizia. V Slovenskej televizii som
pracoval externe ako asistent zvuku, ako ostri¢, osvetlovac. Vsetky profe-
sie, ktoré tam boli, som absolvoval, az som sa nakoniec dostal do filmovej
redakcie, ktoru vtedy viedol spisovatel Peter Balgha, absolvent Filmovej
fakulty v Prahe. No a ten ma nahovoril, ked videl, ze vela fotografujem, a
naozaj som hodne fotil, videl, Ze mam sluné fotografie, tak mi navrhol,
aby som sa prihlasil na Filmovu fakultu do Prahy. To som aj ucinil a na-
Stastie som bol prijaty.

Inscendcie su trosku nieco iné. Natocil som ich patdesiat. A zase so
$pickovymi rezisérmi. Dokonca som tocil jednu inscenaciu tu v Bratislave



s Evaldom Schormom, to bolo niec¢o neuveritelné, ako on pristupoval k
hercom, vela som sa od neho naucil... Mdrio a ktzelnik dostal v Monte Carle
Hlavnu cenu. S Vidom Horridkom som tiez natocil velmi krasne inscenacie
aj filmy. Natocil som 60 celovecernych farebnych filmov, patdesiat inscena-
cii a plno kratkych filmov. TakzZe je toho dost.

FRANEK CHMIEL
televizny rezisér
(2010)

Herecky je to Uplne iné.V divadle potrebujete velké gestd, hercov prejav
musi byt vacsi, impulzivnejsi. V televizii naopak, pretoze mate Uzke zabery.
Panu nebohému Pantikovi som povedal, ked rozkladal rukami, Ze mu bu-
dem musiet tie ruky odrezat, pretoze ich nezakomponuje Ziaden kamera-
man. Na zaciatku, v roku 1961/2, ked som priSiel sem do televizie, tak som
s tym mal trodku vacsie problémy. Herci v Cechach viacej filmovali, dihsie
uz tu televiziu mali, boli skisenejsi. Tu boli este prilis divadelni.

Nastalo oteplenie, dalo sa uz vseli¢o robit a v televizii sme otvarali odi,
ze odrazu cenzori dovolili, aby sme robili Dirrenmatta, Hochwaldera,
Sartra... To vietko boli svetovi dramatici, ktori boli dovtedy za hranicou a
odrazu sa pre nés té hranica otvorila a my sme ich mohli robit. Mohli sme
robit Shakespeara, pochopitelne, tych mftvych autorov, ale robit tych
Zivych, tak toho sa cenzori obdvali. A potom nastupili iné ¢asy. Kolibaci sa
pustili do svojich filmov. Byval som v Karlovej Vsi a mal som suseda policaj-
ta, ktory hlasil, Ze zapocul televiziu ORF. Potom uz to prestalo.

Vzdy pocas bratislavského pondelka musela byt inscenécia alebo film. A
na to bolo velmi malo ¢asu, nemali ste velmi vela ¢asu na hladanie mate-
ridlu alebo na hladanie tipov, ktoré by ste chceli robit. No nejaky ten cas
sa nasiel, ale va¢sinou to bol mlyn, bolo treba stale len robit. Mdm doma



archiv 40 inscenacii a 18 filmov som si nechal. A tych 40 inscendcii, za ktoré
sa nehanbim... Ale spolu ich bolo vyse sto, ale viete, kolko som musel robit
aj tych, za ktoré... ech, bolo to velmi neprijemné.

Ano, tak, aby sme sa dostali k dobrému, ale hlavne sme museli robit,
museli sme jednoducho robit, pretoZe v pondelok musela byt inscenacia.
Ludia boli vdacni, Ze sme to robili. Z Hornej-Dolnej sa tazko dostanete do
divadla, ale k televizoru... Objavovali, ¢o vietko na tom svete je, kolko je
zaujimavych autorov, kolko veci sa riesi tam v tej telke, to bolo pre nich
vsetko nové.

Prvi herci, Dibarbora, Fil¢ik, Machata, Fero Zvarik, ¢o sa dostavali do
televizneho hereckého prejavu, robili to postupne. Ti mladsi uz vedeli skér,
o ¢o ide, boli rozhladenejsi a zacali viacej rozmyslat, boli spontannejsi.
Napriklad, Chudik bol uz vtedy velmi rozumny, nesiel do toho s velkymi
gestami, a to bolo podstatné. Niekedy ¢lovek, ktory zacne rozmyslat a
je naladeny spolu s rezisérom, potom oni skuto¢ne vedia, o ¢o ide pri
tej inscendcii. Pri A ¢o ja, mildcik? sme sa dohodli, Ze Ziadne $askoviny, Ze
vietky tie humorné texty hrajte vazne, bez akychkolvek velkych gest, bez
$asovin. Pretoze kazdy si mysli, Ze komédia musi byt $asovina, ale to nie je
pravda. A dostali sme za to na dvoch zahrani¢nych festivaloch, v Gabrove a
v Sanghaiji, ceny.

ROMAN RJACHOVSKY
scénograf
(2018)

Moja snaha smerovala od zaciatku prijatia do televizie k hranému
televiznemu programu a filmu. Ked hovorim filmu, musim povedat, Ze uz
aj v tom case sa v televiznej produkcii nakruacali hrané filmy, to znamena
filmovou kamerou na filmovu surovinu, to bola klasicka filmova technolé-



gia prijata z Koliby a z Barrandova. Novovznikajuca vec boli tzv. televizne
inscenacie, ktoré v tej podobe vyzerali tak, Ze bola snaha na cely utvar
podla textu postavit dekoraciu v televiznom ateliéri, nakrutit tam televiznu
inscendciu, zostrihat (zo zaciatku to bolo bez zostrihania, pretoze bola este
metdda snimania naZivo hodinovej televiznej inscendcie, to je kapitola na
dalSiu debatu). Chcem teraz len porovnat film a televiznu inscenaciu v tom
Case, pretoze sam som si spytoval svedomie, o je mne vlastne blizsie, Ci
televizna inscendcia, alebo spolupraca na hranom filme, ktory sa nakruca
prevazne v redloch a exteriéroch, ale ktory tiez méze mat dekoraciu sta-
vanu v ateliéri. Myslim si, Ze uz v tom ¢ase som sa snazil nerozliSovat moju
pracu medzi televiznou inscenaciou a filmom, hlavne potom, ¢o som pred
chvilkou povedal: Ze aj jedno, aj druhé vyzaduje realistické prostredie.

Televizne pondelky boli utvar, ktory vznikol zdohody medzi vedeniami
Ceskej a slovenskej televizie. Slovenska televizia mala vyhradeny ¢as na
vysielane hranej televiznej inscendcie v pondelok vecer o 6smej, to zna-
mena, Ze do roka sa muselo vyrobit, ked' to dobre radtam, 52 inscendcii, aby
sme pokryli tie pondelky. Samozrejme, na tych pondelkoch som nespolu-
pracoval sdm, ale myslim si, ze mam hodne zaujimavych titulov, na ktorych
som sa podielal. Vtedy som definitivne pocitil, Ze toto by mohla byt moja
parketa, a tak som sa snazil o tieto spoluprace.

Videl som asi pred dvoma rokmi opakovanu televiznu inscendciu, na
ktorej som spolupracoval s rezisérom Stanom Parnickym, to bola Dreisero-
va Americkd tragédia, tuSim z roku 1976, nepamatam sa presne. T insce-
nacia sa stavala este v Starej trznici ako v televiznom ateliéri, a myslim,

Ze to bolo na dve zastavby celého studia. Kazda ta zastavba mala ¢as na
stavbu pat dni. Ak sme mali odvahu pustit sa do americkych dekoracii a
postavit ich za 5 dni, tak si myslim, to je mierne povedané, slusna odvaha.
Pred tymi dvoma rokmi, ked som tu inscendciu videl asi Siestykrat repri-
zovanu, a dival som sa na nu, tak som si povedal, toto by sme sice uz dnes
nespravili, ale ¢o mi tam vadilo, boli povrchové Upravy. A to je to, v¢om sa
vtedajsie dekoracie v kvalite liSia od dneSnych. Seridlové dekoracie maju
perfektné povrchy, perfektne namalované, perfektne okachli¢ckované,
perfektne oparketované, to sme jednoducho vtedy za 5 dni nemali san-
cu technologicky stihnut. Kulisy sa polepovali papierom, namalovali sa,
popatinovali sa a muselo to tak byt v poriadku. Bojim sa, Ze to dnesni pani



scénografi by uz ani nevedeli spravit, lebo uz ani nevedia, o ¢o ide! Nemaju
prax, v S$kole ju nedostavaju, nemaju $ancu kdesi si to overit a tak sa to robi
inak. Stavia sa velmi malo ateliérovych dekorécii pre hrané programy, ¢o
bola podla mna skola na tieto veci.

STANISLAV PARNICKY
filmovy a televizny
rezisér

(2019)

Jan Solovic si povedal, Ze ja mu musim robit film, serial. No tak napisal
serial, dal mi ho. Povedal mi, Ze by v iom mal hrat Do¢olomansky a ja
neviem kto. Ja som to prepisal, napisal som hlavnu postavu aj moment,
kde vrcholi cely ten pribeh, asi okolo sto postav dal3ich bolo dopisanych
epizédnych aj vaznejsich. Celé to bolo prepisané, lebo Solovic... on pisal
slusSne dialdgy, ale filmovo nevnimal. On to tak divadelne postavil. Jeho
najvac¢sou cnostou bolo to, Ze pisal pomerne prirodzené dialogy, Ze tie
jeho dialégy neboli Skrobené, a to bolo asi to najlepsie na tych jeho diva-
delnych hrach.

Samozrejme, on bol vtedy predseda Zvazu spisovatelov a dramaturgie
Ceskoslovenskej televizie studio Bratislava, to bola hrana tvorba. My sme
tam mali Televiznu a filmovu tvorbu. Vsetci mi hovorili, Ze ty to nemézes
robit. Ty nie si taky Lettrich. Ty si mlady reZisér a naco to prepisujes a tak.
A vyslali ma, aby som s dramaturgom $iel za nim a oddiskutoval to s nim.
On najprv, ked dostal technicky scenar, aby sa v tom vyznal, tak vsetko, ¢o
on nenapisal, zacal Skrtat. A ja som mu vysvetlil, preco sa to neda vyskrt-
nut, a ked som mu uz desiatu namietku zdévodnoval vielijako logicky, tak
povedal: Rob si, ¢o chces. Ked som zacal tocit, ¢ast toho som natodil na
neplatenej dovolenke, a potom mi prisla sprava z divadla, ¢i pokracujem
v neplatenej dovolenke, alebo odchddzam z divadla, alebo ¢o robim. Z



televizie mi povedali, Ze okamzite ma zoberu a ze by som to dokon¢il uz v
internom. A tak som sa dostal do televizie.

Na prechode medzi televiziou a divadlom boli Straty a ndlezy. To zna-
men4, ze skutocne som venoval rok prepisovaniu. Ten Solovi¢ov text bol
dialogicky zaujimavy, aj niektoré zakladné situacie boli zaujimavé. I5lo tam
o generacny spor, ale on mal inu predstavu. Ja som to ale riesil v zmysle:
mladda generdcia verzus starsia generacia, taka uz ukotvend, to znamena
Styridsiatnici az patdesiatnici. Také postavy, ktoré boli zazobané, vlastnici,
majitelia chat, mali isté postavenie a podobne. A potom tam bola este
starSia generdcia ako primar a tak. Oni sa vymedzovali voci tej mladej
generacii, do akej miery je nezodpovedna a nenesu zodpovednost za
vztahy s rodi¢mi, a to bol cely ten pripad. No a do tej mladej generécie
som ustanovil pomerne dost mladych hrdinov, boli to vlastne herci, ktori
mali vietci velmi slusny nabeh na filmové herectvo a na sp6sob filmového
rozpravania. Jana Plichtova, ktora hrala Julku, zneuzivanu, ktoru prostitu-
uje jej vlastny brat, a ten Cigan, ktory sa zd3, Ze ju vlastne chrani, toho hral
Puco Jan Mistrik, on hral Ciganov kdekolvek, a ta Plichtova inac¢ studova-
la psycholégiu a bola samozrejme neherecka, dcéra filmového reziséra
Dimitrija Plichtu, ktory spachal samovrazdu, tazko znasal filmovanie. To je
velmi tazka situacia, ked je niekto rezZisér a ma psychické problémy z filmo-
vania, trosku depresivny byval aj Stefan Uher, ale on to vZdy nejak dorov-
nal a mal celkom $tastie na to, ze Stano Szomolanyi bol zase taky, povedal
by som, jednoznacny s tym svojim smiechom a s tym takym svojim nakaz-
livym rytmom pre pracu. Ono to mozno aj nebolo zle, Ze oni boli partaci,
ze ho trochu odlah¢oval, lebo Uher bol trudnomyselny alebo, jednoducho
povedané, hibavy, podliehajuci istym depresiam.

Straty a ndlezy bolo také prechodové dielo, dokon¢oval som ho uz ako
rezisér televizie a samozrejme sa realizoval vo Filmovej a televiznej tvorbe,
to bola $pecidlna sucast Literarno-dramatickej redakcie, ktora realizovala
projekty filmovym spésobom, filmovou technoldgiu. Bolo to natocené na
tridsatpat milimetrov. Od zaciatku, ked som zacal v televizii pracovat, tak
som tocil viac na material ako vsetci kolibski reziséri, da sa povedat. Tolko
materialu som vytocil za rok, to bolo proste... To bolo o tom, Ze vietky
dokrutky, cokolvek sme robili na filmovu technoldgiu. Na zaciatku bola len
filmova technoldgia a televizny zdznam sa dal nejako kombinovat. Neskor



prisli ru¢né kamery, vetko to boli postupné vydobytky tej doby a tak
dalej. VSak hovorim, ta dvojtretinova, to predbiehalo dobu, a preto to bolo
zaujimavé.

Viete, napriklad Americkd tragédia (1976), v prvy tyzden ju pozeralo pat
milionov ludi, druhy tyzden ju pozeralo pat a pol miliéna ludi, a ked'iSiel
treti diel, tak uz to pozeralo sest milionov ludi. Samozrejme, Ze to bola
monopolna institucia, Ceskoslovenska televizia, samozrejme, ze si divaci
nemali moznost zvolit ¢okolvek ako dnes, ale Cesi e3te stale aj dnes po-
zeraju svoje veci Uplne ind¢, a vtedy povazovali tie nase veci za svoje veci,
to treba povedat. A samozrejme, oni tvorili td hlavnu silu toho divactva.
Ja vam to poviem takto, ze ak pat alebo Sest milidn [udi hovori, Ze: Videl si
to? To bolo dobré! Pacilo sa ti to? — tak Ziaden Ustredny vybor proti tomu
nepovie nic. To bolo to kuzlo. Oni sa neodvazili namietat, ked nie¢o bolo
natolko popularne. Lebo ¢o sa budu natahovat. Celd nasa dramaturgia v
tych ¢asoch spocivala na tomto principe. Volalo sa to hrani¢ny princip, Zze
jednou nohou sme museli byt v povolenom a jednou nohou sme museli
byt v zakdzanom. Nemohli sme byt len v povolenom, lebo by to bolo nud-
né, a nemohli sme byt len v zakdzanom, lebo by to stopli.

LACO KRAUS
kameraman
(2018)

Bolo to stastie, ze som zacinal po skole v hranom filme. V podstate som
ani nesvenkoval a skoro hned som iSiel do svojej prvej profesionalnej pra-
xe. Robil som s mojim vybornym priatefom kameramanom Vincom Rosin-
com, ktory mi ponukol druht kameru na filme Romdn o base s rezisérom
Vidom Horndkom. Po skonéeni nakrucania prisiel za mnou Viktor Sloboda
s Martinom Tapakom a robili sme Svantnerovu baladu Malka. Ponukali mi



pracu na Kolibe. Ale bohuzial ma viazala zmluva s televiziou, takze som
nemohol. Ale nelutoval som, lebo som v televizii mohol robit od poézie
cez vSetky mozné Zanre az po hrany film a medzinarodné koprodukcie.
Podarilo sa mi dostat do vietkych zanrov, k rbznym osobnostiam, ludom,
ktori ma svojim spdsobom poznacili, ovplyvnili a naucili vnimat film troska
inymi pohladmi.

Straty a ndlezy bol projekt, ktory vznikal mimoriadne, vietci sme doriho
vosli s obrovskym entuziazmom. To bol projekt, ¢o napisal Jano Solovic.
Stano Parnicky to reziroval, ale uz len to herecké obsadenie, ¢i to bol Vlado
Miiller, Khazko, Kukura, Magda Vasaryova, Petr Cepek, no skratka celd ta
plejada Spickovych hercov. My sme chceli urobit jednu vec, Ze chceli sme
zrealizovat jeden filmovy serial. To bol vlastne taky jeden z prvych seridlov,
ktory sa d& povedat, ze mal na tu dobu, ,na tu dobu” musime zvyraznit,
filmarske ambicie. A to bolo citit pri celej tej realizacii, Zze sme mali vyborny
stab. Vilko Gruska, tiez uz nebohy, robil architekta, vynikajuci architekt.
TakzZe vlastne ten doraz na tu autenticitu prostredi, na tu autenticitu
vyrazovych prostriedkov vo vieobecnosti ¢i u hercov, u reZiséra, u mna, u
zvukarov, u strihaca, to bolo vynikajuce. A to nam velmi pomohlo, Ze ten
serial mal potom v tej dobe najvacsi uspech na Slovensku a velakrat sa
opakoval. A ¢astokrat ked' sa stretneme ndhodou niekedy s tymito kolega-
mi a zaspominame, tak Straty a ndlezy zarezonuju v mysli.

VILIAM GRUSKA
scénograf
(2015)

M&j prvy kontakt s televiziou sa udial prostrednictvom drobnych
programoyv, s ktorymi sme ako lt¢niciari vystupovali. Ale hlavnym dévo-
dom, pre¢o som sa dostal potom do televizie, bola iniciativa pana Stra-
Zovca, ktory bol tiez tanec¢nik v Li¢nici. To bol prvy scénograf v televizii



a on ma nahovoril a zaistil, Ze som nastupil do televizie, aby som sa ujal
formovania celého scénografického odboru. Preto som postupne presiel
od funkcie veduceho Konstrukéného oddelenia az k funkcii vediceho
Odboru scénografie, ktory mal styristosestdesiat fudi a niekolko platovych
systémov. Bola to velmi naro¢na funkcia. Cize, bol som svedkom toho, ako
sa v tych rokoch televizia rozvijala, aku spoloc¢ensku funkciu plnila. Pred
¢asom sme s panom Strazovcom, ktorému nedavno VSMU udelila titul
Doctor honoris causa za jeho celoZivotné dielo, celu tuto dobu rozoberali a
analyzovali. Bola to neskuto¢na doba rozvoja televizie, pretoZe televizia na
seba prevzala Ulohu doplnit kontakt Slovenska aj so svetovou dramatickou
tvorbou, aj so svetovou literatirou. Nemali sme preklady mnohych diel, a
kedZe sa v literdrno-dramatickom vysielani aj vysielani pre deti a mladez
vyrabalo do roka asi Sestdesiat dramatickych inscendcii, ¢o za desatrocie
predstavovalo Seststo inscendcii, my scénografi sme museli pripravit vi-
zualne pozadie. To znamend uloha dekoracii, Gloha rekvizit, tloha masiek,
kostymov bola pri tejto rozsahom obrovskej tvorbe velmi délezita. A to
budovanie technickej a technologickej zakladne bolo velmi vyznamné.
Lebo ak sme inscendacie mali dokazat vizualne spracovat a pripravit pre

ne prostredia od antiky az po sucasnost alebo po svet, ktory bol pre nas
vzdialeny, to bola velka uloha.

Tempo vyroby v 50. rokoch, v 60. rokoch bolo prudké, bolo treba naplnit
poziadavky programov. Televizny scénograf alebo architekt musel praco-
vat subezne na niekolkych zadaniach. Vo vacsine pripadov boli programy
realizované v studiovych podmienkach, pretoze televizna technika bola
este robustna a tarbava, ze nebolo mozné len tak lahko robit dokratky
v exteriéri. To nastalo az s prichodom farebnej televizie. Dost sa od seba
vzdialila vyroba filmov a vyroba v televizii. Zblizovat sa zacali az potom,
ked'sa objavili nové technolégie zdznamu, ked' sa objavil zd&znam samotny
ako technickd vymozZenost, objavili sa moznosti konzervovat, lebo az do
toho 63., 64. roku sa vac¢sina programov vysielala nazivo, ¢o vyzadovalo
velku disciplinu a velkd pozornost. Tak po tomto vSsetkom som v 71. roku
presiel do Slovenskej filmovej tvorby. Vo funkcii, ktord som dovtedy zasta-
val, som z prostého dévodu nemohol ostat, lebo som nebol ¢lenom strany.
A tam c¢lenstvo strany bolo podmienkou, tak som odisiel a nastupil som
ako architekt-scénograf do filmovej tvorby.



JURAJ LIHOSIT
rezisér a scenarista
(2009)

Balgha mal... takého ducha. Vtedy bol dobry aj v televizii, ved tam bola
takzvana Televizna filmova tvorba koncom Sestdesiatych rokov, ktora zis-
kavala aj ceny na festivaloch v Monte Carlo a tak, a Balgha tam bol drama-
turg. V tom obdobi, ale to uz bolo trosku neskdr, sme tam robili s rezisérom
KoSickym, s ktorym som byval na internéte, on bol ina¢ divadelny reZisér,
ale podla Buninovej kratkej prozy napisal polhodinovy scenar, Lahucky
dych, a to sa podarilo presadit, filmovali sme to este ako Studenti. To bolo
vtedy nevidané, teraz hociktory Student, ¢o vyjde zo $koly alebo aj pred
Skolou uz tam v televizii stoji za kamerou, ale vtedy to bolo nevidané, vte-
dy bolo treba dlho asistovat, to sa nedalo len tak z nicoho ni¢, alebo pisat
dobré scenare, to bol vzdycky najlepsi odrazovy mostik aj k rézii. Napisat si
scendr. Ale to som sam nedokazal.

Viete, v roku 1979, ako sa aj pise v historickych analoch, tu vzniklo akoby
také politické oteplenie, to bol aj ¢as filmu Ako sa Vinco zatal, napriklad,
to vtedy dostalo vyro¢nu cenu Zvazu slovenskych dramatickych umelcov,
a potom to bolo zakdzané. To uvolnenie oni vlastne vzapati priskrtili, tie
stranicke organy.

Zacalo sa to pripravovat uz v roku 1976 alebo 1977. Mal som v televizii
vela priatelov. Spomenul by som jedného, ktory sa zasluzil o to, Ze je zo mna
rezisér: Jozef Pastéka. Bol dramaturg v televizii a zhodou okolnosti sa mu
dostala do ruk tato poviedka od Gavalcovej. Uz neviem, ¢i si to Sulaj vybral
sam, alebo mu on dal urobit z toho scendar, jednoducho Ondro §u|aj napisal
scenar a Pastéka chcel, aby som to reziroval. Uz som bol znamy ako pomocny
reZisér, to padlo celkom z neba, uz som predtym urobil niekolko dokumentov.

Urobil som velmi dobre, ze som obsadil Romancika. To bolo najtazsie,



lebo bol odsudeny. Opity s partiou na byvalom Gottwaldovom namesti
strhli ruskd zastavu, on sa do nej zabalil a tancoval tam a neviem, ¢o tam
este robil. A videl ho nejaky vratnik a zavolal policajtov. Policajti ho chy-
tili pri ¢ine. A v3elijako sa to vybavovalo, ale nevybavilo sa, musel ist do
basy, chudék. Ale toto uz bolo v ¢ase, ked sa z basy vratil a hral v divadle.
Mal stale problémy s alkoholom a stale mal zédkaz hrat v televizii. Nie¢o
iné je hrat v divadle a nieco iné hrat v televizii. Nechceli to dovolit. No ale
navela navela ho potom dovolili. Myslim si, ze on urobil ten film taky, aky
je, nebyt jeho, tak je to tuctovy film. Siel som po fiom, lebo ked uvazujem
nad nejakym scendrom, tak sa mi za¢nu objavovat tvdre hercov a niekedy
aj nehercov. Ked uz vidim tvar, nemézem z toho ustupit, lebo sa mi to celé
zruti. Mnoho ludi mi poméhalo, aj Romancikov otec, samozrejme, ten cho-
dil za ¢ertom diablom, aby syna konec¢ne omilostili. To bolo najtazsie. Inak
prebehlo nakrucanie z mojho hladiska velmi prijemne.

Cize, ked'sa Vinco objavil, nie premiéra, ale nejaké interné premietanie,
bola to velka sldva. Nosili ma skoro na rukéch, bol som vtedy velmi slavny,
vsetci mi blahozelali, telefonovali... Perzekucia prisla potom, v odbornych
kruhoch to preslo bez problémoyv, ale ked to zbadali nejaki stranicki oni,
lebo to sa vietko premietalo potom aj na UV alebo kde, tak sa to za¢alo.
Séfredaktora,poblbali“ a povedali, Ze nie, sa to nebude vysielat. Ale $éfre-
daktor to furt chcel, hovoril:,Ved tam nic také nie je, uvidite, to je dobré.”
Potom bola v roku 1979 stradne tuhd zima. Az taka tuhd, Ze nevysielal
druhy program televizie. A asi po dvoch tyzdnoch zacal vysielat a vysielal
tak partizansky, to znamena, Ze vysielal asi len tri hodiny vecer a nebolo
to ani v novinach. To bolo hlavné, ze to nebolo v novinach — program. A
on povedal:,Ja to na ten druhy program ibnem, ¢o to urobi” Sibol to na
druhy program s tym,,drekom®. Nespravilo to ni¢, lebo zrejme nikto zo stra-
nikov nepozeral, takze to preslo. Tak on hovori: Hurd!, tak hned ako velka
slava, Ze to musime nasadit na nejaky vyborny termin. Tak to nasadili na
9. méja, na oslobodenie Ceskoslovenska, ja som medzitym za film dostal
aj cenu Zvazu dramatickych umelcov, nasadili to na exponovany termin.
Treti raz sa to vysielalo — to bola vlastne repriza na druhy den dopoludnia.
A potom prisiel pruser ako delo, nie méj, Kralikov. Niekto povedal, ze tento
film sa uz nikdy nebude vysielat. Zavreli ho do trezoru. Ale ja som nemal z
toho ziadne konzekvencie.
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VEDLAJSIE ZAMESTNANIE:
MATKA

Dlhometrazny dokumentarny film rezisérky Evy Stefan-
kovicovej (1990) je priekopnickou sociologickou sondou
do zivota zeny od budovatelskych 50. rokov po upadajuci
socializmus konca 80. rokov. Film je zostaveny z archivnych
materialov aj z vypovedi zien roznych socialnych vrstiev.
Ide o nelichotivy obraz spoloc¢nosti, v ktorej nefunguju
zakladné sluzby, zeny pracuja v zlych pracovnych a hygie-
nickych podmienkach a na vlastné deti im nezostava cas.
Film bol dokonceny po novembri 1989 a ironicky komentar

k nemu nahovoril hudobnik a humorista Jaro Filip.



MARGITA CERNAKOVA
strihacka
(2010)

Najprv bol vyber archivneho materialu. Eva mala vymysleny scenar,
myslim, ze jej s tym pomahal aj Leo. Tak sme hladali v archivoch, preslo sa
kilometre materidlu, potom prisiel material a sibezne s tym sa natacalo,
zatial ¢o sa spracovali tieto dublety. Ked' prichadzal material do strizne,
boli sme bezradni, pretoze sme to museli podla niecoho rozsortirovat a
potom to zacat skladat nahrubo. Vo filme boli vypovede aj proti, aj za, ak
sa riesil nejaky problém. Takze mohli ste urobit nejaku sekvenciu a pouzit k
tomu vypoved, ktord bola za, a mohli ste pouzit tu istu sekvenciu a pouzit
k tomu vypoved, ktora bola ina. A teraz to date vSetko dokopy a ma to
fungovat. ESte urobi svoje aj komentar, ktory napise taky mudry ¢lovek
a precita ho, myslim, Jaro Filip. Excelentne. Viem, Ze napriklad teraz maju
Studenti malo ¢asu na dokoncenie filmu. Maju termin, ked'su v strizni, a
Sup Sup, musia to spravit. My sme niekedy... ale myslim si, Ze sa to dalo
stihat, ze sme teda mali nejaku koncepciu, ale zrazu ndm nieco iné na-
padlo alebo prisiel iny materidl, ktory to mohol celé posunut, tak sme to
skusili, ako to bude fungovat. Muselo sa to teda strihnut a pozriet sa, ako
to vyzera. Co bolo lepsie? Toto alebo to predtym? Ukazali ste to dramatur-
govi alebo aj $éfovi a ti mali pripomienky. Akceptovat tie pripomienky?
Musia sa akceptovat? Nemusia sa akceptovat? Bola to strasne zaujimava
praca. Som rada, Zze som to celé robila. Samozrejme, krasne boli posledné
roky mojej prace, pretoze tam uz som mala vselijaké skdsenosti od tych
mudrych rezisérov a panov, neskuto¢ného Andreanskeho, Slivku. Tym som
mozno vsetky tieto skisenosti nadobudla.



EVA STEFANKOVICOVA
rezisérka
(2012)

Po prvé by som opravila, Ze ten film nie je iba z dokumentov. Len prva
kapitola, patdesiate roky, su historické, vietko ostatné je nato¢ené. K
tomuto filmu som prisla tak, Ze som pre televiziu robila film, ktory sa volal
Prdzdne hniezda, dokument o zenach, ktoré vychovali viac ako desat deti a
na starobu Ziju samy. Vtedy som strasne vela pochodila, lebo priprava bola
Uzasna v tom, ze sme si mohli najst typy, chodit po Slovensku. Tak som sa
vlastne dostala do Zenskej problematiky, ktori som chcela vo filme ukazat,
navnadilo ma to tak, Ze by som chcela natocit film. Dopredu som si pripra-
vila fabriky, dopredu som si pripravila rozhovory so zenami, ten film bol
vopred pripraveny, na nom som sa naozaj dost narobila. Film mal pomer-
ne velky Uspech az na jednu krajinu, kde ma pozvali. To bolo Nemecko.
Tam sa velmi postavili proti tomu, Ze cely ¢as sa bojuje za emancipaciu
Zien a ja ich zas posielam do detskych izieb a ku Sporakom. V tejto chvili
sa mi ten film zda trosku zbytocny, pretoze prave ako som si ho teraz po
rokoch pozrela, som zistila, Ze sa vObec ni¢ nezmenilo. Je sice pravda, ze vy
mozete ostat s dietatom ako chcete dlho, ale nema vas kto Zivit, nemate z
¢oho Zit, tie socidlne podmienky su dneska katastrofalne. Vtedy vdm aspon
stat daval do troch rokov nejaké peniaze, teda nukal, aj ked zeny nechceli
ostat doma. Ale v tejto suvislosti mi napadla este jedna téma, ktora by
mohla byt zaujimava, ale ju samozrejme uz nikdy nenatoc¢im, osud Zeny,
ktord ma obdobie, ked vychovava dieta, potom to dieta rastie, s nim rastu
problémy, ¢im je dieta dospelejsie a vacsie, tym su aj problémy vacsie, a
naraz bum, pride obdobie, ked vdm za¢nu starnut rodicia, musite sa o nich
starat a doopatrovat, a teraz, kde je vlastne ta skaricka, ked' ma Zena cas aj
na seba? Takze sa ani necudujem dievcatam, ktoré nechcu ist do manzel-



stva, nechcl mat deti a tak dalej. Doba na dokumenty je dneska tGzasna,
mladym ludom zavidim a strasne im to Zeldam, nehovoriac o tom, Ze ludia
su taki otvoreni a povedia vam aj veci, ktoré by nikdy nepovedali.

Teraz hovoria, ako si to mohla vtedy natocit? Lebo pravda je, Ze my sme
ten film zacali pripravovat v osemdesiatom siedmom. Tocili sme ho 1988
-89 a v devatdesiatom isiel von. Mozno by ho vtedy neboli pustili, ale
dovolili mi ho tog¢it. Cize uz ta doba akoby priala tym otvorenejsim veciam.
Iny tvar by nemal, len v tom komentari by asi nebol taky odvazny.

Zamerne som vybrala toho Jara, prave pre ti miernu iréniu, ktort mal, a
hrozne som sa vyhybala komentatorom, ktori v tom ¢ase boli, lebo to boli
ti Stefucovci a ich dobrj, krasna sloven¢ina, a tu som nechcela. Cely ten
film bol proste taky... Pytala sa ma dcéra, Ze prec¢o sme to netocili na farbu.
To bol film, ktory by farbu nezniesol. A presne to potreboval mat v hudbe
aj v slove. Ten film nemal byt velky”.

LEO STEFANKOVIC
scenarista
(2022)

Myslim si, a to je také poucenie, Ze skér, nez ¢lovek chce nieco napisat,
musi velmi vela rozmyslat a aj velmi vela Studovat. Ten hrany film vy-
chadzal z méjho detského zazitku, ale vietko ostatné je vymyslené, len
zaciatok, ten prapévod pribehu, bol méj. Vedlajsie zamestnanie: matka je
projekt mojej manzelky. Ja som vlastne vymyslel ndzov, alebo teda pod-
nazov, je to parafraza knizky G. B. Shawa Sprievodca inteligentnej Zeny...
socializmom a kapitalizmom. A to som aj naozaj ¢ital, ¢ital som hrozne vela
vsakovakych veci, no a ja som teda vytvoril ten historicky kontext, ¢lene-
nie na kapitoly a to, ¢o vychadzalo zo skuto¢nosti, robila moja manzelka
dokumentaristka.



VEDLAJSIE ZAMESTNANIE / 291

Ona bola rezZisérka a mala posledné slovo. A ja som robil, ¢o som vedel,
aj sme sa samozrejme Skriepili. Vratil by som sa zasa k Vedlajsiemu zamest-
naniu: matka, my sme sa nie celkom zhodli na tom, Ze v ¢om je problém
a ako to teda vnimam ja. Preto to, ¢o sa jej pozdavalo, si zobrala, ¢o sa jej
nepozddvalo, si nezobrala.
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ZANIK KOLIBY

Vo filmovych ateliéroch na bratislavskej Kolibe sa nakrucali
filmy od zaciatku 50. rokov. Po udalostiach Novembra 1989
a naslednej zmene rezimu z totalitného na demokraticky
sa zdalo, zZe svita na lepsie casy. Slovenski filmari zalozili
Slovensku filmovu spolo¢nost a mali zaujem Studia priva-
tizovat. To im vsak stat za vlady Vladimira Meciara roznymi
uskokmi nedovolil. V roku 1993 sa spustilo masivne pre-
pustanie zamestnancov, onedlho potom studia zanikli.



LUBOMIR STECKO
kameraman,
dokumentarista
(2019)

Celé dobrodruzstvo filmu na Kolibe skoncilo tym, Ze sme dostali list.
Dostali sme list z Koliby, ja osobne teda dva listy. V jednom mi oznamili, ze
chcu odstrénit tie krivdy komunistického rezimu a s okamzitou platnos-
tou ma preradili do najvyssej honorarovej skupiny. Druhy list bol taky, ze
s okamzitou platnostou film kon¢i ako organizacia a nas prepustaju. Tak
sme sa ocitli, ako som hovoril, presne ako tie diev¢ata na ulici. Museli sme
si hladat nejakych svojich zékaznikov. Filmari boli jedni z prvych nezamest-
nanych. Pamatam si niekde, dnes uz neviem, na ktorej ulici to bolo, ako
je nezamestnanecky Urad, museli sme na ten Urad prist a prihlasit sa do
evidencie. Vtedy som fakt nevedel, ¢o budem robit. Skoncilo to tragicky,
ako sa hovori, Ze nestastie nikdy nechodi po horach.

PAVEL SIMACEK
hlavny osvetlovac
(2016)

Tazko povedat jednoznaéne. Takéto privatizacie prebehli aj v Madar-
sku, v Cechach, ale nezlikvidovali si svoju kinematografiu. Poviem jednu
vec a mozno som sentimentalny, lebo som tam robil 53 rokov doteraz a



pozeram sa na to trochu inak. Su veci, ktoré sa maju uchranit pre dalsie
generacie, pretoze to je kultdra. To nie je konzervaren, ¢o niekde rozkradli.
To sa nemalo stat. A kto bol presne na vine? Myslim, Ze cely narod. To nie
je mozné, aby vtedy zijuci dovolili takuto vec. Ale neviem presne povedat:
JTen bol na vine, ten bol na vine..”

PAVOL SASIK
zvukovy majster
(2010)

Ten zanik naozaj nastal. My ako tvorivi pracovnici sme dostali pokyny,
aby sme boli na teleféne, dali ndm trojmesacné smiesne odstupné. Ja som
si to este pred|zil viac ako o rok, ked som presiel do dabingového $tudia. A
to je vlastne odpoved na otazku, ¢o sa naraz stalo, ze som jeden rok urobil
Styri hrané filmy a dalsi rok ni¢. No nakoniec aj dabingové studio zaniklo. Bol
som dokonca tri mesiace registrovany na Urade prace ako nezamestnany.

JURAJ STEINER
umelecky maskér
(2016)

No neda mi to nepovedat v opacnom poradi, pretoZe to, ze som sa ocitol
na Zivnosti, nebola moja vola. Po osemdesiatom deviatom roku, mozno sa



to aj niekde dostane do nejakej literatury, ta Koliba nas vlastne vyhodila v
devatdesiatom prvom roku, rozviazala s nami vietkymi pracovny styk. Dala
ndm trojmesacné vypovedné lehoty a mala Uplne iné ciele, a vlastne nds od-
sudila na to byt Zivnostnikmi. Bolo tam vela [udi. Vela z nich by tam mozno
dodnes pracovalo a pracovali by tam vietky dielne, vietok servis pre film, to
dnes neexistuje. Za to sa ale v Ceskoslovensku ani na Slovensku nikomu ni¢
nestalo, nikomu nebolo proste toto dané za vinu, a ked'si dneska porovnate
ze Barrandov ma svoju znacku, ma svoje aj ked privatizované dielne a svoj
servis a vietko okolo toho, a funguje tam zivot, tak politici vlastne tymto
rozhodnutim zobrali slovenskym filmarom aj domoyv, aj znacku slovensky
film Koliba, aj vietko a vlastne z nich spravili bezdomovcov.

MILAN CERNAK
rezisér, dramaturg,
riaditel' Slovenskej
filmovej tvorby Koliba
v rokoch 1990 az 1991
(2012)

Bol to velky kolos, ¢o sa napokon ukézalo ako hendikep. Mal obrovské
sklady, zasoby, vietko, ¢o filmova tvorba a vyroba potrebovala. Na druhej
strane bola Koliba personédlne naduinosne vybavend, niekolko desiatok ludi
ni¢ neprodukovalo, len si chodili na Kolibu pre vyplatu. Bolo roky verejnym
tajomstvom, Ze rezisér, ktory desat rokov ni¢ nenakrutil, dostaval plat, dra-
maturg, ktory ani nechodil na Kolibu, dostaval plat. Cize toto neznamenalo
dobré medziludské vztahy. Z tohto hladiska situdcia nebola dobr3, ale za
najvacsie negativum povazujem trieStenie nazorov na to, ¢o sa s Kolibou ma
v buducnosti diat. Jasné bolo totiz jedno, Ze Statnym dotacidm je koniec.

Jednou z nasich prvych uloh bolo vlastne uz na devatdesiaty rok ziskat
peniaze na dokoncenie rozbehnutej tvorby z roku osemdesiatdevat, aby
tie filmy boli vébec dokrutené. Tam bolo niekolko hranych filmov, velky
televizny projekt o Sturovcoch, patdielny, to bolo pat celovecernych filmov,



ktory bol mozno v tretine alebo v polovici rozpracovanosti, samozrejme
kratke filmy, okrem iného boli rozkritené uz vtedy aj Hanakove Papierové
hlavy, len sa to este vtedy tak nevolalo. To bola prva uloha - ziskat nejaké
peniaze, to sme doslova chodili prosit do ndrodnej rady, aby schvalili nejaky
zakon, pretoze to boli revoluéné &asy, ktoré okrem iného prinasali aj proste
buranie vietkého, ¢o fungovalo dovtedy. A to v tej ekonomike niekedy malo
katastrofalne nasledky. No a ndzory na to, Ze ¢o s Kolibou dalej, ako by mala
byt organizacne usporiadang, sa zacali triestit, nehovoriac o tom, Ze existo-
vali sily, ktoré v tomto obdobi akejsi neistoty, totalnej neistoty chceli osobne
z toho profitovat.

Predtym bola Koliba rozdelena na jednotlivé studia, Hrany film na tvorivé
skupiny, Studio kratkych filmov, Spravodajsky film, Animovany film aj Video-
studio. Vznikla napriklad tendencia sprivatizovat Spravodajsky film, pretoze
ten bol dislokovany inde, mal svoje kamery, strihacie stoly, ¢ize technické
zariadenia, tak si povedali:,,To je nase, my sa oddelime od Koliby a budeme
robit ako sukromnd firma. To isté chcelo robit zvukové studio alebo dabing,
ktory chcel pre seba uzurpovat zvukové studio, a zacali vyrabat pre televiziu,
pre vietkych ako sukromnici. Takze my sme museli velmi Uzkostlivo strazit,
aby sa ndm Koliba nerozpadla, pretoze bola perspektiva, Zze sa moze udrzat
len ako jeden celok. Pretoze rozbit materidlnu zdkladfiu znamena stratit to
najdélezitejsie. V tom prvom obdobi devatdesiateho roku nebolo vobec jas-
né, ako sa bude vyvijat hospodarsko-ekonomicky systém v celej krajine. Tak
nemohlo byt ani jasné, aké miesto bude v tomto systéme zastavat Koliba.
Zacali sme vytvarat modely, a ten, ktory som s vedenim presadzoval, bolo
vytvorenie $tatnej akciovej spolo¢nosti z Koliby. Okolo nej by existovali jed-
notlivé tvorivé skupiny ako dcérske spoloc¢nosti. Tie by mali svojho reprezen-
tanta a malu dramaturgicku skupinu, ktora by pripravovala vyrobu. Vyrobu
by si objednavali v materskej akciovej spolo¢nosti. To bola nasa predstava,
ktord sme na niekolkych desiatkach stran neustale prerabali, vylep3ovali,
predkladali na ministerstvo kultdry. Tam ju najprv schvalili, potom chceli,
aby to schvalil urad vlady, tak ju aj tam schvalili, lebo si nevedeli predstavit
nic¢ iné, tak sa to vratilo na ministerstvo kultury, kde ndm to ekonémovia
schvalili. Neschvalil to v8ak odbor kultury, konkrétne riaditel odboru kultury.
Vtedy zacal proces vyslovenych natlakov na mna, aby som neustale pre-
pustal, aby sa ta Koliba scvrkavala, a my sme kazdy tyzdern museli podavat



vykazy, kolko ludi odislo. Najprv odchadzali len takzvani nadbyto¢ni, potom
ti, ktori uz mohli ist do déchodku. Potom to v3ak zacalo naberat neprijemné
rysy. Zacalo sa ratat — osem maskérov, postaci sest, ¢ize idu dvaja pre¢, o

dva tyzdne uz ani to nebolo dost, isli dalsi dvaja. Takto sa Koliba scvrkla na
okolo patstopatdesiat fudi z tych vyse tisic sto, ale aj to bolo pre tohto pana
riaditela stale malo. Staval som sa nedéveryhodny a neschopny manazovat
Kolibu. Zorganizoval stretnutie ludi, ktorych si sdm vybral, bolo ich desat, a
predlozil tam ndvrh na moje odvolanie, lebo som nezvladol vedenie Koliby.
To bolo v lete devatdesiat jedna, ¢ize som vydrzal rok a pol, ina¢ sa priznam,
Ze som si to na zaciatku osobne otipoval na tri mesiace, ¢iZe z tohto hladiska
to bol velky uspech. No a tychto desat fudi ma pomerom sedem ku trom od-
volalo. Paradoxne tam boli aj ¢lenovia vedenia, ktorym ale nedal hlasovacie
pravo, pretoze nemali ako moje vedenie do toho ¢o hovorit. Tak to skoncilo
a bol koniec mojej kariéry. Ostal som sice zamestnancom Koliby, ale prezival
som to subjektivne velmi tazko. Mesiac som nevedel na Kolibu vstupit, ¢o mi
samozrejme aj vytykali, kedZe som nadalej bral plat. Potom som okamzite
poziadal o odchod do déchodku, pretoze som mal patdesiatdevat rokov.

Samozrejme som videl, Ze zacina to, ¢oho som sa najviac obdval a comu
napokon Koliba podlahla. Postupné presadzovanie osobnych vplyvov. Ja
sa nebojim to pomenovat menom, ze tam zacali fungovat kliky, v réznych
obdobiach rézne. Tak ako sa vyvijala politicka situdcia, raz bola pri moci, lebo
zas to bolo to isté, pri moci bola raz ta strana, potom ta strana, a ta si tam
dosadzovala svojich ludi, a tito z tej Koliby proste tazili, preto Koliba skoncila
tak, ako skoncila, filmarska obec bola rozdrobend a nestacila vytvorit na-
zorovu protivahu, aby proti tymto skupindm vedela postavit nejaku redlnu
alternativu. Existovala napriklad akciova spolo¢nost filmovych tvorcov, ale aj
ta nevedela presadit ni¢, lebo sa, nevedeli sme sa na nicom dohovorit. Mal
som taku skusenost aj uz, to sa samozrejme odrazalo aj v obdobi, ked som
tam eSte posobil. My sme, vtedy to bola také moderné, kazdé dva tyzdne
usporiadali brifing, to bolo vseobecné rokovanie vedenia so zamestnan-
cami. Povedal som, ¢o sa za dva tyzdne stalo, ¢o sa bude diat, a fudia na to
reagovali. No a tam sa prejavovali uz vzdy tieto nazory, ze jeden chcel tahat
doprava, druhy dolava a treti dozadu, len do toho predu sa nikomu akosi
nechcelo, takze toto bola aj tragédia, preco Koliba skoncila tak, ako skoncila,
ja som vlastne s flmom od tej chvile prestal mat ¢okolvek spolo¢ného.
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RUDOLF FERKO
kameraman
(2009)

Slovenski filmari ako pospolitost, to boli prvi masovo nezamestnani v
novych ekonomickych podmienkach. Az potom prisiel rad na Novu scénu,
na orchestre... Slovensky film zamestndaval cez dvetisic fudi, v globale a
naraz, tak som vedel, ze prvy p6jde zurndl a vedelo sa, Ze p6jde animova-
ny film, Zze pojde kratky film, popularno-vedecky film, poZzi¢ovna filmov,
potom cely hrany film a takto. A ti fudia naraz stéli pred tym, Ze ¢o teraz.
Konkrétne ja. Aby som hovoril za seba. Niekedy predtym som aj dva-tri
tyzdne nerobil, ale vedel som, Ze potom budem zase robit. Lenze tu som
naraz videl, Ze nebudem nic robit. Tak to je velky problém. To je velky psy-
chicky problém. Naraz som sa pozrel do zrkadla, som si povedal:,Zdravé
ruky mas, zdravé nohy mas..”

JAN DURIS
kameraman
(2017)

I

Pochopitelne, nikto z nas nepredpokladal, ¢o sa stane po novembri
1989 v oblasti filmu. Dokonca sme si s Dodom Simon¢i¢om a Lacom Krau-
som a inymi hovorili (citili sme sa, ze sme na 3picke), Ze o nas bude bitka,



lebo producenti pochopia, Ze dobry kameraman im méze usetrit peniaze.
Stal sa vsak opak, najimani boli najlacnejsi kameramani, ktori isli pod cenu,
aby mohli robit. Namiesto ideologického diktatu prisiel ekonomicky, a
niekedy aj rozmyslam, ¢o je horsie. Ja som zhodou okolnosti v tom case
nakrucal s Petrom Mikulikom taky velky projekt Stdrovci (1991), ktory sa
dokoncoval v roku 1993, takZze som este mal pocit, Ze to¢im, aviak na Ko-
libe sa uz tocit prestalo. Niektori mladsi kolegovia sa uchylili k reklame, ¢o
bolo velmi lukrativne. Ostatni sme sa rézne pretikali zivotom.











