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(2. 1. 1940, Bratislava — 16. 5. 2022) Scenaristka, rezisérka kratkometraznych filmov. Od
ukoncenia $tudia na prazskej FAMU pracovala ako reZisérka a dramaturgi¢ka v Kratkom
filme v Slovenskej filmovej tvorbe v Bratislave, kde sa venovala predovSetkym
dokumentarnemu filmu. V rokoch 1983-90 posobila ako pedagogicka na FAMU v Prahe. Ako
pedagogicka posobila i na VSMU v Bratislave, kde patrila do timu tvorcov $tudijného
programu dokumentarneho filmu v polovici 70. rokov (spolu s rezisérom M. Slivkom a s
kameramanom A. Strelingerom), a neskorSie, po zalozeni samostatnej Filmovej fakulty
VSMU, viedla Katedru dokumentarnej tvorby. Pdsobila aj na Katedre dokumentarnej tvorby
Fakulty dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Autorsky sa venuje historii
a filmovym archivnym materialom. V roku 1993 realizovala 13-dielny cyklus Pred kamerou —
za kamerou, v ktorom konfrontuje osobné spomienky s oficialnym filmovym
propagandistickym obrazom v 50. rokoch. Niekol’ko rokov pracovala na Specifickom projekte
nakrucania filmovych letopisnych materialov pre filmovy archiv a z tychto materidlov
realizovala dlhometrazny film Co odvial ¢as (2003). V Slovenskej televizii nakritila niekol’ko
dielov do televiznych projektov Historickda panorama a Zrkadlenie v ¢ase: Krok za krokom
(2000), Pan, alebo sluha (2001) a iné. V roku 2008 vytvorila dva diely zo Stvordielneho
televizneho seridlu Magickd osmicka: Kto zvitazil vo februari a Rok 1918 — vizie a
skutocnost. Do serialu Zeny o Zzenach vytvorila film Krdsny svet pod Rohdcmi (2001). S
filmovymi amatérmi pracuje prakticky pocas celej svojej profesiondlnej kariéry. Narodné
osvetové centrum (predtym Osvetovy Ustav) vydalo jej tituly: Dramaturgia v amatérskom
filme (1974, prirucka), Portrét cloveka v dokumentdrnom filme (1984), Filmovy Slabikar
(2000).
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Po filmoch Pieseii o sivom holubovi alebo SInko v sieti nastava v slovenskej
kinematografii urcité uvol’'nenie, o sa tyka tém. Citili ste nie¢o také pocas vasho Stadia
na FAMU alebo neskdr v praci v spravodajskom filme?

Na FAMU samozrejme, to boli Casy, ked’ nastupovala franctizska nova vlna. Vel'mi sme ju
obdivovali, dokonca v Rusku, teda vo vtedajSom Sovietskom zvize, Kalatozova... Bolo to
inSpirujuce. Pre slovensky film bol dbélezity hlavne pol'sky film a cely pohyb, ktory iSiel
Z Pol'ska. Teraz, ked’ pozerame Zlaté sestdesiate, tak sa vSetci priznavaji ku Godardovi a k
franctuzskym filmom. Co sa tyka pomerov v hranom filme, vlastne som pri tom nebola, bola
som zacinajuci redaktor v spravodajskom filme. Takze to bola hra, ktora i§la mimo mna, ani
som sa 0to vel'mi nezaujimala, ak sa mam priznat’, len ako divak. Ale v dokumentarnom
filme av non-fiction filme nastali velké zmeny, velk( ulohu zagala hrat’ televizia. Nou sa
otvoril novy publicisticky kanal pre divakov. Cely ¢as som pdsobila vo filme, tvorili sme
predfilmy. Desat-péatnastminatové filmy, Nemci tomu hovorili Kulturfilm. Prirad’ovali sa k
hranym filmom a s nimi sa premietali. A zrazu prisla televizia, ktora naraz otvarala priestor na
ich premietanie. NavySe, menila sa nahrdvacia technika. Vyriesilo sa synchronne nakrtcanie,
Sestnastkové kamery. Ved' si predstavte, Ze my sme nakrtcali na tridsat’patku a mali sme tri
minaty v kamere... VSetky dokumentarne filmy zo Sestdesiatych rokov vznikali v
podmienkach, za ktorymi Kklasici plach, lebo ich to nutilo intenzivnejSie ist’ k podstate
vyjadrovania. Neprichddzal do Uvahy pasivny zaznam. Taka zmena, ako ked sa film stal
zvukovy v tridsiatych rokoch, nastala s dokumentarnym filmom v rokoch Sestdesiatych.
Samozrejme, zacalo sa hovoriacimi hlavami. Od tej chvile uz musel film pocitat’ so zvukom
aj dramaturgicky. Televizia otvorila strasne velky rozsah Zanrov. Od spravodajskych,
publicistickych az po dokumentarne filmy. To bolo velké obdobie. V Bratislave sa to az tak
vel'mi nezachytavalo. Dokonca aj televizia akoby chcela rozvijat’ viacej filmové zanre ako tie
vlastné publicistické. Rok po mne prisiel m6j manzel, poktsali sme sa priniest’ tieto témy a
tento systém nakrdcania, ale to sa im zdalo také neumelecké. Umelecké bolo také, ze prisli
damy v no¢nych koseliach a museli behat’ po Strkovisku a zhasinali sviecky a z&clony sa nad
tym kyvali. To bolo umenie, také to zaSpinené, zablatené prostredie neimponovalo. Ale ja sa
tomu nedivim. Predstavte si, ze v Bratislave televizia v Sest'desiatych rokoch prijala nejakych
sedemsto tvorivych pracovnikov. Kde ich mala v Bratislave zobrat? Odisli tam vSetci
asistenti Koliby, vel'mi vel'a amatérov... Amatéri v dobrom slova zmysle, pretoze ti boli
pripraveni zo sut'azi a mali aj $kolenia. Potom nastupili rozhlasaci, vel'a absolventov... Nebolo
to ako v Prahe, kde mali silné zazemie. V prazskom prostredi sa vypustilo kazdoro¢ne
Styridsat’, pédtdesiat l'udi do filmu. Na Slovensku skoncili dvaja-traja FAMU. ESte
nejestvovali ani Cimelice, orientované na techniku. Televizia zapasila ani nie s
profesionalitou, ta sa dala naucit, ale s filmovostou. Premyslalo sa, ¢o vlastne 4no a ¢o nie.
Preto sa aj niektori reziséri v televizii vel'mi dobre uplatnili, lebo sa vedeli 'ahSie prispdsobit’
televiznym Zanrom ako samotni televizaci. Ale to je len jedna vec o Sestdesiatych rokoch.
Samotny rok 1968 bol pre mna osobne dost’ vel'’kd zmena, vzh'adom na poziadavky zapojenia
sa do spoloc¢enského diania. Tusim prave niekedy v marci ma prelozili z pozicie dramaturga
do pozicie reziséra. Takze som rok 1968 nepozorovala, ako sa hovori, od stola, ale vyslovene
som sa zucastiiovala nakriucania ako rezisérka. Podotykam, ze sa mi v januari 1966 narodila
dcéra, takze som bola trosku hendikepovana. Nemali sme materské, nastupovali sme do prace
po nejakych styroch-piatich mesiacoch. Mala som diet’a. Najviac som absentovala pri takych
spolo¢enskych veciach, ako boli schddze, zhromazdenia... Filmar¢inu som neodstuvala, aj som
cestovala...

Takze rok 1968. To trvalo kratko. ESte sme vSetci stihli nie€o nakrutit. A uz potom nasi
kolegovia, toho som sa nezlcastnila, ziskavali ¢ierne body, ziskali ich pri Palachovi. Nakrutil
sa jeden film, kde sa zGcCastnilo pomerne vela rezisérov aj kameramanov. Potom sa dlhé roky
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robili také spocCitavania... Ale za filmy vacSinou neboli problémy. Vacsinou problémy, ktoré
nasi kolegovia mali, boli pre tcast’ vo FITES — to bola filmov4 a televizna organizécia. Koliba
vlastne nikoho nevyhodila.

Mohli by ste porovnat’ také bezné témy, ktoré sa vyskytovali v spravodajstve pred
rokom 1968 a tesne po roku 1968? Bolo citit’ vel’ky rozdiel, zasiahla normalizacia
prudko aj spravodajstvo?

Samozrejme. Tyzdenniky vychadzali vlastne dva, jeden v Bratislave a druhy v Prahe, ale oba
mali celo$tatnu platnost’. Tie politické veci vysli vacsinou z Prahy, tam sa vSetko dialo. Tam
sedel Dubéek, tam bol UV... Takze my sme neboli az tak na pulze diania, ¢o sa tykalo
politickych veci. Vyrazna zmena bola, ze prisli nové témy. Oni uz zaéinali v roku 1967, to
boli rehabilitacie, lebo sme eSte boli blizko péatdesiatych rokov. Aj d’alsia vec zasiahla cell
kinematografiu: odklon anechut k oficialitim. Vlastne akoby sa prestalo nariad’ovat
a prestalo sa aj posluchat’ tieto nariadenia. Nastal priklon k beznému drobnému cloveku...
Zurnal plnil aktualnu tlohu. Napriklad sa Gplne zrusili také veci, ktoré mne hovorili, ked’ som
prisla do filmu, uz som ich teda pocula len z rozpravania. V kazdom Sote malo zazniet v
komentari: So Sovietskym zvdzom a pomoc ¢eskej robotnickej triedy. Napriklad, nesmeli byt’
v obraze veze kostolov. To som len pocula, to som uz nezazila. Vtedy filmové $taby chodili
od fary k fare, lebo mohli nakricat’ jedine z veze kostola, no ako inak by ste si spravili celok
na dedinu bez kostola? Jedine z veZe kostola samotnej. Potom, ked’ za¢inala normalizacia, tak
mi striha¢ka nechcela dovolit’ dat’ jeden zaber na Spaniu dolinu, lebo tvrdila, Ze to neprejde,
ze tam je kostol. Nakoniec sme sa dopracovali ku kompromisu, ¢akali sme, ¢i nam to vyhodia,
a mali sme pripraveny zaber v strizni rovnakej dizky, aby sme to nemuseli celé premiesavat’.
V tych T'ud'och to bolo dost’ zakorenené, tito I'udia si to preskdkali, ale my sme to uz tak
nemali.

V roku 1968 bola zruSena cenzura. Prakticky cenzura oficialne pocas celej doby normalizacie
nebola. Cenzura bola do februara, marca 1968. To bol vzdy nejaky pan, teda stdruh, prisiel,
pozrel si to, pre¢ital si komentar, udrel na to razitko. Ano, prisiel do mixaze a udrel na to
razitko! Ked’ sa mu zdalo, ze nieco nie je v poriadku, zavolal svojich §éfov, a ti sa uz potom
0 tom bavili, ¢i zmenit’ komentar alebo nezmenit’. A toto sa zrusilo. Po normalizacii to ostalo
na voli l'udi. Predovsetkym $éfov. A to bolo horSie ako oficidlna cenzura, pretoze vznikali
ploty, toto prejde, toto neprejde, ¢o a kto neprejde... Tykalo sa to vel'mi Sirokej oblasti. Je
naivné si mysliet, ze niekto mohol nakrucat nieCo protiStatne politické. Tu bol filmovy
monopol, nemali ste ani techniku, ani nic.

Ak vam e$te mézem povedat’ nie¢o k normalizacii... To sa neudialo zo diia na defi. Predsa len
to trvalo. Vjanuari 1969 bol Palach, $tastné alebo nesStastné hokejové zapasy, ktoré
definitivne zmenili personalne vedenia, tic boli az v méji alebo aprili, a potom to uz $lo.
Prechadzala som do dramaturgie na Mostovi do dokumentarneho filmu, opustila som
spravodajstvo, bolo to okolo rokov 1972-1973. Saviselo to s tym, Ze som mala diet’a, tak aby
som nemusela tol’ko cestovat’. A priSlo do toho v roku 1974 vyrocie Slovenského narodného
povstania. Tak sme to od roku 1973 vyuzili, oni vrhli vSetky poziadavky na politiku, my sme
povedali: Dobre, toto je nasa povinnost, tak to urobime. Medzi nami, bavime sa
o0 sedemnastich filmoch ro¢ne, nerobilo sa viac. Dejiny Slovenského narodného povstania — to
je taka kuriézna vec, neviem, ¢i aj iné narody maju problémy s vlastnou historiou, ako mame
my. Ale tam dodnes zaujimavej$ie ako povstanie sU interpretacie povstania, ktoré vznikali
v priebehu naslednych dvadsiatich, tridsiatich rokov, vlastne az dodnes. A my sme vyuzili
prave rok 1974, aby sme sa pokusili zachytit’ eSte niektoré veci, ktoré sa v ramci vsetkého
patosu patdesiatych rokov nezachytili kvoli cenzare. Ked’ chceeli urobit’ interview s Husdkom,
tak ho museli urobit’ v Prahe, v Bratislave to nemohli urobit’, pretoZe bol persona non grata, aj
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ked’ bol na slobode. Tak sme v tom roku 1974 nechceli k dejinam povstania urobit’ taku ta
oficidlnu cCast’, oslavy a tak. Ale pokusali sme sa ndjst’ roznych druhov, ucastnikov, trosku
rozsirit  dejiny. Samozrejme, bolo to pomerne vela filmov, ale dost to narusilo
dramaturgickd stavbu $tadia. Ja sa aj teraz na to tak divam, ze ta druha alternativa by bola
Z dnesného pohladu pre nas kompromitujicejsia, keby sme na nu pristipili. My sme vlastne
v tom dokumentarnom filme, a podla mia ani v spravodajstve, neurobili ziaden pamflet,
ziadne odsudenie, ziadne veci, ktoré by isli do takejto pozicie. Zodpovedne poviem, kazdy rok
sa to objavilo v plane, ale nikdy sa to nezrealizovalo, nejaké poucenie alebo takéto materialy.
Moj manzel robil isty ¢as dramaturga v Prahe a hovori, Ze nds by mali sudit’ nielen podla
toho, ¢o sme urobili, ale aj podla toho, ¢o sme neurobili a zabrénili tomu, aby sa to vobec
urobilo, tento typ filmu. Ale nebolo tazké zabranit’ tomu. Dovtedy sme boli jednotni a mam
pocit, Ze aj jednotni s vedenim. Nikto nenastojil, aby niekto urobil filmy ako Kauza Masaryk
a takeé tie odvolavacie a vselijaké...

V 70. rokoch preslo k dokumentarnemu filmu aj vel’a reZisérov, ktori v obdobi 60.
rokov, teda hlavne v ich zavere, boli veP’mi aktivni, menovite Juraj Jakubisko. Ako sa on
vyrovnaval s nutnost’ou autocenzury a ako realizoval svoje diela?

Viete v 70. rokoch, ked’ vznikol zoznam piatich mien, ked’ uz prisli previerky a ked’ sa uz
V podstate vykrystalizovalo, kto je kto, kazdého posadili na nejaku int funkciu. ISla som do
dokumentarneho filmu zo spravodajstva, $éf spravodajstva sa stal §éfom dokumentarneho
filmu. Séf dokumentarneho filmu zac¢al budovat’ animovany film... Ked’ sa zapiska, vrabce
poodlietaji kazdy na iné miesto. Vydarilo sa to svojim spdsobom, ale nie az tak, ze by to
vytrvalo. Prakticky okrem jediného mladého dramaturga, ktory cerstvo nastlpil, nikto
nemusel film opustit’.

Prave preto Jakubisko nakoniec odiSiel do dokumentdrneho filmu. Kudelka, ktory bol
zanieteny dokumentarista, preSiel do dabingu. Gre¢ner robil tiez v dabingu. Potom k nam
prisiel este Slovak, ato bolo vsSetko. Vichta, myslim, ostal v dramaturgii. Podotykam,
Jakubiska to postihlo, nakratil film, o ktorom povedali, Ze urazil Sovietsky zviz. Kazdy, kto
priSiel zo Sovietskeho zvdzu, chcel vidiet’ jeho filmy, ale urazeny Sovietsky zvéz povedal, Ze
nie. LenZze Jakubisko je silna osobnost. Navonok to znasal, takze nakrutil par dobrych
dokumentov. O Nepelovi, potom Stavbu storocia, svoju poetiku dokazal vniest' aj do
dokumentu. Chudak, povedali mu, Ze musi nakrutit’ nie¢o o robotnickej triede. Tak nakrutil o
plynovode a vznikla Stavba storocia. Zase sa vSetci chytali za hlavu, ze aké je to dobré, ale
Jakubisko: zle. To bola smola, Jakubisko vzdy vytf¢al, ked’ nieco nakrutil. Potom mu
povedali, ze by si mal najst’ nejakého mladého kladného hrdinu a o iom nakratit’, Ze je to
lahké. Tak Nepela. No kym dokrutil film, Nepela skong¢il aktivnu kariéru, a dokonca aj ostal
vonku. Tak boli zIi aj Nepela, aj Jakubisko. A film sa, tusim, ani verejne nepremietal. Stoji za
to si ten film pozriet, vidiet, ako dokazal Jakubisko spracovat’ $portovy film.

No a medzi inym nakrutil film, ktory si objednal Cerveny kriz, agitku o detoch, ktoré nemali
rodi¢ov. To boli také dedinky mladeZe. A zastitil ho Cerveny kriz a riaditel’ Cerveného kriza,
ktory mal také postavenie, Ze si povedal, ze mu Jakubisko nakruti sedem az osemminttovy
film. A tak vznikol Bubenik Cerveného kriza, ktory vyhral festival vo Varne a opit’ bol uplne
iny ako vSetky ostatné agitky a vSetci sa na to kukali. A vtedy prisiel za mnou, alebo nam
telefonoval nejaky vysoky funkcionar SZM, bol to inak spoluziak z Filozofickej fakulty, takze
som ho poznala, ked” som tam Studovala. A on povedal, Ze by chceli velmi dobry film
0 kluboch mladeze. Tak mu hovorim: Po¢uvaj, toto isté sa stalo s tym Bubenikom, ak by ste to
vedeli presadit’, tak vam to mdze urobit’ Jakubisko. A vyskocil ako na poplach, este aj na obed
nés pozval a presadili to. A Jakubisko mohol krutit’ film o kluboch mladeze. No a Jakubisko
napisal Tri vrecia cementu a zivého kohlta, kratilo sa to ako zakazky. Podotykam, Ze tie
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zékazky nepodliehali takej cenzure, de facto nemali spolo¢né ni¢ s naSim vedenim filmu. Dala
sa objednavka, robilo sa to pre nich ako zékazka, oni to prebrali, zaplatili a koniec. Takze
vlastne az do konca toho filmu, kym sa nedokrutil, nikto sa o to ani nezaujimal. Nikto mu
nezavidel taka tému. Jakubisko si napisal pribeh a napisal tam nejakého starého mlédenca.
Nakrucal v Kremnici, kde taky klub ani nebol, povyrabal tam vSetky ozdoby a vymyslel
kohtta, ktory rozprava. Rozprava mravouéné sentencie. Ked’ prislo schval'ovanie, vSetci boli
vel'mi hotovi. Film budil pozornost’ a vSetci rozmyslali, ¢i to méze alebo nemoze byt. Konci
sa nejakou velkou feériou lyziarov... Je tam kdesi lyziarska stopa, vraj to bola zidovska
hviezda, tak kvoli tomu som bola na koberci, proste to boli prkotiny, to sa ani nedalo dokazat’,
lebo to ani nebolo. Potom prisiel jeden pracovnik UV, a tak sme si film premietali. Povedal:
,.Zivého kohuta, no videli ste vy niekedy Zivého kohtta, Ze by rozpraval? Ja som ho nevidel.
Bola sice u nas jedna tetka, ktord chodila so sliepkou na prechéadzky, ale to bola sliepka, nie
kohut.”“ No takto sme sa zabavali, takto sa schvalovali filmy. Jakubisko nebol ne¢inny, kazdy
rok sa nam prihlasil, ze ide urobit’ film. Kazdy rok sme mali nejaké vyrocia, oslobodenia,
zalozenia... On sa ku kazdému takémuto filmu prihlasil, ze ho nakruti. Ale povedalo sa: nie.
Lebo v jednom scenari mal pohreb a naraz ten mitvy vstane a za¢ne re¢nit’ k narodu, tak sa
i8li zase vSetci zblaznit', o to Citali. Hovorim: ,,Juraj, takto nemozes, vSak si to nejako napis
a potom si to nakrat, ako chces$.“ PriSiel na treti den, ziadne také, Ze o pol roka. Scenar uz
nemal desat, ale dvadsatpat’ minat, bol dvakrat taky hruby, vSetko nakreslené, obrézky,
fotografie, denniky, vSetko pripravené. A nehovori tam jeden mftvy, ale traja. To bola zlozka
ndpadov, ale tato non-fiction zlozku to osviezuje, lebo nemusi ctit’ pribeh, on vlastne stale tie
$pickové vykony smeroval k experimentovaniu... Ale nedovolili mu to nakrucat’. Niektoré
fory, ¢o som ¢itala v scenaroch, som dokonca nachéadzala v jeho prvych filmoch, ¢o uz kratil
po roku 1989. Nasla som tam niektoré scény, ktoré nikal skor, no nedovolili mu to nakratit’.
Potom sa zmenilo vedenie filmu a Jakubisko sa posunul k nakruteniu Postav dom, zasad’
strom. A tam uz zase sa zacalo uvazovat, to on sam, Ze sa rozkrada a ze je to zIé. Hoci to bola
predtym rozhlasova hra, schvaleny scenér, opat’ sa to vymklo a zacali vSetci rozmyslat’, ze
aky je ten Jakubisko reakcionar. Nebol. Bol velmi komunikativny, vel'mi spolo¢ensky,
spielmacher, robi¢ zabavy. Pravdepodobne sa zivil kreslenim, je velmi zruény kresli¢
a karikaturista, zivil sa plagatmi a takymito vecami. On stale chcel robit, nielenze chcel, ale
stale nosil latky, scenare... Neviem, kolko filmov nakritil v tomto obdobi, asi Styri, pat,
vratane dokumentarnych. Zial’, to bolo tak.

Solan — to bolo iné. On chcel robit, aj celkom slu$ne nakrtitil Nemeckd... Pracoval s Vichtom
aj pri dokumentarnych filmoch, aj pri zakazkovych filmoch. Bol vlastne taky tichy intelektual,
ktory sa chcel uplatnit’, aj vel'mi poctivo, aj ostentativne chodil do prace, ale vobec nebol
taky, ze by chcel od nieCoho ustupit. V Solanovom pripade neslo o filmy, ale o Gc¢ast’ vo
FITEZ-e a v takych veciach. Mozno by aj stacilo, aby nieco odvolal, ale nie, on nechcel. Ale
tak vel'mi elegantne.

Kudelku zase dali k playbacku. Chodil nestastny: sama sadra, saméa sadra.

Ako to bolo s filmom Zazrak zadarmo?

Nerada sa vraciam ktomu filmu. Nakoniec aj ten titul vznikol vlastne v spolupréaci
s dramaturgiou. Mala som poévodni ambiciu vyskumat fenomén reklamy v naSich
podmienkach. Zacalo sa to robit’ v rokoch 1968-69, ked’ som si myslela, Ze sa to za¢ne trosku
reorganizovat’ aj po ekonomickej stranke. Potom, ked som S$tudovala material, bolo ho
pomerne vela, zistila som, ze cely princip reklamy fungoval presne v redlnom socializme
ako vsetko. Ukazalo sa, ze princip bol nejaky iny, nebol to princip konkurenény. Ved boli
monopolné podniky. Reklama vobec nemala ddveru u l'udi. Vzdy bolo podozrivé, ked sa
nieco reklamovalo, to bolo nieo, ¢o uz bolo zlé. To trvalo dlho, kym sme zistili po roku
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1989, Ze ak je nejaka akcia, tak to nemusi byt hned’ uplny brak, ale ze to mézu byt’ aj sluSné
veci. To bola jedna vec. Druhd vec je takd, Ze sa stale hovorilo, ze reklama méa mat’ vychovny
ucel. Ved’ sa stale hovorilo, ze reklama v Amerike nauc¢ila Ameri¢anov Cistote. ISlo o nejaku
reklamu na mydlo. Ale vel'mi tazko sa to robilo, to bol taky velky omyl. Lebo, samozrejme,
¢o sa malo robit, to neslo. Monopoly a konkurencia... To bola takd zékladna poucka, ako
keby ste iSli robit nabozenstvo a pochybovali o svitych alebo nieco také. Neslo tak ani
0 kritiku. Vzdy bol problém, ked’ sa to dotklo podstaty. Bolo dovolené také nieco, Ze niekto
nevysypava koSe na smeti, ze su roztl¢ené ulice, ze I'udia nechodia, ze sa dlho stavia nieco...
To bolo také komunélne, to nebol taky problém. Napriklad prave Cernak, ktory spravil film
Kolko je to korun?, chcel urobit’ film, tus$im, o hygiene. Aj mal nazbierany publicisticky
materidl. Po nejakom Case mi doslova napisal oficidlny list, mne ako dramaturgovi, ze sa
vzdéava tejto témy, lebo to, o by mal povedat, nemoze povedat. Nechce nadfzat’ 'udom, ¢o
len poc¢iavaju vselijaké rozkazy. Mozno keby som sa hrabala v koreSpondencii a v takychto
vyslovene oficialitach, tak by som povedala, Ze to bol cely ten problém, Ze by to nebolo
byvalo preslo. Ale mozno aj vo filme by to bolo preslo a potom by sa vSetci zobudili... Lebo
to boli vsetko velki neprofesionali v tom nasom vedeni.

Takze kritizovat’ sa mohlo, ale rezZim nie.

Nie, rezim nie, my sme boli $tatni. To bol zdkonom stanoveny monopol, nebolo to, ze Kazik
ma kameru a nakrdca. A amatéri a sutaze mali este prisnejsi rezim ako my profesionali. Co
mozu premietat’, ¢o nemdzu premietat’. Ale oni toho vela nenakrucali. My sme teraz po roku
1989 patrali, ¢i nemaju nakritené nejaké Suflikové filmy, nejako sme ich nenasli, alebo to
maju schované.

Co sa tyka filmu Ked uz neslo o body, to bola tplne vynimo¢na situacia. Este som bola
vV Spravodajskom filme. Nakrucali sme Soty z Majstrovstiev sveta v krasokorculovani
v Bratislave v roku 1974 alebo tak nejako. Nakrucali sme pre europsku organizaciu filmovych
zurnalov. A pomerne vela. Film sme zostavili apouzili sme nieCo aj ztychto zéberov.
Vznikla obrazova moznost’ vSelijakych kombinacii, pasaze, ktoré putali, to dokonca robili
sami kameramani Fodor so Saghym. Uz ich to nebavilo, tak si vymyslali vielijaké tie piruety,
ako sa tam premienaja, a sami si tam strihli tie dva-tri obrazy. Ale hlavny dovod bol ten, ze
my sme stale nakrucali na trojnasobky, ¢i Stvornasobky materialu, ¢ize sme mali len technicky
odpad. Nemohli sme vyberat’ material, boli sme radi, ked” sme nakrutili to, ¢o sme chceli
nakruatit’. A vtedy vznikla ta situacia. Preto, Ze sa nakrucali tie Soty a Ze bolo plno materialu,
tak sme mohli vyberat’ sekvencie uZ podla toho, ¢o bolo nakrutené, nemuseli sme to robit’ cez
technicky scenar atak. To sa niekedy stava pri Sportovych filmoch apri takychto
vynimo¢nych veciach, ale tazko tento meter pouzit’ na vtedajSie pomery, lebo bud’ to bolo
ORWO, alebo to bolo dovozové, ale vzdy to bolo vel'mi limitujice. Takze, na 10-mindtovy
film ste mali tridsat’, tridsatpat’ mintit materialu, z ktorého sa urobil zostrih. Neskorsie to bolo
eSte horsie.

Ako bol vo svojej dobe vnimany Martin Slivka ako reZisér?

Dobre. Zacinal ako dramaturg popularno-vedeckého filmu. Pre mia bol vzdy autorom filmu
Odchadza clovek, mala som k nemu tctivy vztah. Bol vyStudovany etnograf, bol v svojom
odbore vel'mi dobry. Az na to, Ze ked’ priSla normalizacia, tak zase mu ktosi vysvetloval, ze
etnografia je burzoazna paveda, ale neskdr sa na to zabudlo. Martinovi Slivkovi vel'mi
pomohla v kariére televizia. Stale to opakujem, hoci on televiziu sam neuprednostiioval, ale
uz samotny fakt, Ze mohol nakrticat’ 30-40-Styridsatminatové filmy, nie tie desat’ minutové
predfilmy, ako sme nakrucali my... Predsa len inklinoval k popularno-vedeckemu,
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obsahovému filmu. Televizia bola pre nas objednavka. PriSla objednavka, spravila sa. To je
paradox: nase filmy nenakrucal, lebo na ne sa nikto nedival, a televizne filmy nakrdcal, lebo
na tie sa divali vSetci. To mohol. On 70. a 80. roky preklenul pomocou televizie. Ale aj u nas.
Robil stéle, a cokol'vek urobil, upttal pozornost. Pamétam si, bolo prave nejaké vyrocie, vzdy
bolo nejaké vyrocie oslobodenia... No a robili sme Slovensku filharmoniu, ako sa povedalo.
Vtedy som zacinala ako dramaturg. PriSiel mi znudene povedat, Zze ako si ja predstavujem,
aby vznikol film o filharmoénii, Ze tam bude stat péatdesiat I'udi, buda stat’, otvarat’ usta
a pohybovat’ sla¢ikmi, ze to sa nedd nakrutit. Potom sa nejako stiahol, priSiel o Styri dni
s vynikajacim napadom, nasadil viacerych kameramanov a vznikol z toho film, ktory ziskal
filmy tam krutil filmy na tridsatpatku. V nasej administrative to figurovalo ako objednavka.
Filmy boli aj za viac penazi a neplietli sa do toho nasi riaditelia... Vo filme okrem oficialnych
problémov, ktoré boli so zjazdmi, s ideologiami a ¢im vSetkym, existovalo také vzajomné
filmarske osoCovanie. Proste filmari boli na seba zli, to zodpovedne mo6zem povedat’, lebo
som bola aj vo Zvaze dramatickych umelcov.

Niektorych to postihlo, napriklad Kubenka. Defi pred 1. majom bolo v novinach, kto dostal
Laureata Statnej ceny, kto Zasluzilého umelca, cela strana vyznamenani, Hrdina socialisticke;j
prace... VSetky tie vyznamenania sa davali pred 1. majom. Tam c¢itame: Kubenko — zasluzily
umelec, na 1. maja mu vsetci gratulovali, tesili sa, uz mal pripravené demizoniky na oslavu...
Vecer to sice bolo v novinach, ale ktosi mu telefonoval, Zze pardon, ved’ nakrical Palacha a za
to tu cenu nedostane. To len aby ste citili vtedajSiu atmosféru. Takisto Jakubisko dlho stal,
pretoze nejakym kolegov vadil. Nechcem byt adresnd, ani neviem byt adresnd, neviem, kto to
bol. Ja som sa do tychto veci nestarala, ani som ich nepoznala.

Ale aj si I'udia vel'mi vela vzdjomne pomahali. Solan, ten mal takychto vect... Gre¢ner. Vzdy
sa tam objavili, oni nastupili v 60. rokoch, narusili taky ten pokojny Zivot tychto nejakych
filmérov, a naraz prisli z FAMU, a ti sa im nepacili. Mozno vam o tom budu vediet’ hovorit’ aj
ini, neviem, aké to bolo. So Slivkom som sa mala vel'mi dobre, lebo som s nim potom viac
robila Skolu.

Ako dramaturg som to mohla svojim spdsobom ovplyviiovat’, chceli sme presadit’ poetiku
vSedného dna, takého normélneho Cloveka. Vzdy sme hovorili o tom, Ze film musi stat’ na
ochrane normalneho ob¢ana. Ked’ sme chodili na vselijaké stretnutia, sympdzid, ¢i uz teda do
Moskvy, alebo do tychto sovietskych Statov, do Pol'ska, do Bulharska, tak stale sme tvrdili, Ze
toto sa musi robit’. A to sme dost’ dobre nevedeli presadit, pretoze uz v tych 70. rokoch sa
film, a hlavne dokumentarny film, vyvijal uz na tak(l darovaciu kazetu, Ze niekto niekomu,
nejaky riaditel’ sa cheel pochvalit'... My o vas nakratime film... Nebola som rada a vel'mi som
na tych vystapeniach bojovala, ked’ sa filmom stale daval politicky rozmer. Lebo automaticky
sa povedalo ano, ze vy by ste chceli nakrucat dokument, ale tym padom by ste boli
protiStatni. Povedala som: nie, my chceme robit’ toto, toto a toto. Ale to sa nedalo vysvetlit,
pretoze vzdy tam bola skusenost’ 60. rokov, kde bol ¢lovek v opozicii. V ziadnej opozicii, vas
hrdina bude nejaka ta matka s det'mi, alebo ako vo Feni¢ovi babka a dedko, alebo Tam a spdr’
o robotnikoch, ktori robia na stavbach, a takéto veci. A to sa vel'mi tazko presadzovalo, lebo
sme uz boli normalizovani, uz kazdy mal svoje, uz sa vobec nebavilo o Ziadnej ideologii, uz
ani omylom. VSetko uz i$lo tak, ako keby uz vSetci mysleli na svoje zahradky... To uz bolo
Uplne o inom. To sa tazko presadzovalo a mne to aj vadilo. Lebo vzdy sa automaticky na to
natiahlo to politické a v podstate i$lo o to, Ze tam vidno oSarpanti omietku alebo stary typ
televizora. O takychto veciach sme sa bavili. Ze robotnici sa potia pri praci, nie sa dost
vysoki a st tuéni. Také boli oficialne diskusie.

Zmenila sa neskor v 80. rokoch situécia k lepSiemu?
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Vtedy som uz nebola vo filme. Jedno ostalo pocas celého obdobia a funguje to dodnes. Vzdy
su celebrity vzacnejSie. Lenze vtedy to bol taky trend, cez tieto témy sa vyslovoval opozi¢ny
nazor. TroSku humanizmus, ako by sa povedalo. Ale aj vtedy iSlo o celebrity. To slovo
zneuzivali, lebo sa dobre hodilo. To sme nechceli robit. Nemala som rada, ked’ sa dokument
stotoznoval s politickymi vecami, s vnutornou politikou alebo vonkajSou politikou, lebo
potom bol automaticky nasadeny nejaky meter a uz z toho boli kritéria.

Mali sme zakaz nakricat’ Zivého vytvarnika. Vzdy ked’ sme navrhli, ze budeme o niekom
nakrucat’, vyskocili ti, ¢o boli vo funkciach, ze preco toho a nie toho. Vyriesili to napokon,
ked’ niekto napisal list, Ze takého, ¢o je po smrti, Janka Alexyho a takych.

Aj d’alSia vec ma stale zardzala vo filme. Neuveritelnd neprofesionalita veducich kadrov.
Hovorim o filmarskej negramotnosti, tym sa nechcem nikoho dotykat, to nestviselo
s inteligenciou alebo so vzdelanim... Predstavte si, Ze v mojom zurnali Mesiac CSSP sme mali
zaber z filmu Kriznik Potomkin, ato sme mali vyhodit, lebo znazorfiujeme Sovietsky zvaz
ako militaristicky... Ved’ to je Ejzenstejn.

Dnes st mnohi autori dokumentarnych filmov zabudnuti, ale je za nimi velky kus prace,
nie¢im sa ten film stal sucast’ou kultiry. Jednym z nich je Kudelka. On bol tiez postihnuty, ale
za to, ze bol komunisticky funkciondr. Zacal ako bat'ovec, potom mal tridsat’ rokov a bol
Séfredaktor Spravodaja. Ked’ mal $tyridsat’, uz bol dvakrat zhodeny a znova dany. Ukézal sa
ako talentovany a kultivovany rezisér. ESte aj z dne$ného pohladu sa oplati na jeho filmy
pozriet. Bolo to v obdobi, ked” sa dokumentarny film v Sest'desiatych rokoch chcel zmocnit’
vlastnych tém a odskocit’ od politickych tém. Samozrejme, robil aj politické veci... Neskor bol
Kudelka ¢lenom pravi¢iarskeho mestského vyboru, toho ,,zIého*. Dali ho do dabingu. V tej
dobe oslavoval pitdesiate narodeniny, na zdhrade. Bola som pozvand, boli tam vSetci
direktori filmu aj sucasni, aj minuli, i ked’ bol persona non grata. Bola to taka spolo¢né hra.
A z toho potom niekto vypadol a na niekoho sa zlostil. Mam na mysli také tie vSelijaké dobré
duse, ktoré to niekam posunuli.

No v 80. rokoch som uz nebola pri filme. Odisla som na FAMU v roku 1983. To bolo to
obdobie, na ktoré teraz spominam. Bola som znechutena z toho vsetkého okolo filmu, Ze som
nedokazala presadit’ dokumentéarnost’ filmu.

A v 90. rokoch?

V devitdesiatych rokoch som opat’ nastipila k filmu. Vlastne to uz bolo v dobe, ked’ sa mala
Koliba pretransformovat’ na nieco iné. Vidite, Ze sa to viac menej nepodarilo. Bola som
prizvana do tej partie, takze rok 1991 som stravila pri filme, opdt’ som mohla viest’ skupinu
spravodajského filmu. Ale to uz Koliba koncila. Rozmyslala som nad tym, ako v novych
podmienkach vytvorit program skupiny spravodajského filmu, pretoze zurnal prestal
vychadzat’. Rok 1990 bol poslednym rokom zurnalu. Povedala som si, ze spravodajsky film
ma bohaty archiv... Pokdsime sa doplnit’ archiv o nieo zaujimavé, ¢o sa pred tym nepodarilo
nakrutit. A tak vzniklo Pred kamerou, za kamerou. Tu sa niecCo odohrava pred kamerou a tu
v tej dobe sa toto atoto odohravalo za kamerou. Malo to jeden hacik, Ze nakoniec z toho
nebol program pre celt skupinu, nakoniec som to sama realizovala ako serial. Bol cely
postaveny na tom, Ze sa maju vyuzit' materialy spravodajského filmu. Ale v ramci privatizacie
Koliby sa povedalo, ze cely archiv sa odovzda do filmového ustavu, takZze sme to uz
nevlastnili. Potom si to musela televizia kupovat. A archiv bol stale drahsi a drah$i. Az
nakoniec zacalo byt omnoho zaujimavejSie to, ¢o bolo za kamerou, ako to, ¢o bolo pred
kamerou. Takze urobili sme, skoro sama som urobila trinast’ dielov.

Pokrac¢ovala by som aj d’alej, ale opét’ sa zmenilo vedenie a potom to stopli. Uz som to mala
pripravené, uz mi pisali I'udia, mohla som d’alej pokracovat, lebo T'udi to oslovilo. Aj som
hovorila, Zze by sme uz nemuseli pouzivat’ filmovy archiv, Ze by sme to robili cez fotografie
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a tak. Ale prisli novi §éfovia, zhodou okolnosti to boli nasi ziaci, ale ti mali inti predstavu, tak
to skonéilo. Zostalo 13 ucelenych dielov. Niekol’ko I'udi uz nezije, o ktorych som nakrucala.
Mozno by bolo dobre, nielen teda pre mna, ale pre film, aby sa vtedy este rok, dva dalo
pokracovat’. Boli by sme zachytili niekol’ko I'udi a niekol’ko svedectiev, ktoré by boli vel'mi
cenné. Ale Pan Boh zaplat’ aj za to, ¢o sa stalo, lebo taky projekt je dost’ ojedinely pre
televiziu.

Odkial’ sme Cerpali namety pre tento serial?

Vychéadzala som zo Zzurnalovych $otov, pomerne dlho som pracovala v knizniciach, pozerala
som si dobovu tla¢ a potom som hl'adala r6znych svedkov. Nieco bolo automatické, oslovila
som stalych filmérov, ktori to nakracali, aby povedali, ako to vlastne bolo. Nesk6r som
oslovovala architektov... Sedela som a hl'adala v dobovej tla¢i. Nuz a klasicky: telefonovala
som. Slovenski l'udia su dovercivi, nestalo sa mi, Ze by ma niekto preveroval, ¢i nie som
podvodnik. Dost’ dobre sa mi spolupracovalo. Z dnesného hl'adiska si hovorim, ze som mala
na viac. Mala som pripravené d’al$ie materialy. Deformacia 50. rokov bola dokonald, kde ste
sa opreli, tam ste to nasli. Nehovoriac o umeni, napriklad vytvarné umenie som tam skoro
ziadne nezachytila, ale bolo ho plno.

Kedy ste zacali posobit’ ako pedagogicka?

Prakticky skoro hned’, ako som skoncila. Uz v roku 1972 ¢i 1973 som napisala nejaka
prirucku. Bola som zacinajici dramaturg v kratkom filme a prave Slivka s Kubikom mi
povedali, ze ako zacinajiici dramaturg musim ist’ filmovat’ amatérov, Ze to patri k veci. Dali
mi prednaSku, ¢o a ako mam predniest amatérom. Mali ju napisani na takych zodranych
papieroch: celok, polocelok, detail, kedy sa kamera zastavi a iné zakladné poucky. Tak som
iSla na $kolenie. Zistila som, ze amatéri nepotrebovali celok, polocelok, detail. Ukazalo sa, ze
tak ako dodnes nie je pedagogicka literatira pre profesionalov, tak amatéri ju mali pomerne
slusne zastapenu uz v tych dobach. Tak som dobre dopadla, vel'mi dobre som sa tam s nimi
citila. A o rok mi volali, Ze uz prisiel novy dramaturg, aby som dala ti prednasku jemu. Ale ja
som ju stratila. No ale §la som tam. A takto som sa dostala k amatérom prakticky od 70.
rokov, teda odkedy som vo filme, tak som toto robila, esSte aj super osmicky a tak.

Ale nikdy som nebola amatérskou filmarkou, vzdy som len davala rozumy. Amateéri
a amatérske sutaze sa vyznacuju tym, ze po kazdom premietnuti filmu sa moZe nieco
konkrétne povedat’. Nezaujima ich, ze by mali nieco zosuladit,, ¢i je dobry temporytmus a tak.
Ich zaujima, ¢i zabery s dobré, ¢i su dobre zaostrené, ¢i je dobra hudba a komentar. To je
stra§né cviCenie, to si musite nepretrzite trénovat’ sledovanie filmu a jeho hodnotenie, ale nie
také to urazlivé, lebo tam sa bavime s amatérmi. To nie s nijaki Studenti, ze na nich moZete
nakricat’, Ze nieo nakrivo nakrutili. Vlastne sa mi 'ahko prechédzalo do tej Skoly.

Za&ala som pedagogicky posobit’ na VSMU, predovsetkym zadali dialkarske roéniky. VSMU
postavila prave tento program dokumentarneho filmu, pdvodne to mali byt’ scenaristi takych
tych para-dokumentéarnych filmov, takych rekonstrukcii. Historickd udalost’, ale hrana, uz
predvedend. Na VSMU sa vyucovala hrand dramaturgia, k tomu urobili taky bo¢ny smer
dokumentéarnej hranej dramaturgie. To sa Studovalo dialkovo a vicSinou to Studovali
funkcionari z televizie, ¢o potrebovali kvalifikaciu. Ale $tudovali to aj taki, ¢o tGzili Studovat’
film. Takto bol teda zostaveny dialkovy rocnik a pedagogicky to bolo zaStitené Prahou,
z FAMU chodili pedagogovia. No ale vel'mi to nefungovalo, viete, raz mate Cas, raz nemate.
Ked’ uz koncili §tudium, tak som sa tam vzapiti dostala ja a so mnou Slivka. Slivka sa vel'mi
zaujimal o Skolu. No a mali sme Statnice, kde sa im prudko povedalo vSetko krasne, ale vSetci
musite ukazat’ nejaky film. Zial’, to prislo uz vel'mi neskoro. Slivka bol predsedom $tatnicovej
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komisie. VSetky diplomovky si zobral pod pazuchu, precital a zistil, Ze vSetci maja rovnaky
Uvod opisany z rovnakej knizky. PriSla obhajoba a preéitali sa posudky. Tie témy uz boli
rozne, tykali sa vSeobecnych partii, a Slivka vzal vSetky diplomovky a postavil ich vedla
seba. Tak, tak, tak, to je t4, t& atd. Ten, od koho to odpisovali, bol ¢lenom komisie.
Neobhdjili. V susednej miestnosti uz bolo prestreté, napeéené makovniky, ze budeme
oslavovat’, ale oni neobhajili. Tak sme sa pomerili, trosku sme popili a 0 td z&konnu lehotu,
tych Sest’ tyzdiov ¢i dva mesiace, sa urobili vel'mi pekné diplomovky. Tak takto sme zapocali
pedagogicki kariéru na VSMU. Potom sa nam podarilo urobit’ samostatny odbor
dokumentarneho filmu. To je ten Balcov roénik. Ti boli prvi. No ana VSMU som potom
posobila, v 1992 ¢i 1993 (1990 — pozn. red.) sa otvorila samostatna filmova fakulta
a prakticky az do roku 2000 ¢i 2001 som pdsobila ako pedagdg. Habilitovala som Vv Prahe,
pretoze som bola na FAMU. No a teraz sme urobili $kolu v Banskej Bystrici, kde sa tieto
vedomosti snazime interpretovat’.

Poviete mi eSte nieco o amatérskych filmaroch?

Amatérsky film sa ve'mi zmenil, pretoze sa zmenila technika. Predtym mali super osmicky, ja
som uz Sestnastky zazila len vel'mi sporadicky. Zmenila sa technika aj spolo¢nost. Najprv
boli VHS, ktoré nevedeli strihat’, to bol ten analdgovy strih. Tie filmy boli hrozné, dlhé, vel'mi
tazké. Hovoriace hlavy. Presli roky, prisla technika a ukazalo sa, Ze to vel'mi amatérskemu
filmu pomohlo. Robia sa vyborné amatérske filmy. Na Slovensku vznikli uZ minimalne Styri
celovecerné hrané filmy.

Pracujem s filmovymi amatérmi v oficialnej Casti riadenej Narodnym osvetovym centrom.
Teraz sa nam to zac¢ina omladzovat, je to vlastne medzinarodna svetova organizacia UNICA,
ktora tu mala kongres pred dvomi rokmi. Tam je véc¢Sina penzistov, zabava pre penzistov.
Mam vsak taky pocit, Ze Slovensko je uz zrelé na to, aby sa tu vyslovene vytvaral nezavisly
film, verim tomu, Ze nezavisly film prinesie urcita renesanciu aj do filmu profesionalneho. Po
prvé, nezavisli filmari sa vaésinou profesionali, ibaze sU mimo vel’kych institacii. Dnes je to
tu uz omnoho filmovo gramotnejSie. Vidno to aj na prijimackach ana vselijakych
prehliadkach, aj amatérskych. Robime so Studentmi v Bystrici, my tam mame tro$ku inu
koncepciu ako v Bratislave. Trvame na tom, aby sme mali vdésie ro¢niky, nielen takychto
jedinacéikov, kde len tazko vypotia nejaky film, chceme, aby bola tvrda konkurencia,
naroc¢nejsi program. Mam pocit, Ze ni¢ z toho sa neda urobit’ zo dia na den, ale verim, Ze od
nezévislého filmu pride renesancia. Lebo teraz sme mali CINEAMA celostatnu prehliadku a —
paradne filmy. Uz to vedia aj strihat’, aj nakrtcat'....

Po cykle Pred kamerou, za kamerou ste realizovali eSte nejaké projekty? Maite eSte
nejaky v plane?

Minuly rok som robila Magickii osmicku. Urobila som pre televiziu dva hodinoveé filmy, teda
patdesiatdvamintitové, ako ma opravoval dramaturg. Robila som o Februari 1948
pod nazvom Kto zvitazil vo februadri, a 0roku 1918 — Vizie, skutocnost. To bol na mia
naro¢ny program, to som nerobila ani v zrelom veku. TakZze vlani som sa dost’ zapotila
a ubezpecila som sa, ze keby takato ponuka prisla, tak by som ju s velkou radost'ou prijala.
Bavi ma robit’ historické veci, rada pracujem sarchivnym materidlom. Mam vel'a veci
nastudovanych a povyberanych, pripravenych, ak by sa nasla nejaka dobra dusa, s velkou
chutou by som sa do toho pustila. Ale konkrétny plan nemam. Chcem jedine znovu prerobit’ a
vydat' Filmovy slabikar, to je zdkladnd ucebnica filmovania. UZ som jeden urobila pred
desiatimi rokmi. Chcela by som sa venovat praci s mladezou. Problému filmovej gramotnosti.
Film je krasny a dnes moze kazdy nakrucat’... Pravdepodobne v spolupraci s preSovskou
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pedagogickou fakultou nie¢o vymyslime. Mam za sebou dost. Dufam, Ze eSte nieCo aj pred
sebou.

Prajem vam, aby toho bolo ¢o najviac.
Kym nam Péan Boh dopraje, aby sme my sami mohli rozhodovat o tom, ¢o robime, tak je

dobre. Ale teraz uz nemam na mysli nejaké vel’ké objektivne veci, ale aj také malickosti, ako
je zdravie.
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