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PETER HLEDIK

(28. 1. 1946) Slovensky rezisér dokumentarnych aj hranych filmov, scendrista a zakladatel
Medzinarodného filmového festivalu Art Film. Spociatku vystudoval jadrovd fyziku v Prahe,
neskor na prazskej FAMU réziu dokumentarneho filmu, posobil v prazskej, koSickej aj v
bratislavskej televizii. Pocas filmarskej kariéry natoCil niekolko posobivych hranych aj
dokumentarnych filmov, poéntc televiznou snimkou Najstarsi zo vsetkych vrabcov (1980),
d’alej napriklad snimku Kocka (1982), ekologicky zamerané filmy, napr. Chut vody
(1982), sci-fi Treti Sarkan (1985) ¢&i zivotopisny pribeh Milidnovy chlap (1987).
Z dokumentarnych snimok a seridlovych spracovani vynikaja Podivuhodny svet Jaliusa
Satinského (2004), Gen.sk (2008), Zlata lyra (2016) ¢i Bratislavské pondelky (2021). V roku
1993 zalozil v Trencianskych Tepliciach filmovy festival — MFF Art Film. Az do
prestahovania do Kosic bol viceprezidentom festivalu a zaroven riaditelom oceneni Hercova
misia a Zlatd kamera. Nad’alej sa venuje praci na dokumentarnych filmoch a tvrdi, Ze jeho
zivotny film ,,eSte len pride®.
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Hoci ste sa narodili v Bratislave poc¢as komunistického rezimu, v detstve ste sa vel’a
stahovali: RuZomberok, Surany, Praha. Aké mate na toto obdobie spomienky?

Som Bratislavéan, ale taky zvlastny Bratislavcan, pretoze sice som sa tu narodil, dokonca tu
na Zochovej, a som diet'a povojnového ,,babyboomu®, ale zil som tu iba dva roky. Sucastou
toho povojnového obdobia bolo nielen nadSenie z konca vojny, ale aj zapas o to, ako bude
Eurdpa vyzerat'. V Ceskoslovensku v tom ¢ase prebichal vnitorny boj medzi demokratickymi
silami asilami komunistickymi, totalitnymi, ktoré, ako sa ukazalo, neskor zvitazili. Uz
v 1947 sa vlastne na Slovensku zacinali takzvané procesy 50. rokov. Myslim si, Ze na
Slovensku sa skusSalo, ako to bude vyzerat. Otec bol lekar. Skonc¢il medicinu a stal sa
predsedom Spolku Medik. Spolok Medik bol typickym predstavitelom demokratickej
mladeze. Takze ako intelektual, ktory bol prislusnikom viac-menej demokratickej strany,
prekazal, a prekazal najmd komunistom. Takze v jednom z procesov bol odsudeny
k dvanastim rokom vizenia ako nepriatel’ rezimu po 1948. Bol vdzneny po celom Slovensku:
Handlov4, Ilava, Leopoldov a vSetky tie d’alSie miesta. Ako rodina sme byvali a mali dom na
Blahovej, a akonahle otca uvaznili, tak sme o to prisli a mali sme dvadsat’Styri hodin na to,
aby sme sa vystahovali z Bratislavy do nejakého ndhradného bytu. Na to sa samozrejme
nepamatam, ale pozndm to ddverne z rozpravania mamy, ktord vlastne v tom case uz bola
tehotnd, ¢akala dcéru, a v tejto situdcii sme museli odist’ do nejakej dediny, kde nés doviezli
nakladnym autom. V dedine bol rozburany dom, v ktorom sa nedalo byvat. Aj otcova, aj
mamina rodina sa o nds nastastie postarali. Ale nemali sme trvalé miesto, kde by sme sa
mohli usidlit' a byvali sme striedavo u otcovej sestry v Suranoch, potom sa prestahovali k
rodicom matky do Ruzomberka, takze ja som vyrastal tak po celom Slovensku. Mal som
desat’ rokov, ked’ sa otec po 1956 vratil z vizenia. Mohol robit’ jedint pracu, a sice
obvodného lekara, takze som sa ocitol v malej mad’arskej dedine, ktora sa v tom ¢ase volala
Dolny Peter, dnes Svity Peter. To detstvo bolo poznamenané tym, ze som desat’ rokov toho
otca vydaval len za mreZami navstevnej miestnosti ilavskej véznice, Ze som za nim cestoval
vlakom. Ze som vlastne presne nevedel ani definovat, kto je otcom. Kto to je vlastne otec,
aka je funkcia otca? A ked’ potom priSiel z védzenia, tak aby mi vSetko nahradil, sa ma snazil
zobrat’ takzvane na konika, hrat’ sa tymto spdsobom so mnou, pretoze mu to chybalo, lenZe ja
uz som medzitym vyrastol. Pre mna to bolo nieco uplne cudzie, takZe to uZ poznamenalo nas
vzt'ah, ktory sa vel'mi dlho vyvijal tym, Ze sme si k sebe hl'adali nejakt cestu, hl'adali sme
jeden druhého. Ale inak si myslim, Ze moje detstvo ovplyvnil predovSetkym stary otec,
mamin otec, ktory bol architektom v Ruzomberku. Postavil po celom Slovensku vela
zaujimavych stavieb, ale predovSetkym prispel do mojho kadrového posudku tym, Ze postavil
mauzoleum Andrejovi Hlinkovi v RuZomberku pod kostolom. TakZe vlastne s touto
minulostou, s tymto kddrovym posudkom, v ktorom som mal napisané, Ze mamina sestra
emigrovala do Ameriky, otec bol zatvoreny v procesoch 50. rokov a mdj stary otec postavil
Hlinkovi mauzéleum, som mal vSetky predpoklady, aby som sa nedostal na absolutne ziadnu
Skolu. V tom case bola sndd’ jedind moznost, kam by som sa mohol dostat, kde sa
nezvazovali tieto veci, bola to vtedy VysSia a potom neskdr Strednd priemyslova Skola
jadrovej techniky v Prahe. TakZe tam ma vlastne nechali ist a robit’ tie hrozne naroc¢né
pohovory, pretoze vsetci boli presvedCeni, vratane ulicného Vyboru komunistickej strany,
ktory mi napisal do posudku, Ze ,,nech ide na aktikol'vek $kolu, aj tak ho nikde nezoberu®, tak
nakoniec som tie pohovory urobil a dostal som sa na jadrovd fyziku. Svojim spésobom som
mal taka predstavu, Ze budem niekto ako Niels Bohr alebo Enrico Fermi, alebo nedajboze
Albert Einstein, Ze budem pracovat’ na vyvoji jadrovej fyziky alebo aplikovaného vyskumu.
Ale neskor som pochopil, Zze v mojich spoluziakoch som mal vel'mi silnt konkurenciu. Bol to
skutoéne vyber z toho najlepsiecho v Ceskoslovensku a ja som pochopil, Ze st aj lepsi. Ani
neviem presne ako, ale rozhodol som sa, Ze ked’ nevynikam tak tplne v tej fyzike, respektive
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nie som ten najlepsi, tak budem hl'adat’ nieco iné, nejaké iné€ uplatnenie na nejaky iny smer, v
ktorom by sa mohol potvrdit’, ze vo mne nieco je, Ze teda nie¢o dokazem. Vtedy som objavil
nejaka nadej: neviem, ¢i to mam nazvat’ talent, ale zac¢al som pisat. Pisal som pre Skolsky
¢asopis a robil som rozhovory s roznymi 'ud’'mi, dostal som sa vSak k Evaldovi Schormovi,
filmovému rezisérovi, ktorého dodnes povazujem za svojho najvac¢sieho ucitel'a. Ten sa ma
pytal, ako vidim svoju budicnost’ v jadrovej fyzike, a ja som Uprimne povedal, ze by som
radsej robil nieCo iné. Ani som sa moc nechcel priznat, Ze by som chcel snad’ robit’ film,
pretoze to som nemal este definované, takuto predstavu, Ze by som bol filmarom alebo nie¢o
podobné. Odvazil som sa mu ale dat’ scenar, ktory som mal v tom ¢ase napisany. Schorm si
ho s pochopenim a laskavostou jemu vlastnou precital a povedal mi: ,,VSak chodte na
FAMU.“ Tak som iSiel, prihlasil som sa a na vel’ky izas ma zobrali. Zacal som Studovat’ réziu
dokumentarneho filmu.

Aj ked’ bol prave Schorm C¢lovek, ktory predstavoval jeden z podnetov, €o vas
presvedcili prihlasit’ sa na FAMU, boli eSte aj iné dovody alebo inSpirativni Pudia vo
vasom Zivote, niekto, koho ste obdivovali a chceli ste sa preto stat’ rezisérom?

Skola, ktorG som navitevoval, tak to bola §kola, ktorda bola velmi naro¢na. Nikto viak
nesledoval, ako taky Cas travime v laboratoriach, takze v stredu, ked’ sme mali laboratoria,
som odchadzal do kina a paméatam sa, ze som vtedy videl film AZ prijde kocour (1963) od
Vojtécha Jasného. Aj Werich, aj Kucerova kamera ma presvedcili o tom, Ze to je nieco
uzasné, ze film je fantasticky. Chodieval som kazdi stredu na ten film, videl som ho mozno
desat’krat. Keby som to mal datovat, tak si pamitam, ze som si vV roku 1963 kupil prvykrat
Casopis Film a doba, ale inak ze by som uz bol pevne rozhodnuty, aj ked uZ som bol na
FAMU, ze budem rezisérom, neviem. Nemozem povedat’, Ze som videl svoju budticnost’ ako
rezisér. Nerozmysl'al som ani o tom, ¢o budem presne nakrucat’, len som citil, ze chcem nie¢o
povedat’. Aj ked’ trochu pateticky povedané, chcel som podat’ svedectvo aj o rodine, o osude,
ktory som prezival. Takze ten film nebol uplne zlou cestou. Postupne som sa cez povinné
cviCenia na Skole dostaval k tomu, Ze vlastne to nie je aZ tak zI¢, Ze sa mi to celkom paci a Ze
by som to mohol robit’.

AKi znami umelci pocas tohto obdobia na Skole vyucovali?

V tom ¢ase tam prave bol aj Evald Schorm, ktory prakticky uZ nemohol ucit’ réziu, ale este si
vyberal nejakych svojich Ziakov, tak som sa dostal do takého jeho sukromného kruzku, s
ktorym on spolupracoval. Myslim si, Ze to mi dalo najviac, spolu so stopercentne
navS§tevovanymi prednaSkami literatary, na ktorych prednasal Milan Kundera. Bolo to nieco,
¢o sa zapisalo pravdepodobne do povedomia celej mojej generacie. Nebola to predndska v
tom pravom slova zmysle. Boli to rozhovory o Zivote, hlboké tvahy, nadherné chvile stravené
V tvorivom, 'ahkom a vel'mi atraktivnom prostredi. To boli dvaja l'udia, ktori mi dali v tej
Skole asi najviac.

Na FAMU ste vSak nevydrzali dlho — nebolo vam dovolené §tidium dokoncit’.

Dostal som sa do timu, ktory nakrtcal film o stavke, ktord bola hned po 68. nielen na
umeleckych Skolach, ale na vSetkych prazskych vysokych Skolach. Podiel'al som sa na tom
filme, podielal som sa svojimi zabermi aj na filme, ktory vznikol o Palachovi. Dodnes
neviem, ¢i1 moj autenticky film o Palachovi, ktory sa volal Ten, ktory prezil Varsavu, este
existuje. Ja ho mam doma, ale tidajne odiSiel niekam do zahranicia, ¢asti z neho boli pouzité.
Rezultovalo to tym, Ze som citil, Ze okolo mna sa uz ako keby hromadi nejaka negativna
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energia, ktoru vysielali niektori I'udia, ktori tam prisli vyucovat’ také smieSne predmety ako
Marxizmus-leninizmus, Dejiny medzinarodného robotnickeho hnutia, ktorym som nikdy
nerozumel a nikdy som sa to ani neu¢il, odmietal som to. TakZe sa schyl'ovalo k tomu, Ze po
4. roc¢niku Skolu vlastne ani nedokon¢im. Udialo sa to vel'mi zvla$tnym spdsobom, pretoze si
dodnes pamétam, ze som vtedy byval na podnajme s Alexom Koenigsmarkom, zhodou
okolnosti v takom uZasne inSpirativnom prostredi, a byvali sme v ateliéri maliara Tichého v
Prahe na Vodickovej ulici, a vtedy mi prisiel list zo Skoly, kde bolo napisané, Ze nemam
urobené skusky za 4. ro¢nik. A Ze pokial ich do 15. jiina neurobim, tak sa mam povazovat za
vylaceného zo Skoly. Paradox bol v tom, ten list som si aj odlozil, ze razitko odoslania toho
listu bolo 23. juna, takze prakticky ma vylucili zo Skoly tymto sposobom. Asi tym
najsilnejsim dojmom bol moj absolventsky film, ktory som nedokoncil, pretoze sa to0 uz
nedalo. Film bol podla poviedky Dina Buzzatiho Sedem poschodi. Bol o docasnosti: v tom
Zase sa vela hovorilo o ,,do¢asnom* pobyte sovietskych vojsk vo vtedajsom Ceskoslovensku.
Skolu som dokon¢il potom po 86. roku. Dostal som ale nahradnt tému, lie€enie reumatizmu v
Trencéianskych Tepliciach, ¢o som sice ako dokument nakrutil, ale absolvoval som svojimi
filmami, ktoré som uz v tom Case robil v prazskej televizii.

Ked’ ste sa na FAMU po rokoch vratili, vasi spoluZiaci tam uZ aj prednasali. Citili ste
potrebu dokonéit’ si vysoku Skolu alebo vam imponovali aj moZnosti umeleckého
rozvoja v centre samotnej Prahy?

S odstupom c¢asu si myslim, Ze ten najdolezitejSi moment bol v mojom pripade vztah
k otcovi, ktory sa postupne ¢asom zlepSoval. Citil som, ze vel'mi trpi tym, Ze som neSiel na
medicinu a nepokracoval v rodinnej lekarskej tradicii. Bol som taky, ako sa vtedy hovorilo,
,.Jkomediant“. Nikdy sa s tym nezmieril, a na dovazok, nielenze som iSiel na umeleckt Skolu,
eSte som ju aj nedokoncil. Vo mne dozrelo také rozhodnutie, ze aspon jedna vec, ktora chcem
otcovi dokazat’, je to, Ze nemam problém ti Skolu dokoncit, ze potla¢im svoju hrdost’, Ze ,,ja
tu skolu nepotrebujem, vSak ja uz nakriacam filmy, ¢o ma po takej FAMU, ktord vyucuje
marxizmus-leninizmus a podobné nezmysly“. Kvoli otcovi vniitri v sebe som si povedal, Ze to
dokon¢im, a ked’Ze ti spoluziaci podaktori tam prednésali, tak ked’ nakrucali, ma poZiadali,
aby som nejaké predmety viedol za nich. Tak bolo to vel'mi jednoduché. Oni mi zapocitali
vSetko, Co sa len zapocitat’ dalo. Takze som prakticky za dva roky urobil nielen réZiu, ale eSte
aj scenaristiku.

Okrem travenia ¢asu na FAMU ste dokonca zalozZili Ateliér audiovizie na opacnej strane
Ceskej republiky, na Bat'ovej univerzite v Zline. Co bolo hlavnym dovodom, preco ste sa
rozhodli prave pre toto mesto?

Bola to v podstate tiplné nahoda, bolo to podstatne neskor, v 90. rokoch. Ja som najprv zacal
ucit’ na VysSej odbornej Skole v Zline. Nakrucal som vtedy celoveCerny film — Zaciatok
neskorej jesene (1990), jeden z poslednych filmov s Rudolfom Hrusinskym. Z u¢enia som
mal celkom dobry pocit, aj z kontaktu s mladymi 'ud’'mi, ¢ize ono sa to prelinalo — aj som
to¢il, aj som ucil a oslovila ma Batova Univerzita, v tom case eSte iba jedna katedra
marketingu. Tam chceli zalozit’ ateliér audiovizie a oslovili ma, ¢i by som to bol ochotny
urobit’, tak som si naSiel par I'udi, s ktorymi som to zakladal, a bol som za to vel'mi rad, ale
postupom ¢asu sa ukdzalo, Ze je naro¢né dochadzat’, ked’ to chcem robit’ poriadne, tak som po
nejakych troch rokoch odisiel.

Viaceré vase filmy, ¢i uZ Chut’ vody alebo Treti Sarkan, sa zaoberaju Zivotnym
prostredim. Preco ste inklinovali prave k tejto téme?
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Ja som sa pohyboval v takom prostredi. Autorom scenara Chuti vody (1982) bol Eugen Gindl,
ktory spolupracoval na publikécii, ktora sa volala Bratislava nahlas a bola to, da sa povedat’,
ista forma disentu, protestu proti tomu, ¢o sa tu odohravalo. Bolo naro¢né protestovat’ proti
ideolégii ako takej, aj tak by sa to nedalo realizovat. Hl'adali sa teda témy, ktoré by
normalizaciu nejakym spdsobom narasali alebo rozbijali, a ekologia bola vel'mi dobra téma,
pretoze sa nedala len tak zahodit. Ked ¢itam nejaké kritiky k filmu Chut vody, tak je
oznacovany za nad¢asovy, ale v televizii sa nevysielal cely. Asi v polovici vysielania niekedy
0 pol jedenastej v noci zatelefonoval isty pan Pezlar do televizie, vysielanie filmu prerusili a
nakoniec sa dostal do trezoru. Odpremietal sa potom aZ po 89. roku. Co sa tyka filmu Treti
Sarkan (1985), bol zaujimavy tym, Zze som nakrucal film o planéte, ktord zanikla na
ekologickd katastrofu, a vSetky exteriéry boli nakratené v realiach na Slovensku. Ta
ekologicka situacia na Slovensku bola hroznd. Ja som na konci potom pod’akoval vSetkym
chemickym zavodom Juraja Dimitrova a d’al$im, ¢o bol najvac¢si Sok pre schvalovatel'ov a
okamzite ten titulok musel ist’ von z filmu. Vtedaj$i predseda strany na Kolibe mi povedal, ze
mi d’akuje za posledny film, ktory na Kolibe nato¢im. Preslo par dni, neviem, kto to videl, ale
prislo mi pozvanie na velky festival do Berlina vd’aka Tretiemu Sarkanovi, a dokonca do
hlavnej sutaze. V tej chvili sa vSetci otocili. V tej chvili som bol prezentovany ako mlady,
talentovany a neviem ¢o vsetko, a dokonca ma pustili do Berlina, kde film ziskal aj nejaké
okrajové ocenenia, pretoze hlavnu cenu ziskat’ nemohol. Berlinsky festival bol akymsi
mostom medzi Vychodom a Zapadom a na protest konkrétne Pur$a, ktory bol generalnym
riaditelom Ceskoslovenského filmu, sa mu normalna cena udelit nemohla.

Prave Treti Sarkan je jeden z mala slovenskych sci-fi filmov a uz len z toho dovodu je
vhodné ho vnimat’" ako unikat v slovenskej produkcii. Boli ste si pocas natacania
vedomy, Ze prave kvoli takémuto Zanru mozZe ist’ o risk v kontexte nie uplne zvyknutého
publika? Spominate si na nejaké dobové reakcie?

Ja viem, ze to bol risk — ale ja rad riskujem a hl'adam cesty, ktoré st vyzvou. A urobit’ to
Vv Case, ked’ sa v Amerike uz davno takéto filmy nakrtcali, bolo vyzvou. My sme tu nemali
prakticky ni¢, musel som ho nakrutit’ bez technickych moznosti, ale vytvarne. Mal som to
St'astie, ze architekt Anton Kraj¢ovi¢ pochopil zamer a Ze sa spojili aj nejaki sklari v Prahe, a
ze sme vytvorili vlastne také Uplne iné science-fiction, ktoré nebolo zaleZitost'ou trikovou, ale
vizualnou, a myslim si, Ze to bolo celkom presvedc¢ivé. Dostal som sa na festival do Porta, kde
som po prvykrat pocitil, o to znamena uspech. Tam som mal tu cest, ze mi po projekcii
podal ruku Carlos Saura, ¢o pre mia bol obrovsky zazitok. Mal som moZnost' s nim
chviloc¢ku hovorit’. Pochopil som vtedy, Ze t4 téma sa da spracovat’ aj inym spdsobom a zZe
vytvarny smer, ktorym som iSiel ja, zaujal.

Spominate si na nejaké dobové reakcie?

Publicita toho filmu bola trosku tlmena. Prekvapenim pre mia bolo, Ze premiéra filmu na
Slovensku bola bud’ v Seredi alebo v Sali, uz sa nepamatam, ale nie v Bratislave. Niekam sme
cestovali a bolo to tak trocha odsuvané na vedlajsiu kol'aj, aby sa nezdoraznovala ekologicka
téma. Nemal ani vela repriz. O to viac ma prekvapilo, ked’ ma po rokoch a rokoch pozval
fanklub filmu na premietanie. Rozpravali o tom, ako sa vtedy uzasne bali a ako ho prezivali,
aky to bol pre nich velky zazitok. Dnes uz dospeli, vtedy este tinedzeri.

Preco ste sa rozhodli previest’ tvorbu Jozefa Zarnaya do filmovej podoby?

Ja som sa nemohol na Kolibe nejak zvlast’ rozhodovat’. Ako nestranik som mohol samozrejme
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odovzdavat’ svoje scenare, mohol som sa snazit’ svoje predstavy nejak realizovat. Ale vzdy,
ked’ boli vyplaty alebo zalohy, na Kolibe zasadal stranicky vybor. Skoro vSetci tam boli
reziséri, kameramani, a ti rozhodovali o tom, ¢o sa bude nakrucat’ a ¢o nikto nechcel, zostalo
pre niekoho iného. Vtedy som sa dostal k tomuto scenéru, ktory bol Gplne iny, vbbec sa
v fiom nevyskytovala ekologickd téma. Boli to Zarnayove tri knizky prepojené do jedného
pribehu. Pre mia to ale bolo malo, takZze som to celé prepisal s dérazom na ekoldgiu a
planétu, ktora zanikla na ekologicku katastrofu. Ani po tom som uz nemal nejak zvlast’ vel'a
ponuk na dalsie filmy. Myslim si, ze ked’ uz hovorim o filmoch na Kolibe, tak bol jeden
televizny film, Milidnovy chlap (1987), dodnes si myslim, Ze to je jedna z veci, ktoré patria k
tomu najlepSiemu, ¢o som urobil, aaj to malo obdobny osud. Dostal som od lvana
Stadtruckera vel'mi nezaujimavy scenar o Stefanovi Baniovi. Cely pozostaval z inscenécie
odohravajucej sa v jednej kréme, kde rozprava Bani¢ o tom, ako vynasiel padak, vsetci sa mu
smeju, a ked’ odide z krémy, zabudne si tam patentovu listinu a l'udia, ktori ho poc¢uavali, naraz
S uzasom zistia, ze on skutoCne ten padak vynasSiel. Ja som si zacal Studovat’ cely Banicov
zivot, predovsetkym cez histériu padakov. Zistil som, ze ani v jednej knihe ¢i encyklopédii
paradutizmu sa meno Stefan Bani¢ nevyskytuje. Zistil som, ze mal osud typického Slovaka,
ktory T'utoval pilotov, ¢o nemali moZznost sa zachranit, ked’ padlo lietadlo: hned totiz
zahynuli. Jemu vtedy napadlo, ze by mohol vynajst’ nieCo ako zachrannu suknu, ktord sa
okolo pésa dala zopnat’ hrubym remetiom. Na filom boli kovové trubky, ktoré sa zatiahnutim
za Snurku otvarali pomocou dynamitu. Vystrelit' padak bolo jednoducho dobrodruzstvo, a to
sa mi pacilo.

Najvidsiu éru hranych filmov ste zazili eSte pred padom rezimu. V poslednych rokoch sa
venujete najma dokumentarnym relaciam ako Zlata lyra (2016) ¢i novSiemu prirastku
Slovenskej televizie Bratislavské pondelky (2021). Aké st vasSe skiusenosti a pristup pri
natac¢ani dokumentarnych a hranych filmov? Preferujete jeden pred druhym?

Tuto otazku si kladiem ¢asto: chcem radSej nakrcat’ dokumentarne filmy alebo hrané? Keby
som mal uprimne odpovedat, tak citim, Ze mdm co povedat’ hranym filmom a eSte stale to
nevzdavam. Pocitujem dlh voci otcovi, o ktorom mém roky napisany scenar. O osudoch,
ktoré prezil. Vola sa Harmonika, uz bol niekol’kokrat zaradeny do vyroby, ale nebolo dost’
penazi, nikdy sa nezrealizoval. Mam niekol'ko scenarov, ktoré som este napisal na Skole, ale
boli tak protistatne, Ze sa vtedy nedali nakritit. Dnes uz by to Slo, ale si tematicky pasé. Je
viac hranych filmov, ktoré by som réd robil, ale predsa len musim z niecoho zit’, musim nieco
robit’, takze dokumentarny film je pre mma spdsob ,,0bzivy“, hovorim to na rovinu, ale
sucasne je to aj vec, ktort mam rad. A ked’ hovorim konkrétne o tej Bratislavskej lyre, bola
pre mna moZnostou hovorit’ o obdobi, ktoré akoby preslo od socialistickych zaciatkov cez
celé obdobie normalizacie az do rokov po 1989. Hovorilo sa tomu, Ze to bol ostrov pozitivnej
deviacie, Ze to bol ostrov slobody vo vtedajSom neslobodnom svete. Zaujimal ma dobovy
kontext, osudy spevakov, spdsoby, ako sa sem napriklad dostala Sandie Shaw alebo iné
skupiny. Cyklus je spojeny s osobou DeZza Hoffmanna, ktory sem vlastne priviedol tie vel'ké
hviezdy. Mal som moznost’ vycestovat’ za nimi do zahrani¢ia, v Londyne som sa rozpraval
prave so Sandie Shaw. Dokumentarny film je pre mna dobrodruzstvo poznania. Je to trocha
klisé veta, ale je to tak: ked ho robite s tym, Ze sa chcete nieco dozvediet a odovzdat
divakovi nové informacie, o ktorych tiez nevedel, chcete preniknit’ do zakulisia a spravit’ to
dobre, tak potom je to krasna praca. Na Bratislavskych pondelkoch som vyrastal. Znamenali
pre mna sustredenie a d4 sa povedat’ obrovsky heroicky vykon osobnosti, o ktorych som bol
presvedCeny, Ze na ne nesmieme zabudnut: dramaturgov Daniela Michaelliho, Mariana
Puobi$a, maskéra Juraja Steinera, kostyméra Milana Corbu, to je mnoZstvo mien, ktoré by
som teraz mohol zo seba chrlit’, vSetci, ktori sa na tom celom podiel’ali. Hovoril som si, Ze to
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je obrovsky kus prace. Je to 1380 inscenacii od vzniku, ked’ zac¢inal Janko Roha¢ jednou
z prvych inscendcii, az po tie posledné po 89. — pripadalo mi, Ze to zapadne nickam do
zabudnutia, Ze je treba o tom urobit’ film. Nevidel som vSetkych 1300 z nich, niektoré som
vynechal, pretoze tam boli aj tie socialistické nezmysly, tak na tie som sa ani moc nepozeral,
ale videl som vel'a dobrych inscendcii, a predovsetkym som sa presvedcil o tom, Ze sme mali
mimoriadne kvalitn( hereckd generaciu. Spomeniem jediného — Ivana Mistrika. Jeho som si
vS§imal v kazdej polohe, aj ked bol iba na platne a nehral, tak som citil, ze je stale tou
postavou, Ze tam je, ze proste vie, kym je, preCo tam je. S relativne minimalistickymi
vyrazovymi prostriedkami v jeho postave vedel povedat’ skoro vsetko.

Okrem tychto projektov ste spolupracovali aj na spravodajskom tyZdenniku 7yZderi vo
filme (1945 — 1982). Aké témy vés oslovovali najviac?

Tyzden vo filme — to bola pravidelnd cesta na letisko, natoCit’ objimania a bozkdvania
predstavitel'ov, ktori prilietali a odlietali, Co ma samozrejme nebavilo. Mna bavilo leto: prislo
a ja som natocil cely televizny tyzdennik o tom, ako su tam baby v plavkéach na kapalisku na
Tehelnom poli, k tomu som pridal krdsnu muziku a dostal som strasne vynadané, Ze je to
malo angazované. Potom som mal problémy s tym, Ze som nerobil komentar. Vzdy som
rafinovane nechal hovorit’ Colotku, Lenarta alebo inych predstavitelov vtedajsej politickej
moci. Ked sa ma pytali, preCo tam nie je komentar, odpovedal som, ze predsa nemdzem
povedat’ viac ako nejaky predstavitel UV KSC. Nastastie si ma viak vyziadali do Stidia
kratkych filmov, tak som ztade vcas odiSiel. Musim vSak povedat, ze sklisenost SO
Spravodajom nel'utujem, pretoze tam boli aj nadherné nepolitické témy.

Pri niektorych filmoch ste spolupracovali aj na scenaroch, pri inych ste zasa boli iba na
rezisérskej pozicii. Aky medzitym citite rozdiel?

Ja si neviem predstavit, ze by som bud’ neparticipoval na scenéri od jeho vzniku, alebo zeby
som si ho potom nejako neprispdsobil. Samozrejme, Alta Vasova a Treti Sarkan — bol do istej
miery suboj nds dvoch, ale prinieslo to pozitivny vysledok. Nebola presvedcend, Ze prave
ekologia tam patri, Ze mame byt tictivej§i vo¢i Zarnayovi a tak d’alej. Vacsinou som radsej,
ked’ do toho mozem vstupit’ aj literarne, ale nepovazujem sa za tak dobrého, aby som napisal
scenar sam. Samozrejme, v dokumentarnych filmoch, ktoré robim, radd piSem scenar
kompletne sdm, pretoze mam viziu od zac¢iatku a hPadam kI'a¢, ako k filmu pristupovat’. To je
pre mna krasne obdobie, ked’ ten film hladdm, eSte kym nenakriacam, kym hladam v
stvislostiach. Casom teraz uz neviem postdit’, ale mal som problémy s dialdgmi — ostatne tak
ako cely slovensky film. Mal som umelé dialogy, napisat’ vel'mi dobry dialog, to je obrovska
Skola.

PodPa ¢oho ste si vyberali tvorcov, s ktorymi mate na konte viacero spoluprac?

Rad som nakrical s kameramanom Janom DuriSom (Najstarsi zo vsetkych vrabcov, 1980),
s Vladom Hollosom (Chut vody). Co sa tyka hercov, vyberal som typovo. Mal som vsak rad
Vlada Miillera, Milku Végaryovu. Pracoval som aj s Milanom Corbom: vedel som, Ze do tych
kostymov je schopny dat’ viac nez ja, aj ked’ si precita iba scenar, vedel postavam dat’ nieCo,
¢o potom nemusel nahradzat’ dialog.

Sice ste odisli z jadrovej fyziky, stale ste knej vSak mali blizko. Sved¢i o tom aj
dokument Generace 60 (2010), v ktorom sa venujete prave absolventom Priemyselnej
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Skoly jadrovej techniky v Prahe. Preco ste sa rozhodli vratit’ sa spit’ k tejto oblasti
aspon prostrednictvom filmu?

Generécia 60 bola tak trochu poziadavka. Da sa povedat’, Ze Cast’ tych absolventov jadrovej
fyziky sa dnes pohybuje v takejto podnikatel'skej sfére, takze mali zaujem o to, aby aspon o
par Tud’och vznikol dokument, ktory by vypovedal o ich osudoch. Jedna z nich je napriklad
eSte dodnes poradkyna Amerického senatu pre energetiku. Nie si to malé osobnosti, su
rozptyleni po svete. Ja som dostal tiito ponuku, ze budem mat’ moznost’ cestovat, Ze to bude
hradit’ producent, ktory je vlastne tiez absolventom Skoly. Tak to bola taka pocta Skole, neslo
o divacky film.

Nie ste iba reZisérom — vo filme Marka Skopa Eva Nova (2015) ste sa dostali aj na
herecku poziciu. Aky bol pocit byt’ zrazu na tej ,,druhej strane*?

Ja som sa toho straine bal. Mal som pocit, Ze to bude hrozné. Nastastie ma Marko Skop hned’
V prvom zabere umiestnil chrbtom ku kamere, takze som bol celkom spokojny. Bavil som sa
pri nejakom barovom pulte s kolegami. Ale teraz vdzne. Ja som tuzil byt hercom — to sa teraz
prizndvam verejne, eSte som to asi nahlas nepovedal. Ale pochopil som, Ze nemam taku vizaz,
aby som bol hercom.

Aj napriek bohatej kariére v oblasti filmovej tvorby je v§ak azda najva¢§im mil’nikom
vznik festivalu Art Film Fest. Ste oznacovany za ,oOtca zakladatePa® aaZ do
prestahovania festivalu z Trencianskych Teplic do KoSic ste zastavali post riaditel’a.
Skuto¢ny vznik festivalu obklopuje mnoZstvo mytov — je za nimi aj nejaka pravdiva
historka?

Nerad by som povedal ten dovod, pretoze nebol iba jeden. Tie myty st pochopitel'ne, Ze sme
vysli s Bozidarou Turzonovovou z kina po priSernom filme, kde boli samé vrazdy a nasilie.
Boli sme vtedy v Karlovych Varoch, znechuteni sme si sadli na pivo a povedali sme si, Ze
takéto filmy nechceme vidiet, urobme si svoj festival. My sme na tom pive sice boli, ale
okrem toho uz bol 92. rok, ked’ sa schyl'ovalo k rozdeleniu Ceskoslovenska, ked’ sa prestali
vyrabat’ filmy. Ja som roky predtym zastupoval Ceskoslovensko v réznych institiciach ako
Eureka Audiovisuel alebo FERA (Federacia eurdpskych filmovych rezisérov), spolocne
s Jaromilom JireSom som cestovdval do zahraniia, na zdpad. Ja som chcel, aby to bol
medzinarodny festival a aby mal nie nulty ro¢nik, ale 1., pretoze podl'a mna nema zmysel
zaCinat’ od nuly. Vtedy boli eSte aj tivahy, aby to bolo biendle: hovoril som vsak, Ze je to
nezmysel, pretoZe sa nail rychlo zabudne a 0 dva roky budeme zacinat’ znovu. Nerobil som to
sam, bol tam Vlado Stric, Bozidara Turzonovova, Miro Ulman a dal§i. Pre miia bolo
podstatné najst podobu festivalu, ktord by ho odliSovala od ostatnych. Relevantnych
festivalov je na svete priblizne dvetisic. Samozrejme sme sa nijakym sposobom nemohli
vyrovnat’ festivalom ako Berlinale, Cannes ¢i najstar§Sim Benatkam, ale chcel som néjst’ nieco,
¢o by ho ,,zjedinecnilo*. VSade sa udel'uju ceny za najlepsi herecky vykon, zlaté¢ kamery za
prinos do svetovej alebo eurdpskej kinematografie. Pre mna bola zaujimava, $pecificky, cena
Hercova misia. Definovat’ herca, Ze on je ten ¢lovek, ktory prenasa myslienky scenaristu,
reziséra a vobec autorov filmu, sprostredkovava ich divakovi, tak tato idea, Ze herci sU svojim
sposobom akysi ,,misionari®, sa im vel'mi zapacila. Definicia ceny Hercova misia je, ze ide
0 ¢loveka, ktory ovplyvnil myslenie, zivotné hodnoty a Zivotny $tyl celej generacie. A taktiez
sme mali Most slavy, ktory vlastne mostom nikdy nebol. Dosky, ktoré sme umiestnili na
zabradlie, postupne pribudali: ked’ tam bol prvy Franco Nero, tak mi samozrejme kazdy
hovoril, Ze: ,,Tu kon¢ime, vie§ si predstavit, Ze by priSiel eSte niekto iny?* Ja som si



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

samozrejme povedal, ze musime pokracovat, anakoniec sa mi to aj podarilo: Gina
Lollobrigida, Sophia Loren, Jean-Paul Belmondo a iné velké osobnosti. Kazdy z tych hercov
bol pre mna obrovskym profesionalnym prinosom: mat’ moznost s nimi hovorit' o ich
profesii, sledovat’ ich pri praci, pretoze aj ten akt preberania a odovzdavania ceny povazovali
za svoj profesionalny vykon, za svoju pracu, bolo ¢osi tZzasné.

Ako ste uz spomenuli, Art Film Fest navstivilo mnoZstvo hercov svetového formatu —
nechybali ani Catherine Deneuve ¢i Jeremy Irons. Aké nirocné je presvedcit’ takéto
hviezdy, aby prisli k nam na Slovensko?

Zakladom je korektnost’, seri6znost’, osobné¢ jednanie a spolahlivost. Ako priklad m6zem
povedat’, ze som dlho tizil po tom, aby tu bola Bergmanova herecka Liv Ullmannova, a bolo
to vel'mi narocné. Ked sa mi podarilo s fiou spojit, dostal som odpoved: ,,Prid do
Haugesundu v Norsku na stretnutie eurdpskych filmovych rezisérov, tam sa mozZeme
dohodnut’.* Ja som tam z prostriedkov, ktoré sme mali, odletel a na takom vylete lod’ou som
jej rozpraval, preco je ten festival dolezity: pretoze sme mala krajina, kde vznika malo filmov,
ze kazda osobnost’, ktora sem pride, pomdze slovenskej kinematografii a europskemu filmu.
Ona to pochopila. Nesl'ubovali sme vel'ké peniaze, pretoze sme ich, samozrejme, nemali,
jednoducho $lo iba o pravdu: Ze je to pre nds doleZité a ze aj tu na Slovensku maju svojich
divékov.

Ako €lovek vo veducej funkcii ste mali na starosti nielen lidkanie znamych tvari, ale aj
organizaciu ¢i realizaciu celého festivalu z hl’adiska financovania. Bolo so stiupajicim
vekom akcie jednoduchSie ziskavat’ sponzorov alebo sa tiato oblast’ udrziavala stale na
podobnej Urovni?

Ja som vtedy hovorieval, Ze mame rozpocet minimalny, dostacujuci a zUfaly. Nikdy sme ho
nemali taky vel’ky, aby bolo mesto citit’ festivalom tak ako napriklad Karlove Vary. Mali sme
vsak vyhodu, Ze sa nam podarilo presved¢it’ v prvej faze Slovnaft ako generélneho partnera.
Nebyt’ pochopenia Slovnaftu a toho, Ze bol vyse 10 rokov generalnym partnerom, festival by
nemal vzostupnl tendenciu. Neskor sa ukdzalo, ze Slovnaft bol v siiboji s MOL, ktory uz
nebol ochotny festival podporovat’, takze vtedy doslo k zmene. Kvoli tomu som poziadal
neskor Milana Lasicu o to, aby sa stal prezidentom festivalu s predstavou, ze ako osobnost’
ziska bez problémov prostriedky. Ukazalo sa, Ze Milan Lasica tam mo6Ze byt iba s istym
Janom Kovacikom z Forzy. Ona do toho investovala svoje peniaze, vzkriesila festival. Roky
S Forzou boli celkom dobré, ale potom boli peniaze opit problémom. Ukazalo sa, Ze
korupciou sa da na Slovensku vyriesit' vSetko. A ked’ KoSice ako Europske hlavné mesto
kultary dostali pomerne vel'ké peniaze a potrebovali ich pokryt, nie barmi a reStauraciami ¢i
penziéonmi, dohodol sa vtedajsi primator KoSic s na§im generdlnym manazérom festivalu, Ze
sa festival prestahuje tam. Ja som samozrejme dostal ponuku, aby som tam iSiel. Rozhodol
som sa, ze v ziadnom pripade: festival patri do kapel'ného mesta, vznikol tam, ma unikatnu
atmosféru rodinného festivalu, ma pomerne slu$nt eurdpsku prestiz. Tak som sa rozhodol, Ze
nepdjdem do Kosic v Ziadnom pripade.

Hoci ste sa narodili v Bratislave aZili v Prahe, uz dlhé roky byvate v Trencianskych
Tepliciach. Zamilovali ste si menSie mesto viac neZ ruchy vel’komesta ¢i ide
0 emocionalnu naviazanost’ v stvislosti s pévodnou lokalitou festivalu?

Nie je to kvoli festivalu. Ja mam Trencianske Teplice rad, cheel som odist’ z Bratislavy kvoli
tomu, aby som sa mohol viac zamerat’ na pracu, ktort robim. V Bratislave som travil ¢as v
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autach a aj mnohych zbytocnych kaviarnach a podobnych reStauraénych zariadeniach.
Samozrejme, ze mi chyba kultira, ze obCas dochadzam. Mam ale jeden argument: festival
som robil tak trochu kvoli otcovi a mame, obidvaja zili a dozili svoj zivot prave v
Trencianskych Tepliciach, tak to bol Ciastocne aj moj dar pre nich. To, Ze som sa tam neskor
prestahoval, bolo mozno preto, ze prostredie tych kupelov sa ned4 ani popisat, ani to, ¢o
dava ¢loveku moznost’ denne prechadzky v lese. Citim sa tam dobre a myslim si, ze dnes, ked’
mozeme byt v kontakte prostrednictvom mailov, vSetky filmy si tak ¢i tak preposielame, tak
som rad, Ze sa da spolupracovat’ takto na dial’ku, a som rad, ze som tam.

Organizujete si aj vlastni ,,obrodu® Art Film Festu. Co je jeho zameranim a ako zatial’
funguje?

Vel'mi nam pomohol covid. Pomohol nam v tom, ze mame akusi vyhovorku. Nemusim vd’aka
tomu hovorit' o KoSiciach, lebo to bola jednoducho celosvetova ,,pauza®. Islo mi o to, aby
sme nestratili kontinuitu, hl'adal som I'udi, ktori s mi blizki a 0 ktorych som vedel, ze by
prisli na ten festival, robil som ho vo vel'mi skromnych podmienkach. Bolo to také vikendové
podujatie, pred rokom, s ocenenou Martou KubiSovou, pretoze cena Hercova misia sa v
Trencianskych Tepliciach zmenila na Artist Mission, ¢ize Umelcova misia, zostava. Tento rok
som tam pozval Véclava Neckara a Vicu Kerekes, aby to bolo tieZ ozvlaStnené mladou
hereckou tvarou. A kam to smeruje? Ciel’ je krok za krokom vratit sa do podoby toho
eurdpskeho festivalu. Nechcem to uplne prezradzat’, pretoze stale pracujem na koncepcii, ale
smerujem k tomu, aby sa v Tren¢ianskych Tepliciach vybudovala takzvana ,,art residence®,
aby to bolo miesto, kam chodia spisovatelia z celej Eur6py pisat, hudobnici komponovat
muziku, reziséri, ked’ pripravuju film, kam si pridu odpoéinut’ po nakrucani. Tieto miesta sU
po Eurdpe, napriklad Villa Visconti v Taliansku, a myslim si, ze tie Teplice maju vSetky
predpoklady na to, aby tam vznikla, a predovsetkym je tam pridand hodnota ktipel'ov. Tak by
som rad docielil, aby sa opat’ meno Trencianske Teplice dostalo do povedomia europskej,
filmarskej alebo kultdrnej verejnosti.

Prednedavnom ste nejaky cas stravili aj na Ukrajine. Vedeli by ste o svojom novom
dokumentarnom projekte povedat’ viac?

Dostal som ponuku nakrutit dokumentarny film o charitativnej organizacii Usmev ako dar,
ktord vybudovala v ukrajinskom mestecku Seredné domov pre deti z Mariupola. Cielom je,
aby tieto deti mali ndhradnych rodicov, aby neboli umiestnené do réznych ustavov, nedajboze
unasané do Ruska, ale aby boli vychovavané v nahradnych rodinach, pretoze ich potrebujd. Ja
som tam vtedy nakrutil kratku sekvenciu, ale mal som moZnost’ pocitit’ to na vlastnej kozi, ¢o
to je zit' v krajine, v ktorej je vojna. Sice je mozno vzdialend, ale v skutocnosti je vSade,
pocitujete ju v tvari kazdého c¢loveka, kazdého dietata, s ktorymi prichadzate do kontaktu.
Neskor som dostal ponuku nakrutit dokumentarny film o detoch z Mariupol’a, a ked’ze som
videl tie deti a mal som mozZnost’ s nimi hovorit’ a citil som, aké su, videl som ich tazké
osudy, prijal som to. Cela Ukrajina nebezpe¢ne prichadza o genofond. Film sa dokoncuje a
nadobuda iny tvar, inu podobu.

Co d’alSie vas v budiicnosti este ¢aka?
Teraz som dokon¢il portrét Magdy Vasaryovej, moznoze ma Cakaji eSte d’alSie projekty tohto
typu. Ra&d pracujem aj na GEN (Galéria elity naroda, od 1993), d’alej pracujem na kratkom

dokumente o umeleckom maskeérovi Jurajovi Steinerovi. Mam rad takéto kratke filmy, jednak
to je obrovska vyzva, vlozit' do 15 minut filmu esenciu toho ¢loveka, vystihnat’ ho a ukazat,
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kym je dnes, a ja mam vyzvy rad. Taktiez je vSak obohacujuce tocit’ o UspeSnych
a inSpirativnych I'ud’och. Samozrejme, vratim sa eSte k svojim festivalovym povinnostiam.
Rad by som obnovil pracu na hranych filmoch, keby sa to podarilo. Okrem toho mam v
pocita¢i napisanych niekolko stoviek stran knih — Mosty sldvy o stretnutiach s hercami
v Trencianskych Tepliciach, knihu o svojom otcovi a d’alSie. Pokial' nenataCam, tak piSem,
zatial’ som ale este ni¢ nevydal. Hovorim si, Ze na to mam eSte ¢as, kym vladzem chodit’, tak
budem radsej nakrtcat’, a pisat’ budem potom, ked’ uz budem niekde musiet’ iba posedavat’.

AKk by ste mali zhrnut’ svoje dlhorocné skiisenosti vo filmovom priemysle, aké by ste dali
rady mladym zacinajicim Studentom filmu?

Zacnem od konca — festival ako taky je ve'mi naro¢na profesia. Ma svoje zakonitosti,
tajomstva, ale predovsetkym je to vel'mi narocna praca a je zalozena na funkénom time, ktory
vie spolupracovat. Musite vediet, o ¢o vam presne ide — a nielen o to, ze sa niekto bude
prechadzat po cervenom koberci. MoZzno sa necitim povolany k tomu, aby som nejakym
sposobom svoje skusenosti odovzdaval, ale mézem povedat’, ze ¢im viac prace je vlozenej do
priprav, tym viac to otvara moznosti pri samotnej realizécii. Ja som nikdy nemal rad pocit, Ze
prichddzam na pl'ac a nemam presne predstavu, ¢o budem nakrucat. Viem, ze mézem prist’ s
istou predstavou, moézem prist’ aj s vel'mi konkrétnou, ale to miesto ma inSpiruje k nieComu
inému, CiZze viem, Ze sa da improvizovat, zareagovat' na to, ¢o vyplyva z atmosféry
nakricania, ¢o do toho déva herec, kolegovia. PredovSetkym je treba si uvedomit, ze je to
skuto¢ne praca timu. Je potrebné najst’ si toho, s kym si rozumiem. S kym chcem a budem rad
robit), to je zaruka dobrého vysledku, ale aj jeho podmienka. Film je vaSeil a na tej praci sa to
musi prejavit’.
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