ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Zverejnenie ktorejkol'vek Casti textu je mozné len s uvedenim zdroja:
Online lexikdn slovenskych filmovych tvorcov, www.ftf.vsmu.sk

EUGEN SINKO

(30. 7. 1934, Bratislava — 24. 9. 2014, Pezinok) Slovensky rezisér a dokumentarista. Studoval
na Skole umeleckého priemyslu v Bratislave a v rokoch 1959 — 1963 réziu na prazskej
FAMU. V obdobi 1957 — 1960 pracoval ako asistent S. Uhra, ¢ M. Hollého. Po absolutériu
nakriical dokumentarne, osvetové, instruktazne, skolské i propagacné filmy, napr. Slnovrat
(1963), Posledna plavba, Etuda (1964), Piesok do oci, Dar (1967), Karol Skiipsky (1968),
Malované uhlim (1972), Vatry na Dunaji (1974). Kratky hrany film Symetrala (1969),
odvazna alegoéria na taZivost doby po okupdcii, putoval na desatrocia do trezoru. Je
rezisérom niekol’kych hranych televiznych filmov pre deti (Dukét z rozpravky, 1968) i
dospelych (Smrt Pavia Duchaja, 1968, podl'a novely Mila Urbana Staroba; Brat, 1970, podl'a
novely Frantiska Svantnera).

SKOLSKY ROK: 2010/2011

ROZHOVOR ZAZNAMENALA A PREPISALA: Tina Rusnakova
PEDAGOGICKE VEDENIE: Eva Filova, Zuzana MojZiova
Rozhovor sa uskuto¢nil pisomnou formou.


http://www.ftf.vsmu.sk/

ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Pri patrani po vasej minulosti som nasla len malo informacii. Prezrad’te nie¢o o vaSom
detstve a mladosti — chlapcenské roky ste prezili za Slovenského Statu.

Narodil som sa v rodine nezamestnaného stolara a domovnicky, v Case krizy v 30. rokoch
(1934) v Bratislave. Teda mal som pre neskorSich vladcov za socializmu vyborny kadrovy
profil — ¢o sa ukazalo ako omyl z mojej strany.

Ako si spominate na povojnové a 50. roky?

Slovensky §tat som prezil — doslova prezil — v Tatrach, v Dolnom Smokovci v Ustave pre TBC
deti; a to plné Styri roky! Tam som si uz ako 7-11-ro¢ny zamiloval knizky. Ved’ iné tam ani
nebolo pre leziacich detskych pacientov. (Po 20 rokoch pri kontrole TBC mi jeden primar
povedal: ,,Kto prezil ako dieta TBC bez penicilinu, ten prezije aj komunizmus.” Tak sa aj
stalo.)

Co vas priviedlo k filmu? Preo ste sa rozhodli venovat’ dokumentarnej tvorbe?

V roku 1952 — este ako $tudenti Skoly umeleckého priemyslu — sme mali amatérsku filmov
kameru. Spolu so spoluziakom Ivanom Baladom sme sa pokusali nakratit’ (t4 trafalost!)
babkovy animovany film. Na tuto Skolu potom prisli J. Jakubisko a E. Havetta. S tymi sme sa
neskor stretli na FAMU v Prahe. Na strednej Skole umeleckého priemyslu v Bratislave som sa
stretol aj Jurajom Sajmovi¢om a Jurajom Herzom. Bola to vyborné $kola; z odboru fotografie
som bol potom ihned prijaty do Studia spravodajskych a dokumentarnych filmov ako asistent
kamery. Rychlo som postipil za strihaca kratkych filmov (malokto doteraz vie, aku funkciu
ma strih v dokumentarnom filme) a odrazu som dostal vypoved’. Nazrel som do Certovej
kuchyne socialistickej propagandy a potom zistili, ze nie som v nomenklatire KSS.

Prijali ma ako fotografa a kinooperatora (kameramana na 16 mm film + 3/16mm filmy o
prirode) do Slovenského pamiatkového Ustavu. Tam bolo ozajstné intelektudlne prostredie!
Odtial’ ma vzali na 2 roky na zakladnt vojenskl sluzbu (napriek mdjmu slabému vzrastu po
detskej TBC). Po vojen¢ine ma prijali ako strihaca do Studia Umeleckého dokumentarneho
filmu.

V rokoch 1957 — 1960, ked’ sa v Umeleckom dokumentarnom filme zi3li S. Uher, M. Holly,
dramaturg Miro Horndk, riaditel’ Jan Beer a ja ako striha¢ a asistent rézie, vSetci sme boli
posadnuti romantickymi baladami filmov Cerveny balénik, Biela hriva francuzskeho autora a
reziséra Lamorissea a viac-menej sme iba diskutovali. Ale vtedy vznikli pozoruhodné kratke
Stylizované dokumentérne filmy — pokial’ v roku 1961 tato tendenciu razne nezlikvidovali. A
tvrdo! To uz som bol v Prahe na FAMU a tam som bol v prude inych tendencii. Ale na roky
57 az 59 mam tie najkrajSie spomienky; v tvorivom ovzdusi Kratkeho filmu sa zrodilo vela
myslienok; aj niekol’ko peknych filmov.

V roku 1959 som bol prijaty na FAMU v Prahe ako riadny poslucha¢ katedry rézie (1959 —
1963).

Co bolo podnetom pre vznik snimky Fragment Drevena dedina podlPa Heckovho
romanu? Je to film, ktory sa vo vasej filmografii uvddza ako prvy. Spolupracovali ste
predtym este na nejakych inych projektoch?

Fragment Drevena dedina (ide o variant nazvu, oficialny nazov znie Drevena dedina —
vynatky z filmu reziséra A. Lettricha Drevena dedina podla romanu Fr. Hecku lauredta st.
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ceny — pozn. red.) mi ponukli Uéebné pomocky n. p. ako oZivenie literatiry pre Studentov
strednych §kol. Robil som ho cez prazdniny tusim v roku 1961.

Film SInovrat portrétuje Zivot slovenskej dediny. Je to vel’'mi poeticky film zachytavajici
spétost’ ¢loveka s prirodou. Je tento motiv nie¢im, k comu mate blizko?

Film Slnovrat bol mojim absolventskym filmom pre FAMU — vyrobeny v Stadiu kratkych
filmov v Bratislave. Ako dospievajuci mladenec som chodieval prazdninovat’ k pribuznym na
juzné Slovensko; vedel som o neochote rol'nikov voci kolektivizacii — a nekone¢nd rovina
juzného Slovenska je mimoriadne obrazovo atraktivna — az mysticka.

Bola to aj prva spolupraca s kameramanom Jozefom Grussmannom, s ktorym ste
neskor nakricali mnoho d’alSich filmov. Ako si na tito spolupracu spominate?

Bol to moj prvy uspech. Kameramana Grussmanna som poznal ako Carodejnika atmosféry
¢iernobieleho filmu.

K vidieckemu prostrediu sa opiat’ vraciate vo filme Piesok do oc& o konflikte dvoch
generacii na dedine. Tu spolupracujete s dal§im vyznamnym kameramanom
Alexandrom Strelingerom. Aké boli okolnosti vzniku tohto diela a bola spolupréaca so
Strelingerom vyrazne odliSna od spoluprace s Grussmannom?

Pre film Piesok do o¢i som si vybral Alexandra Strelingera ako ¢loveka so Sirokym spektrom
intelektualnych zaujmov (¢o nebolo obvyklé u kameramanov) a jeho rychle chapanie potreby
dramatiky kazdého jednotlivého zaberu filmu. Je to vel'mi citlivy a hlboko mysliaci ¢lovek!

Na Piesok do o¢i mam tie najzvlastnejSie spomienky: dotlacit’ taku romantickt poviedku az
do realizdcie vyzadovalo nesmierne usilie. V c¢ase nutenej kolektivizacie bola takato
nezmyselna fikcia individualnej snahy jedného starca pre vedenie nepochopitel'na! Ale film sa
pacil najmi filmarom (aj na zahrani¢nych festivaloch). Vzapiati mi dramaturgia Televiznej
hranej tvorby (P. Balgha, A. VaSova) ponukla adaptaciu poviedky M. Urbana Smrt’ Pavla
Duchaja. To mi sedelo. Urban mi bol blizky.

Vo vicésine vasich filmov ste boli tvorcom nametu, scenara a reZisérom zarovein. Akym
spbsobom ste si vyberali ndmety? Existoval nejaky balik povinnych tém, z ktorych si
bolo nutné vyberat’?

Kratky film nemal nijakych scenéristov. Bolo zvykom, ze kazdy rezisér prisiel s vlastnym
nametom. A pritom boli aj povinnosti vo¢i Molochovi propagandy — vnutené témy; ale tymto
som vedel — az na niekol’ko vynimiek — unikat’.

Nakol'ko odliSny pristup si vyZadovala priaca na inStruktiZnom, Skolskom alebo
reportaznom filme?

Skolské a instruktazne filmy boli pre mia vitanym oddychom — a koniec-koncov aj chlebom.
Nemam preco sa za ne hanbit. Kratky film bol ekonomicky zavislym voci 1. politickym
objednavkam (uréované tematickym planom od UV KSS), 2. objednavkam od rdznych
ministerstiev, 3. na vlastnu tvorbu boli dotacie viac-menej zo ,,zbytkovych rozpoctov* a
kazdy rezisér mal zmluvna povinnost prijat’ akukol'vek tému. Dalo sa vSak trochu kl'uckovat’
S pomocou dramaturgov...
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Pristup k objednavkovym filmom musel byt profesionalne totozny ako pristup k vlastnej
tvorbe. To je predsa zaklad profesionality! (R. Flaherty robil filmy vyluéne na objednavky
vel’kych konzorcii a monopolov.)

Ako ste osobne vnimali rok 1968, obdobie prazskej jari, Dubéekov vzostup a pad,
okupaciu vojskami VarSavskej zmluvy a nasledni normaliziciu spoloc¢nosti? Akym
sposobom tato udalost’ zasiahla do vasej tvorby a Zivota?

Invazia v auguste roku 1968 ma zastihla pri priprave a pri nakrucani filmovej rozpravky
Dukat z rozpravky. Bolo to nesmierne tazké v tej atmosfére nakracat. Film je umeleckym
fiaskom. Takisto televizny hrany film Brat z obdobia hned” po okupacii nesie znaky
roztrieStenosti. Uz len volat’ hercov z Prahy, Ostravy, KoSic a Martina bolo neuvazené v tej
dobe. Takisto moralka spolupracovnikov v §tabe bola nani¢. Film nema rytmus a je herecky
nevyladeny. Musel som dodrZat’ televiznu montaz. Skoda.

Stretali ste sa s reStriktivnymi opatreniami a cenzurou? PraZska jar priniesla kratke
obdobie bez cenzlry, potom cenzura oficidlne neexistovala, ale fungovala na béaze
autocenzury a kontroly zhora. Mohli by ste charakterizovat’ mechanizmus cenziry v tej
dobe?

Cenzura a autocenzura boli vzdy — od gotiky az po dneSok. Patri to k umeniu — ak ide o
umenie.

Aké postihy nasledovali, ak film nevyhovoval? Ako tato situacia ovplyvnila vyber
projektov, na ktorych ste v tej dobe pracovali?

Postihy rezimu boli: zastavenie ¢innosti, preradenie do inych funkcii a aj platové. Najhorsia
cenzura bola od niektorych nasich vlastnych riaditel’'ov.

Ako ste vnimali vyrobu zakazkovych filmov ako napriklad Karol Skiipsky pre
Ceskoslovensku televiziu alebo 70 rokov Vyskumného Ustavu lesného hospodarstva pre
VULH Zvolen?

Film o K. Skfipskom som robil s radostou: jeho filmy som vzdy obdivoval! Film pre
Vyskumny ustav lesného hospodarstva vo Zvolene bol pre mfa oddychom v krasnej
slovenskej prirode.

Docitala som sa, Ze va§ dokument Symetrala bol v ¢ase svojho vzniku zakazany. Je to
jediné z vasSich diel, ktoré nebolo schvalené? Aky bol dovod zakazu?

Film Symetrala bol 20 rokov — az do roku 1989 — v trezore. Tato oby¢ajna ,,prihoda zo zivota
socialistického umelca® vel'mi poburila vedenie a trpel som pre to az do konca existencie
Slovenskej filmovej tvorby.

V rokoch 1970 — 1975 vzniklo pomerne vePa dokumentarnych filmov o umeni. V ramci
rozvrstvenia zanru nad’alej pretrvavala linia zobrazovania insitného umenia, ktora sa
zrodila v druhej polovici 60. rokov. Aj vy ste do nej prispeli filmom Mal’ované uhlim.
Ako si spominate na vyrobu tohto dokumentarneho filmu?

Film Malované uhlim bol filmom mojho srdca — sam sa az doteraz venujem insitnému
maliarstvu!
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Film Clovek z DAVu vznikal ako objednavka UV KSS — ale prave tam som musel 8 raz
prerabat’ scenar! L. Novomestské¢ho som mal rad ako basnika od Skolskych rokov. Este som
ho s kamerou zastihol zivého (vzapiti skonal) v lieCebni UV KSS na Zeleznej studnicke.

Ako dokumentarista ste isto vel’akrat museli robit’ rozhovory s Pud’mi, ¢o nie je vzdy
jednoduché. Co vam pomahalo dostat’ sa do sveta a porozumiet’ posolstvu protagonistov
vo vaSich dokumentoch?

7ivé rozhovory pred kamerou — tzv. ,hovoriace hlavy“ — som nenavidel! Pretoze doteraz
vidim, ze NIKTO pred magickou kamerou nie je schopny povedat’ pravdu. Ani teraz!

V niektorych z vaSich filmov sa objavuje aj satira ako akysi odPah¢ujuci prvok.
Napriklad v osvetovom filme Recept na peknu postavu ste spolupracovali s Juliusom
Satinskym. Zvolili ste ho pre tento film prave pre jeho komickost’? Ako si spominate na
spolupracu s nim?

S Julom Satinskym sme sa spoznali ako miniStranti v r. 1950 — 53 v Kostole sv. Ladislava na
Spitalskej ulici. Vedeli sme si pri nakriicani ,,ist po ruke“. Bol to na realizaciu dost’ narony
film, ale cely $tab sme ho robili s radostou. (Dvaja ministranti za komunizmu!!!) Viac k tomu
nemusim dodat’.

Jeden z filmov, ktory sa od tvorby tohto obdobia liSi, je dokument Vatry na Dunaji. Ma
tento film zachytavajuci protifasisticky odboj dunajskych lodnikov pre vas osobity
vyznam?

Aj politicky objednavkovy film Vatry na Dunaji som robil s poteSenim; ved’ som sa narodil
na dunajskom nabrezi (tam, kde stoji teraz Most SNP) a ve'mi mam rad vsetko, ¢o suvisi s
lod’ami. Aj v 2. ro¢niku FAMU som nakrutil film Posledna plavba ako ro¢nikovi pracu.
Mimochodom; v roku 1963 som nakrutil remake Poslednej plavby na Sirokouhly format,
pocas plavby po Dunaji — az po Cierne more — ale uZ to nie je ono.

V roku 1990 ste nakratili dokumentarny film Elégia o dosledkoch budovania Oravskej
priehrady a jej vypusteni v roku 1989 kvéli rekonStrukénym pracam. Tento film
zachytava vel’ké ¢asové rozpitie a zmeny, ktoré sa na Slovensku udiali, odkedy bola
Oravska priehrada postavena. Ako vnimate tento film s odstupom ¢asu? AKy ma pre vas
vyznam?

M0j posledny film Elégia bol v podstate tieZ objednavkovy. Ale mal som ,,voInu ruku® (v
roku 1990), a tak som z toho urobil ¢osi naviac. PUNKTUM! ZHASLA SVIECKA. FINITO.

Nicoho nel'utujem, za vSetky svoje filmy sa citim sam zodpovedny — aj za neuspechy.



