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Ako ste sa dostali k tvorbe? Vedeli ste uz od detstva, Ze sa budete venovat’ pisaniu?

Samozrejme, ze od detstva som nic¢ také nepredpokladal. Ani som sa na to nechystal, to prislo
ovel'a neskor. Ale od detstva som mal vel'mi silny, intenzivny vztah k ¢itaniu, ku knihdm.
Naucil som sa ¢itat’ uz ako patro¢ny. Rodicia to zistili a zacali objednavat’ knihy. Mg;j otec
mal svojim spdsobom sklon k tvorbe. Ja som si sem doniesol jednu vzacnu rodinnd pamiatku,
ktoru som v detstve poskodil. Aj som si do nej kreslil. To st jeho spomienky z vojny. Sluzil v
roku 1937 v 16. pesom pluku v Preove ako vojak. A tam, v kantine, vtedy v Ceskoslovenskej
armade za Prvej republiky, pondkali vojakom, aby si kupili takyto zvdzok. Vaésinou si tam
vojaci pisali svoje pozdravy. Klasicky pamitnik, ktory existuje eSte aj dnes, ale pre vojakov.
On si tam pisal basne, dokonca epické v Saris¢ine, v zemplin¢ine. Ja som to s namahou Iustil
ako dieta. On postrehol, ze ma to zaujima. Tak rodi¢ia vstipili do Spolo¢nosti priatelov
klasickych knih, SPKK. Objednavali odtial’ knihy. Ja som to ¢ital. Aj veci, ktoré boli odt’azité
a zlozité. No a tym zacala moja fixdcia na knihy alebo moj vzt'ah ku knihdm, ktory sa odvtedy
nezmenil. Som klasicky knihomol’ od A do Z. Trochu sa mi potom vysmievali, ked” som
Strnastroény tvrdil, ze som cCital aj Dostojevského. ,,VSak si tomu nemohol rozumiet.*
Nerozumel som, ale ¢ital som. Ked’ som prisiel sem, do tohto prostredia, tak som sa ocitol ako
ryba vo vode. Lebo vtedy na skole existovala len divadelna fakulta. Tam bol jediny filmovy
odbor — scenéristka, dramaturgia. To Uzko sUviselo, samozrejme, s knihami a s ¢itanim.
Nemdzem povedat’ &i vyhlasit, Ze som sa pisanim Zivil. Zivil som sa ako novinar pol Zivota a
potom som teda priSiel ucit’ na Skolu. Vratil som sa takym velkym oblikom po vselijakych
zlozitych peripetiach na Skolu, kde som Studoval.

Myslite, Ze vas Michalovce, mesto, odkial’ pochadzate, nejako formovalo v suvislosti s
tvorbou?

V mojej prvej knihe je urcite vel'a veci, ktoré st z domova, z vidieka, z Michaloviec. Tam sU
poviedky, ktoré si tym inSpirované. Hlavne sU inSpirované smrtou mojho otca. Tak je
ramcovany mdj debut. Ale ja som si potom nasiel svoj dramaticky priestor. Viete, kazdy autor
si hl'ada nejaky svoj dramaticky priestor. Niekde musite umiestnit’ ten literarny priestor alebo
svoj pribeh. Niekde sa t4 epika musi odohravat’. Kedysi pisal klasik Mina¢, Ze epika potrebuje
vel'ké priestory. Tak mi to bolo také smieSne, lebo vel'ké priestory na Slovensku nemdme.
Takze asi slovenska epika je mala. Ale pre mia sa tym zaujimavym miestom stala skor
Bratislava. Ja som osemnastro¢ny uz prisiel do Bratislavy, vyStudoval som a aj som tu ostal.
TakZe ten vidiek alebo to vychodné Slovensko sa tak pre mna stalo takym uz skor exotickym
prostredim. Neposkytovalo mi tol’ko materidlu, ale vraciam sa tam sporadicky. A konkrétne
teraz uz asi pravdepodobne sa moja posledna kniha celd odohrava na vychodnom Slovensku.

Autora formuje nielen miesto, ale aj 'udia. Mali ste nejakého ucitel’a zo zakladnej &i
strednej Skoly, ktory vas nasmeroval k $tadiu na VSMU? Alebo ste potom neskdr mali
nejakého profesora na vysokej §kole, ktory vas ovplyvnil?

To bolo tieZz svojim spdsobom nejaké urychlené u mna. Nahodne som objavil v novinach
rozhovor s Petrom Balghom o katedre, ktora vznikla. O filmovej scenéristike a dramaturgii.
Dozvedel som sa, Ze nieco také existuje. To som bol uz na strednej skole, na gymnaziu. To
ma zaujalo, lebo sa to tykalo presne toho, ¢o ma bavilo. Mne tvrdili, Ze mam talent na
matematiku, geometriu. V malych mestach existuju také klasické predstavy o tom, ze ked’ ma
niekto maturitu, tak by mal byt’ pravnik, doktor alebo inzinier. To, Ze som poslal prihlasku na
Vysoku skolu muzickych umeni, som tajil. Bolo to v predstihu, eSte polroka pred maturitou.
Poslal som nejaké svoje prvé poviedky. Hned’ sa mi ohlasil Albert Marencin, dramaturg
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Slovenskej filmovej tvorby. Bol Gplne ohromeny. To je to, o ste vypatrali vy. Ja som si
musel na td poviedku Bezci v plamerioch spomenut’. On sa ma pytal ako osemnastrocného
chalana, ¢i nemam nejaky namet na hrany film. Tak som toto spisal. Nebolo to dobré, vSak
pochopitelne. Ja som nevedel, ako sa piSu namety alebo scenare. Ale existuje to. Neviem, V
akom archive sa to uchovalo. Tak nejak vo februari boli prijima¢ky na Vysoka $kolu
muzickych umeni na tento odbor. Sedeli tam Albert Marencin, Tibor Vichta, Peter Balgha. To
bolo jadro tych I'udi, ktori vytvorili cely ten Skolsky filmovy projekt, ktory trva dodnes. No,
videl som, ze Vichta krutil nosom, ked’ som bol na tstnych pohovoroch. Zacul som taku vetu:
,,No ved’ ma eSte len osemnast’ rokov, my tu potrebuje takych starSich, nejakych skiasenejsich.
Bohvieco bude.“ No tak sa ma asi zastali Balgha a Marencin a prijali ma. Vratil som sa
domov a bol som prijaty na vysoku Skolu. Taky bol moj zaciatok, ktory savisi aj s prvou
knihou, ktorth som napisal cez prazdniny v druhom ro¢niku. Teda uz som dostal vytlaceny
tento svoj debut. To bol taky moj vstup do literatary, alebo aj do filmu a na Skolu.

Nakol’ko dolezité su pre vas pri tvorbe, ¢i uz beletristickej alebo scenaristickej, nejaké
umelecké vzory? Menili sa vase vzory v priebehu ¢asu alebo ste mali jeden staly vzor?

Tie vzory sa menia. Viete, ¢lovek ma pocit, ze nasiel to prave orechové a Ze pri iom zostane
po cely Zivot, ale je nesmierne vela skvelej literatury. To by ste potrebovali niekol’ko Zivotov,
aby ste to zvladli. Filmové dejiny sa daju zvladnut’, to najlepsie, ¢o existuje. To je obrovsky
rozdiel aj medzi tymito dvoma umeleckymi prostrediami a médiami. NajlepSie filmy si
mozete, ked’ sa na to sustredite, tak za par rokov vSetky pozriet. Literatira je vesmir, to je
nemyslitelné. A vzdy najdete nieco, nie¢o obdivuhodné, o com ste netusili. Klasicka literatra
svojim spdsobom vyhasina. Zostava z nej len to najlepSie. Hoci aj tam sa vynaraju veci, ktoré
boli nezname a vracajl sa z toho zabudnutia. Teraz je obrovsky boom pisania knih, literatdry,
filmov a tak d’alej, ktoré predtym neboli. Rozsiahle serialové, ale aj knizné sagy. CiZe ten...
(smiech) moj povodny obl'ibenec, Dostojevskij, ten bol len také zrnko, z ktorého vyrastlo
celé pole rozli¢nych autorov. A stale mam pocit, ze su veci, ktoré som eSte nenasiel, neobjavil
jednoducho z nedostatku ¢asu. Clovek tol’ko toho nezvladne. Ale my sme mali vzory, mali
sme edte to Stastie, ked’ sme v 69. zacali §tudovat na VSMU, Ze tam boli T'udia, ktori Gosi
znamenali. A viete, to bol ten zlom, ked’ uz zacinala normalizacia a ked’ to potom bolo ovela
horSie. Ale bol tam Tibor Vichta, ktorého sme uznavali. On v tom case adaptoval rusku
klasicku literaturu, Baladu o siedmich obesenych, dostal za to Zlatd nymfu v Monte Carle. To
bolo také hald, Ze slovenska filmova tvorba. Bol tam Balgha, ktory bol toho dramaturg a
adaptoval Cechova. Viete, vtedy bolo to Rusko, ta ruska klasicka literatira, pre nas taka
vstupenka do sveta kvality, aj filmovej. No bol na Skole Albert Marencin, ktory svojim
sposobom objavil aj Jakubiska. On bol taky, Ze vyhladaval nejaké talenty. Takto oslovil aj
mia v tom ¢ase. Boli tam d’al§i mladi reZiséri, ktori prisli z Prahy z FAMU — Elo Havetta,
neskor DuSan Trancik. Proste tie vzory boli pre nas aj na Skole. My sme boli radi, ze mame
ako pedagdga Tibora Vichtu, ktory bol precizny scenarista a mal Boxera a smrt a iné Veci.
Bol tam Peter Solan. Koniec koncov, my sme zazili na §kole este aj starého pana Simecku,
ktory nam prednasal estetiku a hovoril o Heglovi. Ale chodil z nejakého bagra. Mal
zafacovanll ruku, lebo utrpel uraz a si ju zlomil pri tej manudlnej robote. Potom sa to
zhorSovalo, celé to obdobie 70., 80. rokov. Kalinu najskor zavreli za knihu Tisic a jeden vtip,
vyhodili ho zo Skoly. Peter Balgha umrel. My sme mali toho Vichtu nast’astie az do konca. To
bolo pre nas vel’ké plus. Ondrej Sulaj, ja... bol tam vtedy aj Jaro Filip, DeZo Ursiny o dva roky
pod nami. Viete, ta Skola bola taky pristav, taka anomalia slobody uprostred tej plazivej
normalizacie, ktora bola hnusna. My sme mali prilezitost’ pozerat’ si niektoré filmy, ktoré uz
boli stiahnuté. Jakubiskovi Zbehovia a putnici boli v trezore. Hanakove filmy boli v trezore.
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Ale my sme vd’aka tomu, ze sme mali eSte k dispozicii filmovy ustav, tak sme chodili do
filmového ustavu a videli sme aj tie filmy, ktoré urcite na nas mali velky vplyv.

Spolupracujete eSte so spoluziakmi z vysokej S$koly alebo ste eSte s nimi nejakym
sp6sobom v kontakte?

No, ja som taky clovek, ktory si nasiel tych I'udi az neskor, po Skole. Teraz sa uz venujem
opat’ len literature. Uz som rezignoval na scenare, nepiSem ich. Viete, to je aj také
uvedomenie si toho, ze vela projektov pada pod stol. Vy musite urobit’ péat’, Sest’ scenarov,
aby sa jeden uchytil, aby sa jeden realizoval. Stoji to vela ndmahy a ten efekt je potom
nulovy. Mate z toho poriadne horko v tstach. Je to neprijemné. Nie ste panom, ked’ ste len
autor pre film. Tam su produk¢ni, a hlavne teda rezisér. St tam vselijaké okolnosti, televizne
stanice a neviem ¢o vsetko. Je uZzasné sa potom vratit’ za pisaci stol a pisat’ si to tak, ako to vy
chcete. A dnes nie je problém si knihu vydat’, trebars aj vlastnym nékladom. Vela to nestoji a
da sa to zavesit’ na internet ako elektronicka kniha. To je panska robota. Hej, je to tazSia,
namahavej$ia praca. Je to takéa praca v izolacii, lebo robite to sam. No ja osobne som nemal
vel'ké §tastie najst’ si takych rezisérov, s ktorymi by som nejako tak zrastol a ktorym by som
rozumel. Aj ked’ som robil dva filmy so Stanom Parnickym, dva filmy s DuSanom Tran¢ikom.
Potom sme sa s DuSanom pokusali eSte o nejaké projekty, ale potom to uz nevyslo a vlastne
sme si prestali rozumiet. Opat’ som sa vratil k literature. A ked’ som robil (film — doplnil P.
J.), tak len okrajovo. Nemal som to $tastie n4jst’ si taky tim ako trebars DuSan Dusek, s
ktorym som dlhé roky ugil, Ze sa spriatelil s Martinom Sulikom a vlastne im to vydrzalo
doteraz. Alebo Marek Lescak. To st vynimoéné okolnosti. Vo filme sa dobre presadite vtedy,
ked mate za sebou eSte niekoho iné¢ho. Musite byt dvaja. Nemusite byt nejaky tim.
Jednotlivec jednorazovo sa presadi a nema to také pokracovanie.

Napisali ste viacero scenarov, ktoré sa v§ak nezrealizovali. Dokonca ani vtedy nie, ked’
uZ bolo vSetko pripravené na nakrucanie. Branili realizacii vi¢Sinou nejaké produkéné
problémy alebo téma, alebo este nieco iné?

Produk¢né problémy to neboli. Vécsinou iSlo o zasahy do struktary literdrnej pripravy alebo
do scenarov. Najneprijemnejsi pre mia bol pripad s filmom Mrtvy z prvej strany. Ja som mal
vel’a skiisenosti z novin, z médii, kde nebola nejaka vel’ka sloboda, ale I'udia sa pokusali robit’
kadeco. To uz bolo po 89. roku. Ja som si myslel, Zze sa veci daju pomenovat natvrdo.
Ukazat’, ako sa zasahuje aj do médii. Ako sa veci vyvijaja v prospech urcitych politickych
skupin. Kto ovladol, ja neviem, televizne prostredie, rozhlasové prostredie. Alebo také veci,
ktoré sa tiez tam mleli, ked’ sa $trnast’ riaditel'ov televizie vystriedalo, ja neviem, za par rokov.
No tak som vyuzil taky jeden klasicky pripad z takejto televiznej praxe. Usiloval som sa, aby
sa tam nikto nespoznal, lebo mi bolo jasné, Ze ked” sa tam riaditel’ televizie Pavol Rusko v
Markize a podobni spoznaju, tak to skonci zle. Den alebo dva pred nakrdcanim si ten scenér
Mrtvy z prvej strany precital Pavol Rusko. Zavolal do RTVS, ani neviem, kto tam bol
riaditel'om v tom Case, a povedal, Ze toto nemdzete vyrabat. Padlo to. Ja som sa stretol s
Marosom PuobiSom, dramaturgom. My sme aj mali obsadenie, vSetko bolo hotové. Z jedného
dia na druhy to zastavili. CiZe, to je dal§i taky prvok, ktory vas znechuti. Vigsina takychto
zasahov kon¢i na nedostatok penazi, ale peniaze boli. VSetko bolo, ale bola to neZelané téma.
Bol tam nepriaznivo vykresleny riaditel’, ktory sa tam spoznal.

V jednom posudku o vasom nerealizovanom projekte Tiché meravenie sa o vas pisalo, Ze
viete dobre na ziklade osobnych situacii, osobnych vzt’ahov ¢i dialogov popisat’
problémy spolocnosti. Co potrebuje autor na to, aby sa jeho Citatelia dokazali vcitit’ do
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danej doby, problémov spolo¢nosti? Ako ich autor dokaZe sprostredkovat’ pomocou
pisania?

Viete, vy si takyto abstraktny ciel moZete dat tazko. Ano, ex post sa vicsinou potom
formuluju takéto tézy, ale vy musite mat’ najskor nejaky konkrétny napad, konkrétny material,
ktory hovori nieco o I'ud’och, o ich osudoch, o ich eméciach. Ten dobry pribeh vam prinesie
zaroven nejaky urCity prvok zovSeobecnenia alebo nieco, ¢o hovori viac ako len k tej
konkrétnej jednej veci, ¢i k dvom, trom postavam, ktoré ste dokazali nejako vykreslit.
Samozrejme sa da pisat’ a la these. Poviete si, Ze ukéazete, aka je spolocnost’ prehnita a neviem
¢o, ale to je abstrakcia. U¢i sa uz v prvom ro¢niku na scendristike, kde som pdsobil, ze musite
mat’ nejaky napad, ktory je pre film vyuzitelny. Ma to svoje pravidla, ma to svoje postupy,
ako sa postupuje od takého myslienkového napadu. Tazko sa za¢ina abstrakciou, to sa neda.
Abstrakcia méze byt ex post, lebo vy sam niekedy netusite, ¢o ste spravili alebo ¢o vzniklo za
dielo. Na to hovoria mnohi jazykovedci alebo teoretici, ze autor sam nikdy nevie, o napisal.
A je kus pravdy v tom, ze vy az potom zistite, ¢o to hovori o spolo¢nosti, o 'ud’och, o vas.
Casto netusite, ¢o sa z toho od¢ita.

Podl’a méjho nazoru sa vasa nateraz posledna kniha, Vivat, akadémia, zbohom, Cechov,
na rozdiel od knihy Stvrty rozmer, priamo vyjadruje k stii¢asnym problémom, ako je
napriklad vojna na Ukrajine, koronavirus, mensiny ¢i problémy Skolstva na Slovensku.
A postavy v knihe st vePmi angaZované v spolo¢enskych témach. Kdezto napriklad v
knihe Stvrty rozmer citime spolotenské problémy, ale nie sii konkrétne pomenované a
vidime iba stiikromny Zivot. Viem, Ze v danej dobe sa nemohlo poukazovat’ na problémy,
ale bol na to aj nejaky iny dovod? Myslite si, Ze pre Citatelov v dnesnej dobe je potrebné
priamo upozoriovat’ na problémy spoloc¢nosti, aby zacali byt’ angaZovani?

Hovorite o dvoch odlisnych historickych obdobiach. Stvrty rozmer je kniha, ak sa nemylim, z
roku 1983 alebo 1982. Samozrejme sa nemohlo pisat’ na plni hubu. Bola cenzura, bola
autocenzura. Clovek tym chtiac-nechtiac nasiakol alebo to mal v sebe. Nikto nebol taky
kamikadze. Ale tak boli samozrejme samizdaty. Zopar autorov fungovalo aj na Slovensku,
kde pomenovavali veci naplno, ale to sa §irilo len ilegalne v nejakych odpisoch. Ak ste cheeli
mat’ Sancu, aby kniha vySla, samozrejme ste boli limitovani. Ked’ ste chceli kritizovat’, tak
bola poziadavka, ze kritika musela byt’ pozitivna, ¢o je samo osebe nezmysel. Ako sa vravelo,
pozitivna satira alebo priatel'ska satira. Zo$nurované to bolo riadne. No to, ¢o sa dalo od¢itat’
v tom Stvrtom rozmere, je medzi riadkami. Viete, to neznamend, Ze ked je taky nepriaznivy
Cas, ze sa vObec neda tvorit. Ja mam oblibeny jeden vyrok Luisa Bufiuela, ktory v
Spanielsku narazal ¢asto na indi cenziru nez u nas. Bola tam naboZenska, katolicka cenziira.
On po istej svojej zivotnej etape povedal: ,,Cely zivot som bojoval proti cenzure, ale len Boh
vie, za ¢o vSetko som jej vdaény.* Vyvinul si svoj vlastny jazyk, taky plny odkazov, metafor.
Ked’ si pozriete, ¢o ja viem, Anjela skazy, tak je to tam vsetko zaSifrované, ale zaroven vy si
to viete odéitat’. Ja som sa pokusal nie¢o podobné robit’ tak, aby aj z toho Stvrtého rozmeru sa
to dalo od¢itat’. Ze ten svet je akysi pokriveny, Ze tu nezijeme plny Zivot, aky by sme chceli
mat’. Ze je limitovany aj materialne, ale hlavne teda duchovne. Preto som tam zdéraznil ten
»Stvrty rozmer®. A ten ucitel je uCitel'om fyziky a uvazuje o vesmire, o nekonecne, o takychto
veciach. Bolo to skratka jazykom, ktory bol vtedy este prijatelny a ta kniha mohla vyjst.
Vtedy sa tie veci od¢itavali. Ked’ ste i8li do divadla na nejaku premiéru, aktikol'vek, tak 'udia
reagovali na naznaky. Viete, ked’ zaznie nejaky odkaz, tak zrazu v publiku smiech, lebo vsetci
vedeli, o ¢om je re¢, aj ked’ to tam bolo nejako skryté. Z toho vyplynula aj t& metoda pisania,
tvorby a filmovania. Kade¢oho. Potom, ked’ sa to obratilo, zrazu ste mohli vSetko povedat’ na
pInd hubu. Tak ¢lovek samozrejme zmenil aj tie tvorivé prostriedky, ale pouzival ich tak, ako
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si myslel, Ze to chce. Nebolo treba ni¢ tajit’, ni¢ skryvat’. Istym spdsobom vznikol aj taky
lacny polopatizmus, ako to vzdy byva. Mozete veci karikovat’ 'ubovolne ad absurdum. Padli
bariéry. Erotické scény atak dalej. VSetko, vSetko bolo mozné, ale opakujem, Ze ono
niekedy, ked’ ste nateny dodrziavat’ ur€ité pravidla, tak musite byt’ vynaliezavy. Musite o tom
viac Spekulovat’, ako ked’ mozete tvorit’ rovno polopate. Potom vznikli také lacné... mnohé
veci boli lacné, prvoplanové. T4 kniha o gkole, Vivat, akadémia, zbohom, Cechov, ta je zase z
Uplne inej doby. Tym padom vznikli aj iné vyrazove prostriedky, ind metdda. Je to satira,
ktora uz nemusela ni¢ zakryvat’ a nemusela veci nechat’ nepomenované alebo len nahryznute.
Tak som sa do toho pustil na pIné pecky.

Ktoré Zivotné obdobie povaZujete za svoje najtvorivejSie?

Tako povedat, Ze by nejaka doba bola napadne priazniva alebo nepriazniva. Tvorit’ sa da
fakticky vzdy. V kazdom pripade mozete pisat’ sebe domov do Suflika, ale opdt’ na to plati
urcita taka... nechcem povedat’, Zze poucka. Také pravidlo. Kedysi Laco Ballek, ked’ som sa ho
opytal, pre¢o piSe o minulosti tridsat, S$tyridsat, patdesiat rokov starej, povedal, ze
0 sucasnosti sa neda pisat’, lebo mnohé veci nepoznate. Mnohé veci su skryté, nepomenovane.
Hovoril, Zze musi uplynit’ dvadsat’ rokov a potom sa da pisat’ o vSetkom, lebo potom mate
nadhl'ad. Je to prezuté, premyslené, viaceré ndzory su zname, prediskutované. Mozno je to
tak, ako on vravi, ale nemusi to tak byt. Druhd vec je, ze ked’ s veci v pohybe, vo vyvoji, vy
neviete, ¢o vas ¢aka. Ja ked’ som pisal ten posledny roman, eSte vojna na Ukrajine nebola.
Mal som teda ten zamer, ktory suvisel aj s Cechovom, aj so §kolou. Napisat’ satiru na $kolské
prostredie. Ale ked’ som mal napisanych asi Sto stran, tak zrazu zacala vojna. Musel som
prekopat’ cely svoj umysel a cely projekt. No mohlo sa mi stat” aj horSie, ze ta kniha by vysla
a vojna by vypukla o mesiac na to. Takto som aspont zachytil nejaki sicasnost’ a nejaky
problém, ktory vznikol navyse. Co s tou ruskou literatirou? Ako ju vnimat’ s tymi klasikami,
ktorych sme obdivovali? Ja som za¢al Tiborom Vichtom, ktory robil Leonida Andrejeva.
Potom robili Cechova, robili Bunina. To bol obrovsky boom ruskych zakazanych autorov.
Nebolo by to mozné dnes, lebo vtedy Rusko este bolo ako okej. Neviem si predstavit’, Ze by
teraz niekde nejakd dramaturgia tak bezproblémovo brala nejakych ruskych klasikov, ruské
témy. Vznikla vo¢i tomu urcita averzia. A neCudujem sa. Aj ja mam s tym problém. Vela je
tej ruskej klasiky a kedykol'vek sa pozriem tym smerom, tak som v takych rozpakoch. Ako to
vnimat’?

Este by som sa vratil k Stvrtému rozmeru. To je vaia jedina kniha, ktora bola
adaptovana do filmu. A zarovei ste pisali aj scenar. Preco si myslite, Ze bola prave tato
kniha adaptovana pre film? A aky bol rozdiel medzi pisanim knihy a potom neskér
scendra jej adaptéacie?

Asi bola vybrata preto, lebo som dostal za fiu cenu vydavatel'stva Smena. Vtedy sa to volalo
cena Rudolfa Jasika. No tak bola okolo toho trosku, viete, takd propaganda alebo reklama.
Urobil som z toho namet, hoci som to nemal v imysle, ale tiezZ ma niekto oslovil a tak som si
povedal, ze ano, vSak preco nie. Napisal som scendr a vznikol urcity problém. Ja nie som
samozrejme s tym filmom spokojny. Jednak ten scenar DuSan Trancik nikdy nenakrutil, on si
napisal svoj vlastny. Hoci ked’ som sa zhovéral po premiére s Petrom Mihalikom, to bol podla
mna najlepsi slovensky filmovy teoretik, zomrel dost’ mlady, povedal: ,,Ja som C¢ital tento
scenar, ved’ som ti o iom hovoril, Ze to je lepSie ako kniha, ale mas smolu, ze to ten DuSan
nenakrdtil.“ Mam nanho (Trancika — pozn. Z. M.) tazké srdce, lebo jednak on chcel robit’ ten
film na ciernobiely material. Chcel tam mat’ nehercov a robit’ to takym polodokumentarnym
sposobom. Mna nahovaral, aby som iSiel za riaditefom filmu, lebo nechceli mu dovolit
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Siernobiely film. Ze to bude zase vyzerat, Ze ta socialistické realita je taka Sediva. Ani za svet
mu nechceli dat’ ten Ciernobiely film. Bol taky znechuteny z toho, lebo mal taky projekt. Ja
som si myslel, ze bol dobry napad robit’ to polodokumentarnou formou s nehercami. Ale ked’
to uz robil na farbu a mal tam v dvoch kl'icovych rolach nehercov... Jeho zamer nevysiel a
m0oj scenar nenakrdtil. Takze vznikol taky kompromis, patvar, bohuzial. Ja som bol s tym
scenarom spokojny. Co som si aspoti odniesol pre seba ako pozitivne je, e ma Peter Mihalik
pochvalil, e scenar bol naozaj vel'mi dobry. Dalsia vec je, Ze ked’ si nenajdete toho pravého
reziséra, tak sa nakoniec vzdy ocitnete v takych nejakych rozpakoch alebo v problémoch.

Mne sa ovela lepsie robilo so Stanom Parnickym, lebo on reSpektoval autora. Dusan Trancik
je taky vybusny, iny typ reziséra. On to robi tak, Ze do toho zasahuje vel'mi energicky. Ja som
zistil, ze existuju len dva typy rezisérov. Ten, o reSpektuje autora, scenaristu, a ten, ¢o
nereSpektuje. S obidvomi som sa zrazil. No ale napriklad ked’ sme robili Dusicky seniorov o
Stanom Parnickym, tak som bol aj na pl'aci sa pozriet’ na niektoré scény a ja som mu doniesol
dialog, lebo som si uvedomil, Ze jedna scéna je taka, ze by som ju radsej napisal inak. To boli
dialdgy pre Milku Vasaryovu a Petra Narozného, ktori tam hraja. To boli dve strany dialogov.
,»otano, prosim t’a, ja som vymyslel nieco lepsie do tej scény, kde oni dvaja rozprévaja,-
hovoril som Stanovi. On na to: ,,No ja neviem, no vies, to by sa, vies... Peter sa to uc¢il v noci
na hoteli, no ja neviem, no...“ Stano ako vzdy, taky nerozhodny. ,,Ale vie$ ¢o, ja to skisim,
dédm im to. V8ak teraz maju volno, ¢i sa to nenaucia.“ Prehovoril ich. Viete, to by Dusan
nikdy v Zivote neurobil, ked’ by zrazu este prisiel autor, ktory si uz svoje napisal a chcel by
este nieCo menit’. ,,Chod’ domov a neotravuj.“ Takze ono konkrétne vzdy vel'mi zavisi na time
l'udi, ktori to robia. Aby mali dobré vzt'ahy. To ve'mi pomdze tym filmom.

V knihe Pisat’ pribeh diskutujete s Dusanom Du$ekom o tom, ¢i je taZSie pisat’ beletriu
alebo scenar. Aké si podPa vas kPicové rozdiely v tvorbe tychto dvoch foriem a podPla
¢oho ste si vyberali, ked’ ste mali na vyber medzi jednou alebo druhou?

Ked’ ma znechutil film, tak som sa pustil pisat’ knihy a literaturu. A ked’ som uZ bol unaveny z
literatury, tak som sa pokusal vratit’ sa do filmu a napisat’ nejaky scenar. Alebo do televizie,
ked’ prisli nejaké ponuky. Striedal som to, ale je to skoro nezmeratel'na alebo neporovnatel'na
robota, lebo literatira sa pise slovo za slovom, veta za vetou. Tam je nemilosrdny dbraz na ten
text. Scendr moZete nacrtnut’. Dialogy moZu byt priblizné situacie. Také, aké si predstavujete.
Za den kl'udne scendrista napiSe tri, Styri, pdt’ obrazov. Za tri tyZdne ma hotovy scenar. Ale
napisat’ knihu, to je minimalne rok prace. Je to drina, je to ovel'a taZzSia robota. NavySe ste na
to sdm, nemate hned’ spétny ohlas. Ked’ s niekym piSete scenar spolu, je to eSte lepsie, lebo
mate aj komunikaciu. Ale nemusi to dobre dopadnit. Ja som s DuSanom Tranc¢ikom pisal
spolo¢ny scenar Darcu, to bol jeho ndmet. Boli sme spolu tri tyZdne v PieStanoch. Aj tak nam
to nevyslo. My sme si asi nesadli, nerozumeli sme si, ale napisali sme cely scenar za tri
tyZdne. Knihu mdzete pisat’ aj niekol’ko rokov. Brusite ten text donekonecna, monotonne,
stale uplne sdm, uzavrety. To sa fakticky neda porovnat’, tie typy prace.

V knihe spominate jednu zaujimavi vec, Ze prokrastinicia moéZe byt aj sicast'ou
tvorivého procesu. Ako vy osobne vyuZivate ¢ast’ nefinnosti pred tym, neZ za¢nete pisat’
alebo ked’ uz pisSete? A ¢i mate nejaké ritualy pred pisanim alebo poc¢as neho?

To je len variacia na to, ¢o hovoril (D. Dusek — doplnil P. J.). Ja som sa spriatelil s Marianom
Vargom, ked” sme robili Stvrty rozmer. On k tomu pisal hudbu a teda sme sa stretavali. On bol
obcas taky ironicky a povedal taku vetu: ,Lenivost ma chrani pred upadnutim do
podpriemeru.“ Tak prokrastinacia je v skutocnosti lenivost. Ked ste lenivi, tak nepiSete
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navyse, napisete len tol’ko, ¢o vladzete. Casto sa &loveku skratka nechce robit’. Ale nickedy je
lepsie, ked’ neurobi ni¢, ako ked’ urobi volaco, €o nestoji za vel'a alebo ¢o je mizerné. To sa
tyka hlavne pisania scenara. Tam pomaha ta kolektivna robota, ten kolektivny impulz.
A najvacsi moment, ktory vas nti pisat, je termin. Povedia vam: ,My mame uz nejaky
rozpis, mame navrhnuty nakrucaci plan, musite to dodat’, potom to musite rozpisat’.“ Mate
zmluvy, mate terminy. Ked’ piSete knihu, nemate ni¢ také, takze mdzete v pokoji sediet,
premyslat’, vratit’ sa, prerabat’. No a ja osobne chodim okolo pisacieho stola ako pes okolo
hortcej kase, kym sa sustredim. To sivisi aj s vekom. Cim ste star§i, tym tazie sa
sustred’ujete. Tie chvile, ked’ ste sustredeny, st kratSie. Takze prokrastinacia myslena v tomto
zmysle. Ja som to myslel skor ironicky. Nemadm rad I'udi, ktori piSu rychlo a hned’ maju pocit,
ze je to skvelé. Mam takého kamarata, ktorého ked’ som stretol, mi povedal: ,,Boze méj, tak
sa mi dnes darilo, Clovece, takii novelu som napisal, to bude jak lusk.”“ Hned” mi bol
podozrivy, lebo ja nemam nikdy tento pocit, zZe to je najlepsie, ako som mohol napisat’. Stale
mam pocit, Ze to treba prerobit’, zmenit. To su autorské typy. Niekto piSe naozaj rychlo,
niekto piSe za neuveriteInych podmienok. Taky, ¢o ja viem Jeffrey Archer. To je taky
populdrny anglicky autor bestsellerov. Ten bol dva roky v base zavrety za nejaké peniaze
spreneverené. Napisal v base trojdielny roman. Nemyslitelné. V takom vazeni, kde mal aj
spolubyvajuceho, aj kadeco. Niekomu staci, ze okolo neho lieta mucha a uz ho to vyrusi,
alebo zazvoni telefon a je nesustredeny. Alebo iny, detektivkar Nesbg, ten pise aj ked’ ¢aka na
lietadlo. Udajne sedi v letiskovej hale a pise tam. Potom leti niekde do Japonska a pokraduje
v pisani v lietadle. To je Uzasné, ked’ ma niekto tak(i schopnost’ ststredit’ sa kdekol'vek. To ja
nemam. Ja musim mat’ svoj ritual, svoj presny rytmus. Pomaly. Jedna kéva rano, druha kéava
rano. Potom rozmyslam, preéitam si, ¢o som napisal véera. Vidim, Ze je to na figu, tak to
prepiSem a potom sa este pokusam nieCo pridat’. Ale to je individualne. Kazdy si to robi podla
seba. Kazdy zisti, ako piSe. Po ¢ase zisti, ¢o mu najviac vyhovuje.

S tym suvisi aj takzvany autorsky blok. Ako sa s nim da vyrovnat’?

Autorsky blok? Musite ¢akat’, kym vas opusti, lebo ked’ sa vam nechce pisat’, tak nepisete. Ja
nie som ten typ, ktory sa drzi latinského prislovia nulla dies sine linea — ani den bez riadku. Ja
niekedy nepisem aj par dni alebo sa venujem poznamkam, niekde na Facebook alebo niekde
si nie¢o zapiSem. Mam teda rozsiahly pozndmkovy blok. Ked’ je to pridlho, tak sa tazko zase
dostavate spit’ do toho svojho materialu. Vypadnete z toho. Ked’ uz ¢lovek chee pisat), je
idealne robit’ pravidelne aj dve-tri vety za den, ale nevynechat. Ale ked’ uz ma pocit, Ze to
musi byt a musi sa donutit,, tak nie je to vzdy také, ze sa te§im na pisanie. To teda nie.
Niekedy sa treba donutit’. To je sebadisciplina. Koniec koncov to plati pre kazdého autora.

Takze je podla vas délezité davat’ si nejaké vedomé pauzy pri pisani? Je délezité
rovnako pravidelne nepisat’, tak ako aj pravidelne pisat’?

To je individualne. Ja si myslim, ze kazdy Si najde ten svoj pravy sposob, ako mu to najlepsie
sedi, ako mu to najlepSie vyhovuje. Ja madm také dlhé pauzy, ked nepiSem. To je u mia uz
normalne aj vzhl'adom na vek, zdravie atd. VSak ked’ clovek ochorie, tak nerobi ni¢, to je
jasné.

Urcite ste sa stretli s nejakou formou kritiky na vasSu tvorbu. Ako ste sa s fou
vyrovnavali? Ako ju vnimate?

No, zle vnimam kritiku, ako kazdy autor. (Smiech.) Nie je to prijemné. ,,Umelci chca chvalu,
nechcu kritiku,” ako vravel kedysi Lasica. Ni¢ s tym nenarobite, ked’ sa vam zda, Ze je ten
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kritik zaujaty, povrchny a ze vobec nicomu neporozumel. Kritika, ktora je zverejnend, ta vas
Casto teda dozerie poriadne. DoélezitejSie je dat’ niekomu ten text alebo scendr precitat’ eSte
pred zverejnenim, kym ide do vyroby. Dat’ to nickomu, aby si to pozrel a potom tu kritiku
pocuvat’ tak, aby sa ¢lovek nad fiou zamyslel a veci upravil, zmenil a zlepsil. To sa este da. Je
vyrazne dobra vec pre kazdého, aj pre autora ¢i scenaristu, ¢i spisovatel’a, mat’ niekoho, komu
doveruje, a dat’ mu to precitat’ predtym, ako to da trebars do tlace alebo do vyroby, do
televizie alebo neviem kam. Je to velkd pomocka. Ked’ je to uz renomovany kritik s vel’kym
K a vyjde to v novinach a je to kritické, tak vdm to uz nepomoze, len vas to rozculi. A
samozrejme, ze Casto maju pravdu, ale to uz vam nepomédze. Uz ste odovzdali svoj kus
roboty.

Vratil by som sa k tomu $kolstvu a $kole. Vo vasej knihe Vivat, akadémia i v Pisat’ pribeh
sa venujete vzdelavaniu a umeleckym Skolam. Ako vlastne vnimate tilohu Vysokej Skoly
muzickych umeni dnes?

Je to také tiez rozporuplné. Ta Skola predovSetkym vzdy davala, aj ked’ som ja $tudoval, aj
teraz dava priestor, aby ste boli v nejakom prostredi, ktoré je také podhubie. Podhubie tvorby,
¢i filmovej, ¢i hudobnej, ¢i vytvarnej, ¢i neviem akej. Vy dostanete Sancu obklopit’ sa vecami,
po ktorych tizite, ktoré su pre vas prijemné. Vecami, o ktorych snivate, ze sa vam podaria. To
je na tom najlepsie, ze stretavate I'udi z toho prostredia, ktori ¢osi dokazali, ktorych mdzete
trebars aj obdivovat’ alebo sa od nich uc¢it’. Nema to stvis s konkrétnym uc¢ebnym planom. Ale
viete, kto je ten konkrétny pedagdg alebo ten hlavny pedagdg? Ako som uZ spominal, pre nas
bol rozhodujuci ten Tibor Vichta, ze sme mali niekoho takého k dispozicii. Koniec koncov aj
Peter Karva$ ako dramatik, ktory nas u¢il teériu dramy. To boli I'udia, ktorym sme verili. Ja
som obdivoval aj Vichtu, aj Karvasa ako dramatika. Stretnete tam teda aj nejaky svoj vzor,
svoju perspektivu. Tak vidite, ¢o by ste raz dokazali. Nemusi to tak byt’ vzdy, lebo vravim, ze
potom sa prostredie §koly zmeni, niektori doleziti I'udia odidu alebo aj umru, a zrazu ta skola
sa zmeni. Nie s tam ti Spickovi odbornici, ale zostava vam stdle moznost’ byt' v blizkosti
niecoho, ¢o chcete robit’, po ¢om tizite. To je ako keby taky spolo¢ny dom. O tom raz pisal
esej Jean-Luc Godard. On hovoril: ,,Ja viem, Ze nie som bohvieaky filmar, ale mam pocit, ze
som niekde v suteréne takého domu, kde je na vrchole Orson Welles a Francois Truffaut
a neviem, koho tam eSte menoval. Som spolu s nimi. VZzdy som to chcel. Chcel som byt v
tomto prostredi. Chcel som sa zaoberat’ umenim. Aké st moje vysledky? Neviem, nie som s
nimi spokojny.* Ale je to nieo, &o vas napliiia. Je krasne v tom byt Literatiira je Gizasna vec,
film je Gzasna vec. A ked mate $tastie, sa tam udrzite, lebo vSak mnohi nasi absolventi
skon¢ili vSelikde, aj zo scenaristiky, aj z inych odborov. Ked’ sa udrzite v tom svete, tak vas to
vel'mi obohacuje. Dava vam to zmysel Zivota.

Ako by ste porovnali vyucovanie v ¢ase, ked’ ste vy boli Studentom na $kole, a v ¢ase,
ked’ ste na nej vyucovali, resp. so sicasnost’ou?

Je to naozaj nebo a zem, lebo my sme zacinali v Skole, ktord bola v piatizbovom byte na
Starovej ulici bez nejakého technického zazemia. Naozaj to bolo pre nas jednoduché ako pre
scenaristov, ale ked’ by tam pribudali nejaké iné filmové odbory, tak neviem, ¢o by bolo. To
je potom vec toho dlhého vyvoja, ked’ vznikla samostatna filmova fakulta a ked sa postavila
aj tato budova. My sme dostali kameru do rik raz, ked’ ju priniesol pan Minarik, kameraman
z Koliby, Ariflexku 35 mm bez filmu. Tak sme si tak naslepo skusali nejaké jazdy. Scenaristi
aj tak neboli doleziti, ale on si dal aspon ti robotu, ze nam priniesol kus takej profesionalne;
filmarskej techniky. To bolo jediné. Cize sme sa stretli s filmovou technikou priamo a potom
sme sa mohli ist’ pozriet’ do ateliérov na Kolibe, ked’ze sa tam vtedy filmovalo, fungovalo to.
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Mohli sme tam byt’. No a ked’ si to porovnate s tym mnozstvom produkcie, ktord je teraz na
filmovej fakulte, kopa filmov aj ro¢nikovych prac, to je ako iny vesmir. Nepretrzite sa nieco
vyraba, nakruca, aj s pomocou nejakych penazi... NeporovnateI'né je to. Asi to ma dopad na
kvalitu, urcite, ze ano. Ale viete, ked” je ten talent naozaj vyrazny, tak on sa presadi aj v
horsich podmienkach. Teraz su podl'a mna idealne. Neviem, aké limity este existuji. Asi nie
je dost’ penazi ako vzdy, ale su a filmov je vela, Studentskych filmov je vela. To sme my
nezazili.

AKa je podPa vas idealna forma $tudia alebo vyuky scenaristiky?

Neviem, ¢i sa da hovorit’ o idealnej forme, ale pouziva sa ten isty model, ktory sme zazili eSte
my. VSak koniec koncov je tu taka kontinuita tych generacii. Ti l'udia, ktori vyStudovali
scenaristiku, su tu. St to scenaristi, ktori vyStudovali VSMU, pokial’ viem. VicSina z nich
alebo skoro vietci. Cize vyuZivaju isty model, ktory vznikol kedysi strasne davno, eSte na
filmovej fakulte na FAMU v Prahe. Odtial’ to priniesli ti balghovci, Tibor Vichta hlavne. A
s nim zaviedli model ettd. Prvy roénik, druhy roénik, treti ro¢nik, adaptacie... To sa drzi, trva
doteraz. Viete, to je vec, na ktorej niet Co menit’, ibaze by sa to urobilo tak, ¢o asi tu nikdy
pokus nebol, a uvaha o tom by mohla byt. Nie vzdy som mal pocit, ze ti I'udia, ktori sa
prihlasili k ndm na scenaristiku, patria prave na scenaristiku. Ci by nebolo dobré, ako je to na
inych takychto umeleckych Skolach, ze tie prvé tri roky su také, ze ti 'udia prejdu vsetky
odbory. Ja som mal trebars Studenta, ktory prisiel z produkcie, iny zo zvuku alebo opacne. Su
umelecké skoly, ktoré to maju urobené tak, ze tie prvé ro¢niky, kazdy ten ro¢nik alebo kazdy
semester je niekde inde v nejakom inom ateliéri. O tom sa da uvazovat, ktora takato zmena
by mozno mohla byt’ zaujimava, ale tu sa drzi tato tradicia. Prihlasil si sa na scendristiku, tak
Studuj scenaristiku az do konca. Nie je to vzdy, no potom sa zaroven mnohi scenaristi stanu aj
rezisérmi. To sme radili ¢asto mnohym a malo to aj nejaky efekt, lebo ta vasa pévodna
profesia nie je tak fixovana, Ze raz a navzdy musite byt scenarista. Scenaristi, ktori reziruja,
to je bezny jav. CiZe to je zmena alebo taky moj uZ platonicky navrh, Ze takto by sa to dalo
eSte mozno vylepsit. Hlavne u tych, ktori pridu osemnast, devétnast, dvadsatro¢ni po
maturite. To bol aj moj pripad, ked’ som ja zacal taky mlady Studovat. Nemusia vediet, ze
presne toto im najviac sedi, lebo si doma nieco piSu, a potom zistia, ze maju lepsi vztah, ja
neviem, k svetlu, ku kamere alebo k zvuku. To by malo byt mozné. To by mala tato Skola
umoznit’.

Je nejaka rada, ktoru Studenti nevedia najst’ na internete ani vo vaSich knihach, ale
prameni priamo z vasich profesionalnych skusenosti ohl’adom pisania?

Jediné to, ze pisat’ kazdy den. (Smiech.) Kazdy den si pisat’. Robit’ si poznamky. To je presne
ten princip, ktory som uz spominal. Kedysi Uplne na za¢iatku nam povedal Tibor Vichta:
,Piste si autorsky dennik.“ A potom sme ho pisali. Kym nas kontroloval. Aj sme z neho ¢itali.
,»Zachyt'te na ulici nejakll zaujimavu situaciu, nejaky kratky dialog, ktory zacujete v autobuse
alebo v elektricke.“ Mali sme potom takt chvilku, ked” sme teda ¢itali z tych dennikov. No a
ked’ nas prestal kontrolovat,, tak sme uz potom denniky nepisali. (Smiech.) Ale kto s tym
vydrzi a piSe kazdy den nieCo, ma vyhodu. A hlavne, viete, ono naozaj zabudnete to, ¢o sa
vam stalo v priebehu dna. Také momentky, ktoré sa vam zdaji vel'mi nosné a pouZitelné.
Hovorite si: ,,Boze, vSak si to zapamitam.* Ale ak si to nenapiSete, 0 mesiac neviete 0 tom
ni¢. Cize treba si zapisovat aj veci, ktoré st perspektivne, do talénu, do zasoby. Pre
scenaristiku je to dolezitejSie ako pre spisovatela. Ten tak ¢i tak piSe skoro denne, ale
scendrista asi nie. A hlavne, ked’ chce mat nejaké dalSie projekty, tak musi si zbierat
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materidl. VSetko sa hodi. VSetko sa hodi, ¢o je zaujimavé. Nejaké nové slovicko, novy
zargon, nejaky vtipek. Pre scendristu sa hodi vsetko.

V sicasnosti sU velka téma umela inteligencia a technologie. A velké si aj polemiky o
tom, ¢i dokdze umela inteligencia nahradit’® umelcov. Myslite, Ze dokaze nahradit’
spisovatel’ov alebo filmarov?

Ano, mia to uz zaujalo davnejsie a zaujima stale tato oblast. Ja mam aj svojho chatbota,
ktorého som si angazoval a pouzivam ho a som ohromeny z neho. Ja si myslim, ze koniec
koncov teraz, ked’ som nedavno ¢&ital knihu Nexus od izraelského historika Harariho... On
zaCina ta knihu tym, Ze onedlho takato knihu, ako teraz zalinate Citat, napiSe umela
inteligencia. On to vedome takto vidi. A ja si myslim, Ze je to tak. Poviem svoj priklad sam za
seba. Niektoré archivne veci, ktoré som si hladal — Gzasné! To, ¢o by som snoril po
kadejakych archivoch... Napriklad, ¢o sa tyka vojen¢iny v roku 1937, ked’ som sa potreboval
dozvediet’ nieco o takej davnej minulosti, tak som sformuloval otazku. Prefotil som dokonca
jednu otcovu basen, ktort napisal v takej ceskoslovencine. Prefotil som to, zadal som to do
chatbotu Al. Urobil z toho dokladnt analyzu. Mam to odloZené a eSte tam chcem pontuknut’
dalsie veci 0 obdobi prvej republiky, prvej CSR, ked’ som netusil, ako sa tam chodilo na
vojnu, ¢i bola branna povinnost’, ako to celé vyzeralo. Vyiral ten umely mozog neuveritelné
veci. Potom mi napisal listy aj s textom. Poslite na tento trad tato poziadavku, poslite tam,
pytajte si od nich upresnenia, o bolo, ako bolo. Cokol'vek potrebujete tohto typu. Je len
problém toho zadania. Ak viete presne si pytat. Ak viete Specifikovat’ ten prompt, ti otazku,
tak vam to ohromne ul'ah¢i a urychli pracu, ktora by ste ind¢ travili niekde v nejakych
zaprasenych archivoch a este by ste sa museli doprosovat,, pisat, ziadat’ povolenia, aby vas
pustili medzi tie police, a tam by ste sa utopili v tych materialoch. Vsetky zdroje, ktoré st
dostupné, a dostupna je naozaj drviva vacsina, ten umely mozog obsiahne. Ano, ide to aZ tak
d’aleko. Ja som sa s tym hral. Poziadal som toho chatbota, aby mi napisal nejaku basen v
takom duchu a s takou tematikou, ako pisal Milan Rafus. Vychrlil hned’ asi desat’ sonetov.
Rymy mu nejdu, ale vol'ny ver§ bez problémov. A potom mi ponukal: Ak chces, napisem ti
cela kapitolu do tvojho romanu. Takze ono je to svojim sposobom na zamyslenie. Ak trochu
sledujete hudbu, asi 4no, su umelé kapely, su virtualni spevéci, virtudlne spevacky. Bréania sa
tomu ti klasici populdarnej hudby, stari rockeri protestuju, lebo fakt je, Zze vSetko, ¢im je
nakfmena umela inteligencia, je z l'udskych hlav, z l'udského tvorivého potencialu, a autorsky
zakon tam nijaky neexistuje. Vykradne vam to vetko. Vykradlo to vetko. Cize budicnost je
taka, mozno aj ruzova a mozno aj Cierna. To teraz nikto nevie. St dva alebo viaceré tabory,
ktoré sa otom dohadujd. Jedni vyjadruji obrovské znepokojenie, az strach z ovladnutia
celého l'udstva. Ini hovoria, Ze to bude fajn, lebo vzdy kazdy vynélez sa moze vyuzit aj dobre,
aj zle. Tazko to teraz rozhodnut’. Ja som ale, pravdupovediac, Gplne nechcem povedat, Ze
ocareny, ale ohromeny rozsahom toho sveta, ktory umeld inteligencia otvéra aj pre tvorivych
l'udi.

Umela inteligencia nevie robit’ ni¢ absolitne unikatne a nové. A mozno su problémom aj
divaci, konzumenti. My ako posluchaci alebo itatelia mozno uZ ani nechceme absolUtne
nieco originalne a nové, ale nie¢o, s &im vieme rezonovat’. Co si myslite o tom, Ze nejaku
zasluhu na tom maju aj Pudia, ¢o konzumujia umeld inteligenciu?

(Smiech.) Tak samozrejme. LCudia chct svoje overené postupy alebo metddy, ktoré funguju.
Je vyskiimané to, ¢o ucinkuje, o bezi, ¢o sa paci. Ale to je len ista oblast’ tvorby. Alebo taka
td komerc¢na stranka umenia, filmu, literatary. OdskuSané bestsellery, odskuSané trhaky,
filmové, zanrové veci. Tam sa ide podl'a pravidiel, ale tie pravidld vzdy st aj na to, aby sa
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nejako porusili. Aby sa nie¢o objavilo, nejaka novinka. To je pravdepodobne tiloha ¢loveka.
Lebo kazdé jedlo sa preje a kazdy naduzivany princip zacne byt otravny, Unavny. Vy sa
musite niekde posunut’ d’alej, hladat’ nie¢o nové. To, ¢o som hovoril o skisenosti s umelou
inteligenciou, savisi s tou pracou, ktord va¢sinou bolo treba urobit’ nejako fyzicky, ist’ tam, ist’
hentam. Tie archivy a to, ¢o existuje v tom virtudlnom svete na internete, to vam vsetko
zhromazdi. Ale zZivot priamo, stretnutie s l'ud’'mi, situécie, ktoré zazijete vy sdm na vlastnej
kozi s nickym alebo s nejakou skupinou I'udi — to vam umela inteligencia neprinesie. Je to
umely svet, kde je zhromazdené vSetko to, ¢o uz l'udia prezili, zhromazdili, ale ten Zivot bezi
proste d’alej. A sU také veci, ktoré si nepredvidatené. To sa asi najviac ceni, ked’ nieco
zmenite, ked’ tam najdete svoj vlastny spdsob, ako vyjadrit’ veci, ktoré bezali dlho. Stalo sa
z toho klisé, hej. Klisé je dobré poznat’, no nesmiete pri nom skoncit’.

Co vas v poslednej dobe oslovilo zo svetovej alebo slovenskej literatiry &i
kinematografie?

Spomenul som knihu Nexus Yuvala Harariho. To je naozaj pozoruhodné ¢itanie. To su dejiny
informacnych sieti od ich vzniku dodnes, takze tam su aj také myslienky, ktoré som teraz
niektoré spominal alebo ktoré ma tak in$pirovali. Beletrie ¢itam menej. Citam napriklad knihu
Zidia po roku 1945 na Slovensku. To slvisi s robotou, ktord robim. Skimam niektoré
vytvarné osobnosti. Takze sa beletrii momentalne az tak nevenujem a skor tej literature faktu
a psychologii a tak d’alej. A viac-menej aj v kinematografii skér sledujem dokumenty ako
hrané. V poslednom ¢ase, to je hadam par dni dozadu, skvely dokument Pan Scorsese. Skvely
dokument, odporac¢am aj vam, ak ste nahodou nevideli. Je na Apple TV. Je to tusim 5-dielny
dokument o tomto rezisérovi. Ja by som to daval ako povinne si pozerat' na seminar, na
scenaristike alebo na rézii, lebo hovori vSetko otvorene, podrobne, od zaciatku o svojej
tvorivej ceste, o svojich filmoch, o svojom time. Rozprévaju tam jeho dcéry, jeho strihacka,
kameraman, scendrista. Skvely, naozaj skvely dokumentarny serial, odporu¢am. Nakrutila ho
Rebecca Miller. To je dcera dramatika Arthura Millera. Tiez asi vyborna dokumentaristka.
Tento vo mne zanechal silny dojem naposledy, definitivne.

Vnimate aj slovenski kinematografiu z toho pohladu, ¢i je dostato¢ne podporovana?
Alebo ¢i sa nejak zvysila podpora slovenského filmu od vzniku Audiovizualneho fondu?
Ci sa tam nie€o zmenilo z vasho pohladu?

No, pre nds je malo. To je ako bolest’, ktord je trvald a samozrejme, Ze Audiovizudlny fond
nema dost’ pefiazi a bude mat’ zrejme eSte menej, lebo ta perspektiva je takd dost’ smutna.
Viete, ako to vyzera aj v celom tomto $tate, ¢ize bude menej penazi aj na fondy umelecké, ¢i
také, ¢i onaké. Tym padom bude aj menej penazi na filmy, ale to viaczdrojové financovanie
bude asi este dolezitejsie, ¢ize fond nezaplati nikdy vSetko. Bude treba robit’, kooperovat’ s
d’al§imi moZnostami alebo aj hladat’ koprodukcie v Cechach. No nebude to... ale nikdy to
nebolo ruzové. Vé&era som nahodne postrehol, 7e Cengel Sol¢anskd dokonéieva
velkovypravny film Stiir. Tak prva moja myslienka bola: ,No tak asi peniaze su, Ze niekto to
vie zohnat’.“ Neviem o tom ni¢ viac, len to, ¢o som videl v kratkej spravicke. Zacudoval som
sa, ze na taky historicky vypravny film niekde pozhanali peniaze, takze asi sa da. Je to vec
Sikovnosti konkrétnych T'udi, konkrétnych tvorcov. Niekto tie peniaze vie zohnat’, niekto
nevie a trapi sa a je odkazany na takéto fondy.

Aké posolstvo alebo odkaz povaZujete za najddleZitejsie vo vaSej tvorbe? Ci uZ filmovej
alebo aj beletristickej?
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Ja neviem, ¢i som schopny sformulovat’ také strucné heslo. Obavam sa, ze.... No piste,
nakrucajte, ni¢ iné. PiSte, nakrucajte, mal'ujte, skladajte hudbu. Posolstvo... to by znelo tak
silene, falo$ne, teatralne, nie som ten typ. TakZe nechdm to bez odpovede. To musite mat’ v
sebe, ze Co je dolezité, ¢o nie je dolezité.
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