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ONDREJ SULAJ

(26. 9. 1949, Viglas) Slovensky filmovy a divadelny scenarista, dramaturg, pedagog,
divadelny a televizny rezisér. Absolvoval zakladnu Skolu v Detve a stredn( Skolu vo Zvolene
(1964 — 1967). Pracoval ako asistent strihu na Kolibe (1967 — 1969) a neskdr nastupil ako
student na Divadeln( fakultu VSMU na $tudijny program: filmova a televizna dramaturgia
a scenaristika (1969 — 1974). Po skonceni $tudia presiel do Divadla SNP v Martine ako
dramaturg (1974 — 1978). Neskér sa stal $éfdramaturgom ¢inohry na Novej scéne (1978 —
1986) a potom bol rezisérom a dramaturgom (1986 — 1988). Popritom pésobil ako externy
pedagdg na Divadelnej fakulte VSMU na katedre scénografie (1979 — 1984). Neskor bol
rezisérom a dramaturgom na Novej scéne (1986 — 1988). V rokoch 1991 — 2019 pdsobil na
VSMU ako interny pedagdég na Filmovej ateleviznej fakulte v ateliéri dramaturgie
a scénografie. Stal tiez pri zrode Filmovej a televiznej fakulty VSMU a bol jej dekanom (1993
—1999). V rokoch 2003 — 2011 sa stal prvym rektorom VSMU z filmarskeho prostredia od jej
vzniku v roku 1949. Neskor bol znovu zvolenym dekanom FTF (2014 — 2018).

Zrealizoval 6 dramatizécii (Tapdkovci, 1975 aPomocnik, 1979) a7 pdvodnych textov
(O psikovi a macicke, 1994 a Gazdova krv, 2011) pre divadlo. Spolupracoval na scenaroch
s rezisérmi ako Zoro Z&hon (Pomocnik, 1981), Dusan Tranéik (Pavilon seliem, 1982), Dusan
Hanak (Ticha radost, 1985), Miloslav Luther (Stek, 1987), Stefan Uher (Spravca skanzenu,
1988), Martin Sulik (Neha, 1991; Vsetko ¢o mam rad, 1992; Zahrada 1995; Orbis Pictus,
1997), Juraj Nvota (Muzika, 2007) a aj na svojom vlastnom filme (Agava, 2016). Napisal
scenare pre TV filmy ako Tapdkovci (Lubomir Vajdicka, 1977), Ako sa Vinco zatal (Juraj
Lihosit, 1977) a Jozef Mak (Peter Bebjak, 2021). Ma za sebou televiznu réziu (O psikovi
a macicke, 1992 a Na Bukvovom dvore, 1994). Pracoval na 13 dramatickych textoch do
divadla, 12 televiznych filmoch, 16 hranych filmoch. Je spoluautorom knihy 5 scenarov
(2003) a autorom knihy Hry (2012). Ziskal mnoho oceneni, jednym z nich je cena Slnko
v sieti za Vynimoc¢ny prinos slovenskej kinematografii v roku 2019. Spomedzi jeho mnohych
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Clenstiev a funkcii v umeleckych zdruzeniach a organizéciach bol vrokoch 1993 — 1995
predsedom Slovenského filmového zvézu. Taktiez bol v roku 1996 jednym zo zakladatel'ov
Slovenskej filmovej a televiznej akadémie (SFTA) av rokoch 1998 — 2002 bol jej prvym
prezidentom. Od roku 2021 je predsedom Rady Slovenského filmového Ustavu.
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Prepis rozhovoru bol zhotoveny spojenim hlavného (na kameru) a dodato¢ného (na diktafon)
rozhovoru s respondentom, preto moze dochadzat’ k istym duplicitnym odpovediam.
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AKé bolo vase detstvo? Mali ste uzZ v mladom veku nejaké umelecké inSpiracie?

Moj zivot s filmom a s divadlom mé niekol'ko ddlezitych etap. V mojom detstve je asi tato pre
mna najdolezitejSia. Budete prekvapeni, ale ja viem aj presne datum, kedy ma prvykrat
osvietilo, ze budem filmar. Bol to september, rok 1959. Mal som 10 rokov a prvykrat som si v
stanku kuapil Gzasny Casopis, ktory vtedy vychadzal. Bola to Film a doba. Musim povedat, ze
ako devitrony som sa s rodi¢mi prestahoval na zvlastnu samotu. Bolo to pit barakov
ned’aleko podpolianskej fabriky, kde sa vyradbali vojenské transportéry. Bola to osamela
osada. Pit’ barakov postavenych pre robotnikov, ktori stavali fabriku, a bol to koniec sveta.
Nebol tam ani obchod, ani posta a ako chlapec v mladom veku som tam bol sam. Takze po
Skole, ked’ som sa vratil zo sidliska z Detvy na tito samotu, tak som tam nemal ziadnych
kamaratov. Nemal som tam vrstovnikov, s ktorymi by sme hrali futbal alebo nebodaj mali
este iné aktivity. Takze z takejto samoty, ked’ som si prvykrat kapil Film a dobu, tak to bol
pre mna zvlastny zazitok, pretoze nebolo tam ani kino. Zacal som cCitat’ pravidelne tento
Casopis a prenikal som do sveta filmu. Zo zaciatku bol film trosku konzervativne;jsi, ale vy uz
viete, Ze nastali hned’ 60. roky. A v 1961 sa vo Film a dobe objavili ¢lanky o filmoch novej
francuzskej viny, a pre mia to bol obrovsky zazitok. Je dolezité, Ze som naozaj do kina vobec
nechodil, nepoznal som cell tu kinematografiu alebo tie filmy, ktoré sa v tych rokoch
premietali v kinach. Ten ¢asopis bol pre miia nahradou za spoluziakov a kamaratov, s ktorymi
som sa nemal moznost’ hrat. Venoval som sa tomu celych pat’ rokov. Od desiateho roku az po
rok pétnasty. To znamenad, ze pat’ rokov som intenzivne sledoval, ¢o sa v kinematografii dialo,
hoci som mnohym ¢lankom v tom ¢asopise nerozumel. Bol to dost” odborny ¢asopis. Boli tam
filozofické stadie, state o kinematografii... a bolo to ve'mi naro¢né na cCitanie, ale nevzdal
som to. Ked’ som potom priSiel do Bratislavy, tak som bol prekvapeny, Ze som mal kompletni
zostavu tychto odbornych filmovych ¢asopisov. Kazdy mesiac som si to netinavne kupoval a
sledoval. Tak som aj objavil franctzsku novu vinu, hoci som ju nevidel v kinach. Objavil som
aj to, Go sa udialo v Ceskoslovensku zagiatkom 60. rokov. Zaéalo to vietko Stefanom Uhrom
a SInkom v sieti. Prechadzalo to tymi menami, ktoré st dnes v historii kinematografie vel'mi
sldvne. Forman, Passer, Menzel, Chytilova, Schorm a d’al$ie mena, ktoré sa postupne v tomto
Zasopise objavovali. Clanky o nich, ich filmoch a o vietkom, ¢o sa dialo v &eskoslovenskej
novej vine. TakZe za pit’ rokov som obsiahol to najddlezitejsie, ¢o sa zaciatkom 60. rokov
odohravalo, a to ma vel'mi poznacilo. A bolo vel'mi zaujimavé, Ze uz vtedy som pocas piatich
rokov v tych ¢lankoch a informéciach o filmoch vytestioval reZisérov na okraj a zacal som sa
zaujimat’ o scenéristov. Cize zo za&iatku tych 60. rokov neboli pre miia az tak zaujimavi ani
Forman, ani Chytilova. UZ aj tym, Ze som ich filmy nevidel, ale ¢ital som scenére, takZe
scenaristi ma zacali d’aleko viacej zaujimat. Preto som mal rad Ivana Passera, ktory s
Formanom pisal. Mal som rad neuveriteI'ni Ester Krumbachovt, ktora pisala s Chytilovou a
bola dusou celych 60. rokov. Mal som rad Pavla Juracka, ktory bol takisto istou duSou. Bol
scendrista aj reZisér, ale predovsetkym bol aj kvalitny, dobry dramaturg, takZe aj on stmel'oval
celi ti generaciu 60. rokov. Ked skoncilo toto pdtroéné obdobie, mal som 15 rokov a iSiel
som na strednt Skolu do Zvolena. Vtedy to eSte nebolo gymnézium, ale volalo sa to Stredna
vSeobecno-vzdeldvacia Skola. Uz vtedy som vedel, ze scenaristika je to, Co by ma najviac
zaujimalo, hoci som vtedy vela o nej nevedel. Predsa len, netiizil som po rézii, ani po inych
filméarskych profesiach, ale scenaristika bolo to o, k omu som zacal smerovat’. Dalgie tri
roky na strednej Skole vo Zvolene boli uz takou d’alSou etapou, kedy okrem casopisu Film a
doba nastapili d’alsie ¢asopisy. To bol koniec 60. rokov, 1964 az 1967. Vtedy bola explozia
veci, ktoré prenikali z kultarnej Eurdpy a z celého sveta prostrednictvom ¢asopisov, napriklad
Revue svetovej literatdry, ¢eska svétovka (Casopis Svétovd literatura — pozn. Z. M.) alebo
Ceské divadlo. Boli to informacie, ktoré som si uz na strednej $kole priradoval k tomu
vSetkému, ¢o som vtedy vedel o filme.
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Na chvil'u sa vratim k tej prvej etape 1959 az 1964. Pocas tohto obdobia som zazil nieco
zvlastne prostrednictvom televizora, ktory sme mali. To bol Sedy a zrnity obraz, ale dalo sa
tam obcas nie¢o vidiet. V televizii na zaciatku 60. rokov isiel Gzasny cyklus relacii. Asi vam
uz nehovori ni¢ meno FrantiSek Goldscheider. Bol to filmovy publicista. Cez vojnu skoncil na
zaciatku kdesi v Terezine, potom dokonca v OsvienCime. A po navrate sa venoval filmove;j
publicistike.

Zaciatkom 60. rokov mal neuveritelny cyklus v Ceskej televizii, z historie filmu (Mala
filmova historie /1963/ — pozn. Z. M.). Zac&inalo to Gplne od zac¢iatku, od Lumiérovcov, cez
Méliesa az po AmeriCanov, cez grotesky, nemecky expresionizmus, rusku avantgardu.
Prechédzal celymi dejinami kinematografie a boli k tomu aj ukazky. Dokéazal neuveritel'ne
uzasnym sposobom o tychto veciach rozpravat’. Takze, uz v desiatich az pétnastich rokoch
som presiel dejinami kinematografie. Ni¢ iného som nemal a zdoéraznujem, nevidel som
ziadny film dovtedy, okrem tej televizie, ale to bolo nieco iné. Takze toto bol pre mia velky
zazitok, pretoze pocas niekol’kych cyklov Frantiska Goldscheidera som nasal do seba celé
dejiny kinematografie. Skon¢il asi niekde v talianskom neorealizme. Ale uz na strednej Skole
potom vo filmovych ¢asopisoch zacala jednak ta ¢eskoslovenska nova vilna, Francuzi, zacali
d’alsie informacie o filmoch a obohatil som to o d’alSie informacie o divadle a literatare. Bolo
to obdobie, kedy som do roku 1967 bol az nadupany informaciami o filme, divadle a
literature. Asi to bolo kvoli mojej samote, v tej ¢udnej osade, bez posty, bez obchodu a bez
dalsich civiliza¢nych prvkov, aj tym, ze som tam bol naozaj sam. Takze z tohto pohl'adu mi
to nahradzovalo vsetko, €o ostatni mozno zazivali v tych hrach s vrstovnikmi.

Ked som skoncil strednt skolu, tak uz mi bolo jasné, Ze moja d’alSia cesta smeruje na filmovu
scenaristiku. Este pred ukon¢enim $tudia som zistil, ze v Bratislave sa prvykrat otvara filmova
katedra, a to katedra scenaristiky. Tak som sa hlasil na ti $kolu, v roku 1967 som si podal
prihlasku, ale nedostal som sa tam. Niezeby som nepresiel prijimackami, to by sa mi aj mozno
podarilo, ale moja Skola prihlasku poslala sem do Bratislavy az niekedy v aprili, a to uz bolo
davno po prijimackach. Takze v 1967 som sa na Skolu nedostal, a ked’Zze som vedel, Ze tie
ro¢niky otvaraju kazdé dva roky, tak som mal dost’ Casu na to, aby som d’alej snival
0 scenaristike a nejak sa na to pripravil. A pripravoval som sa tak, Ze sa mi podarilo dostat’ do
Bratislavy a zamestnat’ sa na Kolibe.

Aka bola z vasho pohladu vtedajsia atmosféra vo filmovej komunite, ked’Ze ste tam
pracovali?

Treba povedat’, ze ako som tam pracoval. Nebol to nejaky vel'ky zazrak. Dostal som sa do
strizne, nie do $tabov, ktoré chodili nakriicat’ do exteriérov filmy. Bol som zatvoreny v malej
strizni, v takom malom kamerliku, a volalo sa to synchronizoviia. Daval som tam dokopy
denné prace, synchronizoval obrazovy pas, zvukovy péas, daval som to na takom stroji
dokopy, klapka na klapku. A potom sa tieto denné prace premietali v malej projekcii. Takze
videl som Uplne prvé zabery a prvé sekvencie filmov na konci 60. rokov. A koniec 60. rokov
na Kolibe, tak to bol ten zazrak, ktory sa tam tiez udial. PretoZe na podnet povedzme Alberta
Marencina, ale aj mozno Tibora Vichtu a d’alSich, sa dostali na Kolibu ¢erstvi absolventi. Ich
mena su zname, Jakubisko, Hanak a Havetta. Bol som pri zrode ich filmov v tej malej
synchronizovni, Skrabkal som okienka, lepil dokopy a synchronizoval so zvukovym péasom.
Potom som sedel v premietacke, dovnutra ma nepustili, sedel som tam a pozeral som si denné
prace. Bola to pre mna velka Skola, pretoze ked scendrista vidi, akym spdsobom je zostaveny
film, ako je to vybudované z jednotlivych zdberov a sekvencii, tak malo to pre mia naozaj
zmysel. Uz vtedy som sa vel'mi dosledne pripravoval na $tudium filmovej scenaristiky.
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Atmosféra na Kolibe bola vtedy mimoriadne zaujimava. Panovi Marencinovi sa podarilo
dotiahnut’ na Kolibu zopar zahrani¢nych filmarov. Prvym bol Alain Robbe-Grillet, ktorého
som uz poznal, pretoze ten prvy uzasny film Vlani v Marienbade bol nakrateny podl'a jeho
scenara. Uz vtedy som vo Film a dobe objavil toto meno, a ked prisiel na Kolibu, bol som
vel'mi nadSeny, ze sa moZem stretnat’ aj s tymto Clovekom. Samozrejme, nestretol som sa s
nim, pretoze ten film va¢sinou nakrucal v exteriéroch. Bol to film Muz, ktory luze. Film, ktory
zvlastnym spdsobom mapoval zivot Cloveka, ktory sa preklamaval roznymi Stadiami vo
svojom zivote, od povstania, vojny az k d’alSim jeho situdciam. Ale ¢o bolo dolezité, ze v
strizni, v synchronizovni som tento film videl rozobraty na suciastky, na jednotlivé zabery.
Boli tam aj d’al3i 'udia. Dal$im ¢lovekom, ktory tam prisiel na konci 60. rokov, bol Leopold
Lahola. Toho som poznal asi z jednej poviedky, ktorti som ¢ital v Revue svetovej literatary.
Vedel som, ze to je ¢lovek, ktory zac¢inal na Slovensku po druhej svetovej vojne. Jeho hry
dokonca hrali v narodnom divadle. Zacal publikovat’, ale potom ho zo Slovenska vystvali.
Skon¢il niekedy na zaciatku v Izraeli, potom ale pendloval po celej Eurdpe a nakoniec sa,
myslim, usadil v Nemecku. A v roku 1968 priSiel z Nemecka na Slovensko, akoby naspéit’ do
vlasti, a umoznili mu urobit’ tento film, bola to adaptacia nejakej literarnej predlohy, ale nie
jeho vlastnej. Mal som s nim vel'mi zvlaStny zazitok. Bol som ¢lovek, ktory tam premietacovi
priniesol zosynchronizované krabice a premietali sa Laholovi a celému Stabu z nakrucania.
Vznikol tam nejaky konflikt a Lahola vyhodil cely $tab von a Ze si to pozrie eSte raz sam. Ale
zbadal, ze ja sedim pri premietacovi v kabine, tak sa rozculil, Ze ¢o tam mam o robit’, Ze on
nechce, aby to ktokol'vek pozeral mimo neho. A premieta¢ mu povedal, ze ja som buduci
Student scendristiky a ze chcem vidiet' tieto zdbery na platne. Prekvapivo ma zavolal do
projekcie. Sedel som niekol’kokrat s nim a dokonca aj sam na tychto dennych pracach. Tak
sme sa nejak aj trochu l'udsky zblizili. Odchadzal potom na chvil'u do Nemecka a daroval mi
aj zvlastny zapal'ovac, ktory mal zrejme vyrobeny v koncentrdku. Ale potom mi ho niekto na
Kolibe ukradol, takZze nemam po fiom nejaki pamiatku. Hovorim to ale preto, ze s Laholom
som ziskal takyto zvlaStny vzt'ah natol’ko, Ze ja som sa potom cely Zivot neustéle vracal k jeho
literarnej aj dramatickej tvorbe. On sa ina¢ uz potom z Nemecka nevratil a myslim, ze v roku
1968 umrel pocas nakrucania a na Slovensku nikdy nezostal. Toto boli 60. roky, ktoré boli
vtedy naozaj vel'mi plodné a filmy ako Hanakov film 322 alebo Obrazy starého sveta, alebo
Jakubiskovi Zbehovia a putnici, alebo Havettov film Sldvnost v botanickej zahrade... To bolo
V jednom kol4c¢i, v jednej chvili sa to vSetko zhromazdilo na tej Kolibe. A bol to pre mna
naozaj neuveritelny zazitok stretdvat’ sa s takymito zdzraénymi vecami, ktoré sa vtedy diali v
slovenskej kinematografii. Samozrejme, potom to neskor pomali¢ky vyhasinalo, ale to uz je
ina kapitola. V roku 1969 som sa uZ ocitol na $kole. Cize to je d’alia moja etapa, a to su roky
1969 az 1974.

Ako §tudent ste prisli na VSMU v obdobi, ked’ sa za¢ala éra normalizicie. Vedeli by ste
popisat’ obdobie vasho Studia? Aki boli profesori a aky bol Studentsky kolektiv?

Zachytili sme eSte koniec 60. rokov na Skole. Po roku 1968, kedy sa zacalo nebadane vSetko
menit’ v kultire a aj v Skolstve na Slovensku. V roku 1969 ma esSte ucil Jan Kalina
dramaturgiu, ué¢il ma pan Simecka, stary otec dne$ného mladého Simecku, ucil ma Tibor
Vichta, ktory nam bol dokonca aj vediucim ro¢nika. Aj pan Karvas ma ucil dejiny dramy. Ale
to bolo len viac menej par mesiacov, pretoze od roku 1969 postupne zacinala normalizacia.
Postupne od roku 1969 zacala tvrda normalizacia. Kalinu vyhodili zo Skoly, nakoniec ho
potom aj zavreli a on odigiel a emigroval do Nemecka. Simec¢ku vyhodili zo $koly a zavreli
ho. Uz sa potom nikdy neobjavil poc¢as nasho Studia. Tibora Vichtu odsunuli zo Skoly, bol
sice na Kolibe, ale nemohol chvilo¢ku uéit. Marencin, ktory bol na prijimackach, ked’ som
v roku 1969 nastupoval, tak jeho takisto odsunuli zo Skoly. My sme sa vlastne ocitli bez
pedagogov a chvilocku hrozilo, Ze nas zruSia, ze ten nas Cerstvo vzniknuty odbor alebo
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katedra scenaristiky p6jde do stratena. Ale nakoniec sa to ako tak utriaslo. Vichta sa vratil na
Skolu. Prisli d’alsi I'udia ako Daniel Michaelli z televizie, ktory nas ucil dramaturgiu namiesto
Kalinu. Dalsi Pudia posobili na dejinach alebo na divadelnej drame. Objavil sa tam neskor aj
Peter Mihalik na Dejiny filmu, ktory bol vtedy Cerstvym absolventom. Takze akosi sa to nejak
rozbehlo a Stadium mohlo pokracovat’. Vichta bol bajecny pedagdg, ja som ho samozrejme
teoreticky poznal uz zo zaciatku 60. rokov, ked’ spolupracoval so Solanom na Boxer a smrt,
slavnom filme, kedy aj spolupracoval s Martinom Hollym. Takze bolo to pre miia opiat’ nieco
povzbudzujuce, ze prave tento ¢lovek, ktorého som si vazil, bol aj mojim pedagdégom. Jeho
hodiny boli naozaj vel'mi zvlastne a izasné v tom, ze nam dokézal rozpravat’ r6zne prihody,
rozne situacie takym svojim filmarskym spdsobom. U¢il nas v§imat’ si bezné veci v zivote a
naucit’ sa ich dostavat’ do filmovych obrazov.

Co ale bolo pre miia po¢as tohto obdobia dolezité, bol studentsky internat. Tym, Ze som byval
na izbe s niektorymi 'ud'mi z réznych odborov, tak ma to opit’ vtiahlo do d’alSich veci, ktoré
ma zaujimali. Napriklad chvilo¢ku som byval s divadelnym rezisérom Blahom Uhldrom,
ktory sa neskor preslavil svojim divadlom Stoka, ktoré bolo vel'mi zvlastnym avantgardnym
priestorom pre jeho rezijnu tvorbu. S Blahom sme boli na izbe a on ma uz vtedy na Skole
naviedol k spolo¢nej spolupraci a za¢al som pisat’ pre divadlo. Cize okrem tych veci, ktoré
som pisal pre Vichtu do Skoly ako filmovy scenarista, tak som zacal pisat’ aj pre divadlo.
Pripravili sme jedno pasmo z takych fragmentov pre hercov, ktoré sa volalo Frontové divadlo.
A z rdéznych d’alSich veci som poskladal dramaticky text, s ktorym sme cez prazdniny vyrazili
aj s hercami po celom Slovensku. Roénik hercov, medzi ktorymi bol Maro$ Zednikovic,
Zuzka Kronerova a d’al§i. Cize boli to nasi konskolaci, sice o nie¢o mladsi, ale predsa len,
boli sme este stale pritomni na Skole, takze na internate som sa uz akoby prihlésil k divadlu
prostrednictvom pisania pre divadlo. Este som samozrejme byval s Jarom Filipom, ktory bol o
dva roky nizgie v ro¢niku. Studoval sice tiez scenaristiku, ale hudba bola jeho svet. Bol to tieZ
zazitok s nim byvat’ v istej chvili v spolocnej izbe a stretdvat’ sa, rozpravat’ sa, vymienat’ si
knizky na citanie a d’alSie a d’alSie veci. Na internate som sa stretol s Jozkom Bednarikom,
vtedy eSte divadelnym hercom, ale neskor reZisérom, ktory sa preslavil nielen na Slovensku,
ale aj v Cechach svojimi réziami. Bol to svet, ktory ma obklopoval aj v tomto prostredi a bol
to pre mia zazitok. Ja preto rad o tom rozpravam, lebo pre mna bol skok z tej samoty v tej
cudnej osade smerom k takémuto SirSiemu kolektivu spoluziakov, kamaratov a I'udi naozaj
novy svet. Preto som si to tak vazil a preto som to tak intenzivne vnimal.

Po ukonceni Studia ste ale iSli rovno do divadla ako dramaturg v Divadle SNP
vV Martine. Preco?

Bolo to aj preto, Ze pocas Skoly som sa ozenil s mojou stale terajSou zenou, ktord v tom
ro¢niku s Marosom Zednikovi¢om a Zuzkou Kronerovou §tudovala herectvo. Ozenil som sa a
ona mala moZnost’ odist’ do Martina do divadla. Pocas toho, ako som obhajoval svoj scenar a
teoreticku pracu, tak mi bol jednym z oponentov Vlado Stefko, divadelny teoretik. Priamo
tam, pocas tej rozpravy o mojich pracach, mi navrhol, aby som iSiel do martinského divadla.
Vraj to bude pre mna zazitok, pretoZe to je divadlo, ktoré ma obrovsku tradiciu a kvalitu a tam
mozem ziskat’ d’alSie skusenosti. NavySe, bol by samozrejme problém usadit’ sa v Bratislave,
pretoze ja som nebol Bratislavéan, moja zena takisto nie, takze asi by sme vel'mi tazko
hl'adali nejaké stabilné miesto na Zitie. Takze sme odiSli spolu do Martina a zacala moja
d’alsia etapa, a to bola etapa od roku 1974 az do roku 1988. To bola moja put divadlom a
divadlami.

Martinské divadlo bolo vel'mi slavne. Jednak tym, Ze tam reziroval Milo§ Pietor. Rezisér,
ktory sa preslavil na Slovensku a v Cechéach svojimi inscenaciami ruskej klasiky. Myslim si,
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ze bol znamy aj v ¢eskom divadelnom priestore. Ked’ som tam priSiel, tak som sa stretol opét’
s mladym vyznamnym rezisérom LCubomirom Vajdickom, ktory tam reziroval a ktory par
rokov predtym skonéil divadelni dramaturgiu na VSMU. Takisto aj s velmi kvalitnym a
dobrym scénografom Jozefom Cillerom, ktory je tam dodnes a ktory sa preslavil aj v ¢eskych,
ale aj v europskych divadlach ako scénograf.

T4 praca v divadle bola naozaj zaujimava, pretoze ako dramaturg som musel pracovat’ na
Upravach dramatickych textov a dramatickeé texty su, na rozdiel od filmovych scenarov,
postavené na dialogoch. A dialogy su vlastne dolezité aj pre filmového scendristu. Takze tato
uprava dialogov a doslednd, precizna praca s dialogom viedla k tomu, ze sa vlastne tato moja
praca odrazila potom mozno aj pri buducom pisani filmovych scenédrov. Praca s hercami je
vel'mi zaujimava. Upravite dialogy, upravite dramaticky text a vzapiti sedite medzi hercami a
pocujete, ako s tymito textami nardbaju. Ako vas upozoriiuju na vety, ktoré¢ im nejda do ust,
vety, ktoré Skripu a nie su vlastne uplne hovorove, alebo popieraju vlastne taky ten vnatorny
rytmus herca pri budovani charakteru. Toto vSetko vlastne sledujete a ucite sa reagovat na to,
ucite sa istym spdsobom dialégy upravovat’ tak, aby vyhovovali hercom, aby vyhovovali
zamerom reziséra, celej tej koncepcii, ktord je vymyslena pri inscenécii toho dramatického
textu. Takze bola to naozaj vel'mi zaujimava a kvalitné préca.

V roku 1975, tesne po néstupe do Martina, ma Cubo Vajdicka nahovoril, aby som pre neho
napisal divadelny text. Rozhodol som sa vrétit' k Timrave. Timravu som mal rad eSte na
strednej Skole, pretoze tie poviedky boli naozaj pre mna zjavenim perfektnym o dobe tesne
pred prvou svetovou vojnou na konci 19. storocia. Bolo to nieco, ¢o v slovenskej literatire
bolo naozaj ojedinelé, a ona aj pisala vel'mi kvalitnym a dobrym literarnym jazykom. TakZze
som sa rozhodol pre Tapdkovcov. Tapdkovci je pribeh, ktory je obecne znamy. Je to viac-
menej taky obraz o Slovensku, o Slovakoch, ktori dokazu len hovorit’ nieco, ale viac-menej
ni¢ poriadne neurobia. Dokézu len jest, pit, lezat’ a rozpravat’ o tom, ¢o vsetko by bolo treba
urobit, a neurobia to. Je to predobraz tej tapakovciny. Toho, ¢o je typické pre Slovensko na
konci 19. storo¢ia. Povedal by som aj pre celé 20. storoCie, a mozno aj pre 21. storocie. Bola
to téma, ktora ma zaujala a ktort som pre LCuba Vajdicku pripravil. Zinscenovali ju hned’ v
tom istom roku a bola pomerne UspeSna. Potom som ju aj sim s ochotnikmi v Turanoch
zreziroval. Bola to tiez inscenacia, ktora presla roznymi premenami a nakoniec aj ziskala cenu
na celostatnej prehliadke amatérskych divadiel. Zaujimavé, Ze ti Tapdkovei ma prenasleduju.
Je to prva vec, ktort som napisal pre divadlo, a prenasleduj ma az doteraz. Nebol rok, kedy
by nejaky subor, bud’ ochotnicky, alebo profesionalny, nehral tento text. Momentélne to hralo
povedzme presovské divadlo a takisto aj niekol'’ko amatérskych suborov. Dokonca mam pocit,
Ze to aj na prazskej Divadelnej fakulte hrali Studenti ako svoju absolventsku inscenaciu. To
bolo niekedy v polovicke 90. rokov. Takze bol to mdj prvy dotyk s dramou, s divadlom
a samostatnym textom, ktory som pripravil pre martinské divadlo. Neskér som sa venoval aj
d’alSim inscendciam a prepisom literarnych predloh pre divadlo, ale aj samostatnym textom.
Martinské divadlo bolo pre mma vel'mi kvalitnou a dobrou $kolou, ktora sa so mnou t'ahala aj
v d’alSom obdobi.

V roku 1978 som presiel z martinského divadla do divadla Nova scéna v Bratislave.
Zaujimave je, ze do Bratislavy ma pritiahli na Novua scénu herci a divadelnici, ktorych som
v roku 1967 objavoval po prichode do Bratislavy, a to boli herci z Divadla na Korze. Marian
Labuda, Mikulik, Maco Debnar, Stano Danciak, rezisér Vlado Strnisko, Lasica, Satinsky. Oni
sa ocitli vyhnani na Novu scénu. Pocas normalizécie sa snazili nejak obnovit, aspon ¢iasto¢ne
svoje aktivity, ¢o samozrejme az tak vel'mi neSlo, pretoZze ustredny vybor a ministerstvo
kultiry tvrdo normalizovali celt kultGru. Napriek tomu, bolo to velmi zaujimavé obdobie,
pretoze tento kolektiv hercov z byvalého Korza a takisto aj hercov z tej starej gardy Novej
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scény... to boli vel'mi kvalitni I'udia. Napriklad Vlado Miiller a d’al$i, ktori otvarali d’alSie
obzory smerom Kk divadlu. Smerom k tomu, ¢o sa pomali¢ky stavalo uz aj dominantou na
mojej ¢innosti.

Bol som na vojne v Kosiciach, ti pri§li za mnou a nahovorili ma, aby som presiel z Martina
rovno na Nov( scenu do Bratislavy. Stal som sa teda dramaturgom divadla, ktoré malo
dokonca tri scény. Bola to ¢inohra, opereta a taky klub, po byvalom Korze vzniklo divadlo v
tych istych priestoroch, ktoré inscenovalo rozne také kratSie texty. Takze tieto tri scény. A
eSte bola Stvrtd scéna, Astorka, na HodZovom namesti, ktord je v sti¢asnosti uz zatvorena a
presidlena pod ministerstvo kultiry na Namesti SNP. Takze, v tomto divadle pokracovala
moja divadelna put, ktord mala trvat’ mozno az do konca mojej €innosti, ale nakoniec sa to
vSetko zvrtlo trosku ina¢. Ale zostanem chvilu pri tom divadle. V divadle som sa snazil
presadit’ aj svoje skusenosti s filmom.

Ten film bol akoby zatlaceny do uzadia, ale samozrejme bezal aj paralelne. Rozhodol som sa
pre tento kolektiv priblizit' aj niektoré filmové postupy. Snazil som sa v tych svojich
dramatickych textoch vychadzat’ asto z filmovych scenarov alebo od rezisérov, ktori mali aj
literarne préce, z ktorych sa dalo &erpat’. Takym bol aj Suksin. Na zaklade jeho poviedok som
pripravil text, v ktorom Milan Knazko, Labuda, ale aj Lasica, vytvorili velmi zaujimavé
dramatické postavy. A hoci to bolo pozliepané asi zo §iestich alebo siedmich Suksinovych
poviedok, predsa to len bol istym spdsobom dramaticky text, na ktorom som sa tiez ucil
zéklady vystavby dramy, ktora sa ¢asto pouziva aj vo filme. Hoci tam je to predsa len trosku
vol'nejSie. Zaujimavé to bolo aj v suvislosti s tym, Ze na Novej scéne som sa ocitol v jednej
miestnosti s byvalym konskoldkom Jarom Filipom a s Kamilom Peterajom, basnikom, ale aj
vlastne dramaturgom a textarom, s ktorym sme boli v jednej miestnosti. On bol akoby
prideleny k spevohre. Jaro Filip bol na tej poetickej scéne, v byvalom Korze, a ja som bol
streSny na celi Nova scénu. Boli to zaujimavé roky, pretoze pracovat’ ¢o len chvil'u s Jarom
Filipom a Kamilom Peterajom bol naozaj z4zitok. Tym, ze sme boli neustale od rana, Casto aj
do vecera v jednej miestnosti, tak sme sa ovplyviiovali, ¢i uz pri Citani literatry, alebo pri
tom, o vSetko sa v kultire v normalizacnych rokoch dialo. Napriek normalizacii treba
povedat’, Ze to boli pre mia zaujimavé roky. Obcas sa niektoré inscenécie vydarili natol’ko, Ze
sme mohli s nimi hostovat’ aj v prazskom prostredi. Napriklad s tym Suksinovym textom sme
sa ocitli na javisku Cinoherného klubu, slavneho divadla, ktoré vzniklo v 60. rokoch v Prahe.
Aj s dalSimi inscenédciami, hlavne ktoré reziroval Vlado Strnisko. Prostrednictvom takychto
vyznamnych divadelnych po¢inov sme o sebe davali vediet’ ako divadlo, ako ¢inohra Nove;j
scény. Na konci mojej divadelnej ¢innosti som zacal u€it’ uz interne na katedre scendristiky.
Zavolal ma tam Tibor Vichta. Opét’ pedagog a ¢lovek, ktory ma naozaj vyrazne poznacil. Na
konci 80. rokov, v 1988, ma zavolal na $kolu, aby som ucil a otvoril svoj ro¢nik scenaristov.
Tento burlivy vstup na katedru trval len vel'mi kratko. V roku 1989 vypukla NezZna revolicia
a Skola sa stala takym centrom revolu¢nych premien tu na Ventlrskej. V tych pivni¢nych
priestoroch alebo v zékutiach tmavych... Verejnost’ proti nésiliu zacala organizovat premenu
spolo¢nosti. Nasi Studenti, vtedy uZ aj dokumentaristi na katedre, zacali mapovat’ cell tato
situaciu. Chodili na vyjazdy s aktivistami Verejnosti proti nasiliu a vsetko zaznamenavali na
material, ktory sa potom ale zahadne stratil a nendvratne kdesi zmizol, moZno aj v zahrani¢i.
Ale vratim sa eSte uplne k tomu zaCiatku. Moj dotyk so scendristikou nebol az taky
prekvapivy, pretoze aj po¢as mdjho divadelného pdsobenia som presiel filmovym svetom
scenaristiky a spolupréce s rezisérmi.

A ako presne ovplyvnilo vaSe posobenie v divadle neskor vaSu tvorbu vo filme?
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Mne to uz predpovedal Vlado Stefko. Naozaj, Ze cesta do divadla méZe pre miia znamenat’
novy obzor. Nejakd drdhu smerom k tomu, aby som obohatil svoje scenéristické videnie, a tak
asi aj bolo. Martinské divadlo bolo tzasné v tom, ze ddvalo priestor pre mladych hercov a
rezisérov, ktori koncili na Skole a zaroven to tam malo vel’ku tradiciu. Reziroval tam Milos
Pietor, ktory sa preslavil svojimi inscendciami na zaiatku 60. rokov, potom reziroval aj
slavne inscenacie v Divadle na Korze. Bol to naozaj rezisér eurdpskeho formatu, vel'mi
vzdelany, kultivovany ¢lovek, ktory tam zanechal velka stopu, a to divadlo Zilo aj z tejto jej
tradicie. Stretol som tam d’alSieho kvalitného reziséra Lubomira Vajdic¢ku. Taktiez, vyborného
scénografa Joza Cillera, ktory pracoval s poprednymi divadlami v Ceskoslovensku, ale aj
v zahrani¢i. Bol to vynikajuci ¢lovek a organizator, myslim, ze doteraz v Martine je. A stretol
som tam velmi dobry kolektiv hercov vychovanych na kvalitnych textov a kvalitnych
reziséroch. Takze bola to pre mna zaujimava praca, a ¢o bolo dblezité: Ako dramaturg som sa
musel venovat” velmi dosledne aj Gpravam dramatickych textov. A dramatické texty, na
rozdiel od filmovych scendrov, si postavené vicsinou na dialégu. A dialdg je samozrejme
vel'mi dolezity aj pre filmového scenaristu. Takze som sa naucil dosledne a vel'mi precizne
pracovat’ s dialégmi. Kazda hra, ktora sa ide inscenovat’ v divadle, sa neinscenuje tak, ze sa
vezme text a od slova do slova sa nainscenuje.

Ako vnimate $pecifika pisania scenarov pre divadlo v porovnani s filmom?

Ta praca v divadle bola zaujimava, pretoze ako dramaturg som musel pracovat’ na tpravach
dramatickych textov a dramatické texty sd, na rozdiel od filmovych scenarov, postavené na
dialégoch a dialogy su dolezité aj pre filmového scenaristu. Tato Gprava dialdgov a désledna,
precizna praca s nim viedla k tomu, Ze sa tito moja praca odrazila potom aj pri budicom
pisani filmovych scenarov.

Preferujete jednu zo spomenutych foriem?

Nie, ja som pre divadlo vZzdy pisal skoro na poziadanie. Divadlo je také zvlaStne v tom, ze
vam obcas aj dopredu zaplati. Vyziada si od vas nejaky text, nejakti Gipravu, alebo dokonca
povodny text, a aj vam na to d4 prostriedky. Niekedy mate uz aj predstavu, kto by tam mal
hrat, pre koho to piSete, aky stibor, ¢o su tam za herci. Takze pisanie pre divadlo je ako keby
adresnejSie. Pre film cCastokrat piSete a neviete ani, kto tam bude hrat, ako sa to bude
realizovat’, akym spdsobom sa to schvali alebo eSte aj bude prerdbat’ v dramaturgii. Pocas
pisania v 80. rokoch mal ¢lovek vzdy strach, Ze sa to eSte dostane na dramaturgiu a tam
vSelico poSkrtaji a pridaju. TakZe to je iny druh pisania. Divadlo je komornejSie a
nasmerované k 'ud’'om, ktorych poznéte a ktorym ddverujete.

Prejdime K filmu. Vasa tvorba v 80. rokoch bola vePmi rozmanita, spolupracovali ste
S réznymi slovenskymi reZisérmi: hlavne Uher, Hanak, Luther, Tranc¢ik. Ako vel’'mi sa
navzajom liSila vasa spolupraca s kazdym z tychto rezisérov? Urcite mal kazdy z nich
iny tvorivy proces, podl’a ktorého postupoval...

Tie 80. roky boli velmi zvlaStne. Musim eSte povedat’, Ze moj vstup do filmového sveta
prostrednictvom scenéra nebol na zaciatku 80. rokov, ale udial sa vlastne uz pocas $koly.
Pripravil som televizny film, ktory mi reziroval Milos Pietor (Lupici v Hammerponde, 1973 —
doplnila Z. M.), slavny divadelny reZisér. Potom v 70. rokoch Stano Péarnicky reziroval mdj
absolventsky scenar Chlapec z majera (1980). A Duro Lihosit v polovi¢ke 70. rokov nakrutil
podla méojho scendra televizny film Ako sa Vinco zatal (1977). Cize moj dotyk sa odohral
pred osemdesiatymi rokmi. Ale vel'ké kolibské stretnutie s filmom a s kolibskymi reZisérmi sa
udialo az v roku 1980. Zadaptoval som roman Ladislava Balleka Pomocnik. Zvlastne je, Ze na
zaciatku som ho prepisal povodne pre divadlo, pre poeticky subor, kde sa aj inscenoval. A
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hral sa po celom Slovensku, takmer vo vSetkych slovenskych divadlach. Oslovila ma aj
Koliba, aby som sa tento projekt pokusil dostat’ na filmové platno. Poziadali ma, aby som
napisal filmovy scenar. Bol to koniec 70. rokov. Pustil som sa do scendra a mal som ho v roku
1980 uz hotovy, pretoze som s tou latkou pracoval na konci 70. rokov pre divadlo. Prvykrat
som sa tam stretol s kolibskou dramaturgiou. Nastastie mi to dramaturgovali l'udia, ktorych
som obdivoval a mal rad. Tibor Vichta, mdj pedagog, a Rudolf Sloboda, spisovatel’, ktorého
som si vazil a mal rad a objavil som ho pocas Studia na strednej Skole. Dostal som tam opat’
dobru skolu, pretoze napisat’ filmovy scenar a eSte takého rozsahu, pretoze ziadali, aby to
malo cez 100 minut, podl'a moznosti aj 120 minut, vyzadovalo velku skisenost’, ktort som az
tak vel'mi nemal. Pomohli mi naozaj vyznamne, aj Vichta, aj Rudolf Sloboda, a nakoniec sa
tento projekt zrealizoval a rezisérom bol Zoro Zahon, ktory sa v tom case stal, tu§im, nachvil'u
kolibskym riaditefom. (Z. Zahon v rokoch 1982 aZ 1985 pracoval v Ustredi slovenského
filmu ako ndmestnik generalneho riaditel'a pre tvorbu — pozn. Z. M.) Pomocnik si ziskal aj
divékov, ale myslim si, ze aj ocenenie kritiky. Myslim, Ze na Karlovarskom festivale, dostal
jednu z hlavnych cien, €o sa tam udel'ovali. To bol pre miia vyznamny podnet do d’alSej prace,
pretoze ocenenie z karlovarského festivalu v tych ¢asoch nieCo znamenalo. A moja praca na
filmoch pokracovala, hoci stile som bol eSte internym zamestnancom divadla Nova scéna.

Ale oslovili ma d’alsi reziséri. DuSan Hanak. Spoznal som sa s nim dbkladne, hoci som ho
poznal uz predtym. Ale zblizili sme sa na jednej premiére Juraja Nvotu v Trnave. Juraj Nvota
so svojim rocnikom skoncil v Trnave, mal tam zaujimavé inscenécie a s Dusanom Handkom
sme boli na premiére. Tam ma Dusan Hanak oslovil, ¢i nechcem, aby sme spolu pripravili
film. Bola to pre mia vyzva, pretoze pracovat’ s Handkom po filmoch, ktoré vtedy pripravil s
Dusanom Dusekom, Ja milujem, ty milujes alebo Ruzové sny, bola naozaj vel’ka prilezitost'.
Trochu aj ovplyvnena tym, ze na Handka padla trochu kliatba. Obviniovali ho vtedy z takej
estetiky Skaredosti po tych filmoch, pretoZze sa to vrchnosti vel'mi nepacilo. Jeho tvorba po
Obrazoch starého sveta skoncila va¢sinou v tichosti, ¢iastoéne v trezoroch. Takze Dusan bol
trochu opatrny a chcel urobit’ nieco, ¢o by sa troSku vymykalo jeho predchadzajicej poetike.
PriSiel s napadom zdravotnej sestry, ktora ma problémy v rodine, a prostredia nemocnice a
prostredia domacnosti, ktora sa trosku odliSuje od toho, ¢o bolo v Ruzovych snoch alebo Ja
milujem, ty milujes. Dokonca uZ mal aj predstavu o obsadeni. Viem, Ze tam figurovala Magda
Vésaryova, Bartoska, opdt’ protipolik k tomu, ¢o bolo v jeho predchadzajucich filmoch,
povedzme Ja milujem, ty milujes. Bolo to nie¢o nové a bol som pripraveny, ze zacneme Uplne
od nuly, Ze nebude Dusan pokracovat’ v tych témach a vo svojom videni bizarného sveta, Ze
to bude nieco iné. A aj naozaj bolo. Pisanie scenara Tichej radosti trvala 2,5 roka a bola to
naro¢na praca. Pisat’ s Hanakom je vel'mi naro¢né a pracovat’ s nim je isty sposob utrpenia,
pretoZe je vel'mi naro¢ny na seba a na toho, s kym spolupracuje. Tych 2,5 roka bolo pre mna
obdobim, ktoré ma vyraznym spdsobom poznacilo. Nemyslim v zlom slova zmysle, skor v
tom dobrom slova zmysle, ale bolo to tazké obdobie. Paralelne som pracoval aj v divadle.
Rano som bezal na Novu scénu, pripravoval texty pre hercov, o desiatej zacali hereckeé
¢itacky, tak okolo tej desiatej som bezal k Duganovi. Cakal ma a ked’ zistil, Ze prichddzam s
takym napétim a som nesustredeny, tak minimalne hodinku, niekedy aj dve mi hral na gitare a
snazil sa ma dostat’ z toho napétia. On tomu hovoril ,,z negativnej energie®, ¢o som mal. Az
potom sme zacinali pisat. Takto sme pokracovali dennodenne celych 2,5 roka. Bol som
zvyknuty vymyslat si pribehy na zéklade odpozorovanych veci, dialégy na zéaklade
postavenych situdcii, ktoré som si vymyslel. S Dusanom to bolo uplne iné. Pisanie zacinalo
tym, Ze mal na stole kopu zoSitov, v ktorych mal zozbierané dialogy, ktoré niekde odpocul. V
elektricke, na ulici, v réznych prostrediach s 'ud’'mi, ktorych nazyval ,,autenticki 'udia®. Boli
to rozni I'udia mimo oficidlneho sveta, ktori zili svojim bizarnym spdésobom. Mal od nich
odpocuvané dialdogy, zaznamenané situacie. Mal takych 8 az 10 zoSitov. Najskor mi ¢ital zo
zositov tie dialogy a situacie. Casto aj hodinu, dve. A potom &akal, ¢o z toho, o otvoril cez
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zosSity, dostaneme do scenara. Bolo to zvlastne, pretoze pracovat’ s hotovymi dialogmi a teraz
rozmyslat, ako tie dialogy napasujeme na nejaku situdciu, tak to bola pre mna trosku zvlastna
metoda. Ale prisposobil som sa, lebo viem, ze ked scenarista chce pracovat’ a pisat’ s
rezisérom, tak sa musi viac-menej rezisérovi prisposobit’, pretoze on je ten, ktory to bude
realizovat’. On je ten, ktory bude tie literarne obrazy prenasat’ do filmovej podoby. Tych 2,5
roka som vydrzal a nakoniec z toho bol film Ticha radost. Hanak bol zvlastny aj v tom, Ze ak
sme vymysleli situaciu, v nejakom prostredi, tak si to potreboval oSahat, prejst’ si to a
niekol’ko dni chodit’. Takto sme vymysleli nejaku situaciu, nejaky obraz. Neviem, ¢i sa vobec
dostalo do filmu, kedy sa t& hrdinka ocitne v prazdnom, vypustenom a oSuntelom bazéne. Mal
to byt pocit jej vnutra, v jej dusi, takej prdzdnoty a opustenosti. Toto sme vymysleli a DuSan
zacCal pat’ po prazdnych bazénoch, ale musel som to samozrejme absolvovat’ s nim. Hoci ta
realizacia bola uz len na nom. Presli sme niekol’ko bazénov a prostredi, ktoré sme dostali do
obrazov. Museli sme ich krok za krokom prechadzat’ a Dusan uz si to odkrokoval a postavil
tam kameru a uz videl tie zabery. Hoci scenar bol Castokrat len v prvej verzii. Toto trvalo dlhé
a dlhé dni a 2,5 ro¢né pisanie bolo pre mna zazitkom aj utrpenim, ale aj obrovskym prinosom,
pretoze ta praca s nim bola naozaj zaujimava.

Potom bola zaujimava praca s Dusanom Tran¢ikom. Zaujimavé to bolo tym, ze Tranc¢ika som
poznal pocas mojho kolibského obdobia v roku 1967, 1968. Obcas som tam aj spaval na
Kolibe v tej synchronizovni. A DuSan Tran¢ik tam prisiel s Karlom Slachom so svojim
absolventskym filmom Sibenica. A strihal si ho tam tiez po vegeroch, pretoze Dusan kongil
ako striha¢. Tam sme sa zozndmili, troSku som im technicky pomahal v strizni. Strihal si to
sdm samozrejme. Zoznamil som sa tam s nim tak aj P'udsky. Takze, Dusan ma zavolal na
d’alsiu spolupracu. A bolo to zvlastne v tom, Ze predstavil mi Honzu Fleischera, ¢eského
scenaristu, ktory skon¢il asi v roku 1969 tieZ prazska FAMU, ale scenéristiku. Cize nepoznali
sme sa, ale bol to zacinajuci scenarista. Dal nas dokopy a poziadal nés, aby sme pre neho
napisali film. A prisiel s takym nametom. Nebolo to nieco, ¢o sme mu priniesli my, ale ¢o
nam ponukol on. Bol to ndmet o oSetrovatelovi tigrov v zoologickej zahrade. A bolo to nejaké
podobenstvo na situaciu, ktord v 80. rokoch bola pocas normalizacie. Situacia zoologicke;j
zdhrady a ten ostatny drot, ktorym je obkolesena. Tie klietky, v ktorych ziju zvery a
oSetrovatel’, ktory manipuluje s klietkami. Nie€o na spdsob zoologickej zahrady, v ktorej
akoby Zijeme aj my. Tie podobenstva su vel'mi tazké, pretoZe obycajne vyjda vel'mi smiesne,
ked’ sa to snaZzite urobit. Podobenstvo zoologickej zdhrady na podobenstvo v skuto¢nom
zivote. Takze sme od toho troSku vycuvali a pisali sme pribeh, z ktorého nakoniec vznikol
konflikt medzi oSetrovatel'om a mladym ¢lovekom, ktory ma trosku iny nazor na Zivot. Toto
sme zacali spolo¢ne s Honzom Fleischerom budovat’. Pisanie s Tran¢ikom bolo len chvilu.
Dévod je, ze sme pisali v trojici na zaciatku, ale DuSan Trancik je ve'mi impulzivny a nervny
clovek, ktory ma perfektna fantaziu reziséra a dokaze chrlit’ napady. Takze sa stalo, Ze sme
spolo¢ne napisali dva-tri obrazy o ktorych sme si mysleli, Ze si uz usadené a Ze to je dobry
material na prvd verziu. No arozi§li sme sa. Byval som v Petrzalke s rodinou, Fleischer
niekde na nejakej ubytovni. Trancik bol vo svojom byte. A ked’ sme sa na druhy den stretli,
zistili sme, Ze DuSan tie naSe tri obrazy prepisal. To, o sa odohravalo v autobuse, tak sa
odohravalo v lese, a v autobuse to bolo len o nejakom Stikani listkov. A v lese to bola odrazu
situacia s tym, ze hrdina stretne 20 mniSok a zrazu bola z toho taka bizarna situacia. Divali
sme sa na to a neverili sme vlastnym ociam, pretoZze ked’ scendristi nieco najdu spolo¢né, tak
potom je to nieco, na Com sa zhodnt a je to vychodisko k d’al$ej praci. Boli to d’al$ie nové
veci, s ktorymi sme sa stretli a DuSan akoby zahodil to, ¢o sme predtym napisali. TakZe sme
sa viac-menej dohodli s Honzom Fleischerom na tom, Ze sme DuSana Trancika troSku
vysunuli nabok a Ze sme ho drzali v odstupe a pisali sme to v dvojici. Davali sme mu
schvalovat’ uz len taku definitivnejSie verziu, boli sme opatrni a nepustali sme ho k tomu, aby
do toho vel'mi nezasahoval. Aj ked’ pri realizacii si tam tak ¢i tak dodal aj svoje. Ale to uz je
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udel kazdého scenaristu, Ze rezisér mu sem-tam nieCo zmeni vyraznym sposobom alebo
doplni. Toto bola praca s Dusanom Trancikom.

Zaujimavejsie bolo pre mna spolupracovat s Honzom Fleischerom. Bol to scenarista, ktory
bol nadupany tedriou a celou Struktirou filmového scendra. Mal to vo vnutri skoro az
zakodované a tie pravidla s neho vyliezali veI'mi pragmaticky pri pisani jednotlivych obrazov.
Bol to clovek, ktory dosledne iSiel krok za krokom vo svojej dramatickej scendristickej
vystavbe. Bolo pre mma zaujimavé aj to, ze on svojho Casu spolupracoval aj s Ivanom
Passerom. Bol to jeho priatel. Potom, ked” Passer skon¢il v Amerike, tak si d’alej dopisovali
dokonca. Chvilocku spolupracoval aj s Formanom na niektorych veciach. Myslim, Ze na
Lasky jednej plavovlasky. Este ako Student, ale naozaj len tak kdesi bokom pri Passerovi. Aj
pri Papouskovi sa tam nejak objavoval. Ale poznali sa s Formanom. Dokonca mam pocit, ze
jednu verziu nasho scendra potom Honza Fleischer poslal aj Passerovi. A myslim, Ze aj
Formanovi do Ameriky a nieCo mozno aj k tomu napisali. Neviem uz ani o, uz si
nepamdtam, ale mozno to neboli ve'mi pochvalné veci, ale také bola doba. O nieCom inom
sme vtedy pisat’ ani vel'mi nemohli. Takze praca s inym scendristom pri vystavbe a budovani
Struktiry filmového scenara bola pre mia zaujimava.

Slavo Luther. Ten uz dostal hotovy scenar, ktory sme opét’ napisali s Honzom Fleischerom. A
to bol Stek. Fleischer mal tak(l prva verziu, s ktorou prisiel za mnou. Prvia verziu o hercovi,
ktory je v divadle a ma vel'mi zvlaStne problémy a konflikty s vedenim divadla. A opét to
bolo jemné podobenstvo o tom, ¢o vietko sa odohravalo v 80. rokoch v Ceskoslovensku.
Takze sme napisali scenar a Slavo Luther si utvoril svoju vlastnu predstavu. Mala to byt
trosku takd blazniva komédia. UZ aj tym, Ze sme to pisali pre Bolka Polivku. Dokonca sme to
dva tyzdne pisali uitho v Brne. Aj sme spavali u neho v byte. Este zil so Chantal. Dva tyzdne
sme tam s nim spolu pisali niektoré obrazy. Slavo Luther je ¢lovek raciondlny, a taky nie na
komédie stavany. Bolo to pre mna prekvapenie, ze sa pustil do tohto projektu, a tak si ho
postupne, Ciasto¢ne upravoval pre seba. Vznikol z toho film, ktory sa istym sposobom
odlisoval od toho povodného zameru, aj Fleischerovho, aj nasho spolo¢ného zameru, a dostala
sa do toho aj taka racionalita a strohost’ Slava Luthera. Ale bol to jeho film, jeho projekt a
nedopadlo to tak Uplne katastrofalne.

No a dalsia spolupraca bola s rezisérom Stefanom Uhrom. Na zadiatku 60. rokov vybuchla
eskoslovenska nova vina a zacal ju Stefan Uher a jeho SInko v sieti. Bol som opit’ trosku
nazhaveny, ked’ ma oslovil, Ze chce, aby sme spolu napisali scenar k filmu, ktorého Struktaru
uz nosil v hlave. Spravca skanzenu. Vychadza opét’ z vlastného pocitu. Tie 80. roky furt
smerovali k nejakym takym skanzenom a zoologickym zahradam a uzavretym spolo¢nostiam.
A podobny bol aj Spravca skanzenu. Stefan Uher prisiel s napadom o vedcovi, ktory spravi
chybu v Zivote a utekd sdm pred sebou a skonci v skanzene. Teda v umelom svete, kde platia
uplne iné zakonitosti. Je to uzavrety, mrtvy a nezivy svet. A do tohto sveta vhupne tento
vedec. Jeho predstava bola len v hrubych rysoch. V ndznakoch niecoho, ¢o by mohlo
smerovat’ k nejakému pribehu. TakZe sme to zacali spolo¢ne pisat’ uplne od nuly uitho v byte,
myslim, Ze pocas celého roka. A bola to Skola pre mia. Teraz to bola Skola od reZiséra, ktory
mal za sebou naozaj vynikajice filmy. Cloveka, ktory mal neuveritelnym sposobom rad film.
Na rozdiel od inych rezisérov, ktori sa medzi sebou Casto neznaSaju a ohovaraju sa, tak on
mal ten film rad aj tak. On aj dokdazal rozpravat’ o Jakubiskovi, o Hanakovi, o Havettovi. Celé
hodiny o tom, akym sposobom ich obdivuje v nieCom, akym spoésobom ovplyvnili aj jeho,
hoci uz vtedy bol vyzretym filmarom. Bol to ¢lovek, ktory mal v sebe zaroven aj nejaké
utrpenie. Viete, v tom roku 1968, ked’ prisli vojska, tak akurat vtedy bol Stefan Uher v
prezidiu FITESu. (V roku 1963 sa stal S. Uher predsedom slovenskej sekcie Zvizu
ceskoslovenskych filmovych a televiznych umelcov /FITES/ a v roku 1969 ho opitovne
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zvolili uz za predsedu samostatného narodného zvazu SIoFITEZ — pozn. Z. M.) To bola
filmové organizécia, ktoré bola po napadnuti vojskami rozmetana na vSetky strany a obvinena
z kolaboracie, pretoZe chceli utlmit’ ¢eskoslovensk(i novii vinu. TakZe Stefan Uher bol ako
keby Uplne udupany pod zem. Ked’Ze bol filmar telom a dusou, tak sa postupne vyhrabaval z
tohto srabu, do ktorého bol ponoreny. Postupne zacal zo zacCiatku robit’ nejaké nechcené
projekty a postupne mu aj umoznili robit’ nieo, s ¢im bol ako tak spokojny. Takze bol to
clovek zatrpknuty, ktory mal istym sposobom strach. Strach po tom vSetkom, o prezil, a nie
len on, ale aj celd jeho rodina. Jeho syn skoncil kdesi hlboko udusany, psychicky zlomeny.
Jeho dcéra sa snazila dostat’ na divadelnt réziu. Vyhodili ju odvSadial’ nakoniec. Niekde sa
uchytila na Morave v nejakom divadle. CiZe bol to &lovek, ktory niesol v sebe nielen vlastné
utrpenie, ale aj utrpenie svojej rodiny. V tejto situécii a rozpolozeni som ho v roku 1988 zazil.
Kto este vtedy vedel, Ze o chvil'oc¢ku pride rok 1989? To pisanie zacalo, myslim, v roku 1987,
ak sa nemylim. Pisanie bolo tymto vyrazne poznacené. Spominam si, Ze sme napisali obrazy,
s ktorymi bol vel'mi spokojny. NeuveriteI'nym spdsobom to korespondovalo s jeho pocitom.
Stym podobnym stavom, ktory jeho hrdina zazival, ako izolovanost, odcudzenie,
nepochopenie. Napisali sme takyto obraz a na druhy den, ked’ som k nemu prisiel, povedal:
,»Jee, toto neprejde, na tomto ma zase budu nicit.* Vyskrtol to, vyhodil to a isli sme troSku
inym spésobom na tu situaciu. Alebo spominam si, Ze sme sa stretli na ulici, pri tych
prechadzkach starou Bratislavou. Byval na Tolstého, to je tu ned’aleko. Stretli sme Dominika
Tatarku. Za Dominikom Tatarkom vzdy isli aspon dvaja ti tajni. On sa pri nés pristavil, s
Uhrom sa poznali samozrejme, robil jeho Pannu zdzracnicu. Pristavil sa pri nas, debatovali
spolu. Potom Tatarka odisiel a Stefan bol bledy. Ked” sme prisli k nemu na byt a chceli sme
pisat, tak hovori: ,,A sme v prdeli, pretoze ti tajni ma videli zase s tym Tatarkom, zas pdjdu
po mne, zas bude zle.“ Skratka a dobre, bol to zlomeny clovek. Na konci Zivota, ked’ sme
zalozili filmovu fakultu v roku 1990, tak o par mesiacov alebo rokov, uz si to nepamatam
presne, Stefan Uher zomrel. Zomrel na srdeény infarkt. Bol to naozaj vel'mi zlomeny &lovek.
Ale vratim sa k tomu. U¢il ma, ako keby zase zdklady spoluprace scendristu a reZiséra od
zaciatku. U¢il ma krok, akym sposobom prenikat’ a ucit’ sa to rezisérske videnie, ktoré je
Castokrat uz ponorené v konkrétnych obrazoch, v konkrétnych situdciach. Ale neurcitych a
eSte nie spisanych do obrazov, ako to vlastne preniest do toho scenara. Ako poctvat toho
reziséra, vnimat’ jeho pocity a dostdvat’ to do scenara. Bola to pre mia naozaj velka skola.
Bol som rad, ked’ sme zalozili filmovt fakultu a tplne na za¢iatku sme sedeli spolu v kolégiu
dekana vroku 1991. TuSim es§te Uher zil. V prvy rok bol dekanom Martin Slivka,
dokumentarista, sedeli sme na tom kolégiu. Ja som bol zastupca katedry scenéristiky. Veddci,
lebo Vichta zomrel, tiez na srdce. To ich poznadili tie normalizacie. A Stefan Uher tam bol
ako zastupca katedry rézie. TakZe toto bol Stefan Uher. Jeho spoluprica bola naozaj
vynimo¢na a poznacila ma na celé d’alSie moje obdobie.

TakZe, kazdy jeden z tych rezisérov nieo pre mna znamenal. Juraja Nvotu som poznal eSte z
divadla v Trnave, s ktorym som spolupracoval. Takze bolo také vzidjomné dolad’ovanie si
vSetkych naSich skusenosti, ktoré sme mali. Jednak z divadla a jednak potom z filmu. Navyse,
obsadili sme ho aj do naSich filmov. Bol to Clovek, ktory rozumel tomu, o chcem v tej
Muzike a snazil sa to urobit’ o najpresnejSie. To je asi vSetko. O vplyve svojom ako
rezisérovi nebudem radsej hovorit’ (smiech)..

Va$a tvorba v 90. rokoch je spata s rezisérom Martinom Sulikom. AKko sa zatala vasa
spolupraca?

Po Uhrovi som uz bol pedagdégom na katedre scendristiky, mal som svoj ro¢nik. Nastupil ten
revoluény kvas na Skole. Studenti sa venovali viac-menej revolicii a menej uceniu, ale boli to
tiez vel'mi zaujimavé roky. Zaujimavé pre mia tym, Ze som sa stretol na zaciatku 90. rokov s
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Martinom Sulikom. Martin Sulik pri§iel za mnou. My sme sa poznali, opit’ zase sa musim
vratit do Martina, tam som ho spoznal ako 12-ro¢ného. Jeho otec, herec martinsky, mi ho
predstavil: ,,Toto je Martin, mdj syn.“ Tam som bol dramaturgom a videl som ho prvykrat,
potom dlho ni¢ a na Skole som ho sem-tam stretol. Martin priSiel za mnou, t0 uz som bol na
novovzniknutej filmovej fakulte, a ze ¢i by som bol ochotny s nim spolupracovat’. Myslim, ze
som dlho nevahal a dali sme sa dokopy. Tak sme zacali pisat’ Nehu.

Musim spomenit’ jednu vec, e Martina Sulika, myslim, ¢ som to uZ aj spominal v
niektorych d’al§ich rozhovoroch, som poznal ako 12-ro¢ného, ked’ som bol v martinskom
divadle. Jeho otec, pan Sulik, herec, mi ho predstavil. A potom dlho, dlho ni&. Ale ja som
zacal zaciatkom 80. rokov ucit’ na scénografii, na divadelnej fakulte. Moji ziaci boli asi ta
generacie okolo Fera Liptaka, Caneckého, Alesa Votavu. No a Martin Sulik chodil na moje
prednasky. Obcas, nie na vSetky samozrejme. A dost’ ma provokoval takym tym dobrym
Martinovym spdsobom. Vtedy som ho dost’ vyrazne spoznal aj ako ¢loveka, aj ako Studenta
rézie a zacinajuceho reziséra. Ked’ som bol dekanom na zaciatku 90. rokov, tak Martin prisiel
za mnou a ponukol mi spolupracu, Ze by chcel, aby sme nieco napisali. Tak zacali vznikat
naSe filmy. Neha, Vsetko ¢o mdam rdd, pozdejsie aj s LeS¢akom potom Zahrada, Orbis Pictus
a d’alSie veci s Martinom.

Film Neha bol va$im prvym spoloénym projektom s Martinom Sulikom. Ako prebiehalo
pisanie?

Neha bol projekt, ktory odrazal cely ten predel roku 1989. To, ¢o bolo pred nim, ten pocit z
tych 80. rokov a ten pocit, ktory vznikal uz na zaciatku 90. rokov. Bolo to o dvojici, ktora
strhne mladého ¢loveka a nuti alebo ho zatahuje do svojich Spinavosti zo svojej minulosti. A
tento mlady ¢lovek chce n4jst’ nieo, nejakil novu cestu pre seba. A tieto dve tendencie sa
stretli v Nehe. Praca s Martinom Sulikom bola vynimo&na v tom, Ze Martin, podobne ako
Stefan Uher, musim povedat, je ¢lovek, ktory ma neuveriteny sposobom rad film. Je do toho
filmu Uplne zazraty a zazil som situacie, kedy bol Martin schopny po zhliadnuti spolo¢ného
filmu takmer zdber po zdbere zmapovat cely film tak, ako sme ho videli. Neuveritena
filmovh pamdt’” mal. Toto bolo nieco, ¢o som pri mojej sklerotickej paméti na Martinovi
obdivoval. Dalsia vec, ktori som si véZil, je to, Ze sme nielenZe pisali a venovali sa tej téme.
Ale chodili na vystavy, vymienali sme si knihy, chodili sme na filmy, premietali sme si rozne
filmy. Aj to, ¢o sme mohli zohnat’ a dotiahnut’ do Skoly, tak sme si premietli. S Martinom som
zil plnohodnotny kultarny Zivot, ktory bol vel'mi bohaty. Zoznamil ma s Ferom Liptdkom, s
Vladom Godarom. Obkolesili sme sa 'ud'mi z r6znych profesii a umeleckych Zanrov. To bolo
pisanie, ktoré je vel'mi zaujimavé. Bolo to podobné ako aj so Stefanom Uhrom. To znamené
uplne od nuly pisanie, veta po vete, kazdi jednu vetu sme spolocne presli a takto sme
zostavili Nehu.

Ta spolupraca bola vel'mi intenzivna atakd na zaklade dlhoro¢nych naSich priatel'skych
stretnuti. Na rozdiel od predchadzajtcich reZisérov, ako bol Handk, Tranc¢ik alebo pan Uher,
bola to vel'mi zvlaStna praca. S Martinom to bolo nieco diametralne odlisné. Predovsetkym
sme sa snazili nejak naladit’ na spolo¢nu vinu, a to nielen v stvislosti s filmom, ale vébec so
vSetkym. Zacali sme si poziCiavat’ a Citat’ knizky, zacali sme chodit’ na vystavy, chodili sme
spolo¢ne na filmy do kina. Pustali sme si aj zaujimavé veci. TakZe bolo to také vel'mi
intenzivne a nebolo to len o pisani, ale bolo to vobec o takom zvlastnom suziti, ktoré
zahrnovalo aj takéto C¢innosti. Aj to samotné pisanie bolo zvlaStne. Nesedeli sme niekde, len
obcas sme sedeli v kaviarni alebo u Martina. Ale vac¢Sinou sme aj chodili po meste. Chodili
sme tak, Ze sme sa obcas ocitli Uiplne na okraji Bratislavy. Presli sme desiatky kilometrov a
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popri tom sme nieco rozpravali. Nejakym sposobom sme debatovali o veciach, ktoré mozno
ani nesuviseli s pisanim. Takymto spésobom sme fungovali niekol’ko rokov.

Pripomeniem len, ze napriklad Nehu sme pisali ¢iastoéne pod vplyvom knizky, ktora sme si
pozicali a o ktorej sme stra$ne hlavne debatovali, a to bol Hermann Hesse, Siddhartha. Je to
put’ hrdinu smerom k tomu Budhovi, k poznaniu nie¢oho univerzalneho a nového, odrhnutého
od uplne bezného Zivota. Takymto sposobom sme ¢iastocne videli aj toho nasho hrdinu, ktory
sa prebudi a zisti, povie mu matka, Ze zbil otca a odide a buchne dverami. Odide z domu
hl'adat’ sdim seba. Aj hladat’ nieCo v takomto novom, premenlivom svete, lebo bol to
samozrejme koniec roku 1989 a 90. roky. Este taky detail drobny spomeniem, Ze na ten film
sme si siahli, na jeho realizaciu, zvlaStnym spdsobom. Tibor Vichta, dramaturg a scendrista na
Kolibe, ktora tiez uz tak pomaly zanikala, ndm povedal, Ze tam st eSte peniaze na jeden film.
Nie vel'ké, teraz neviem, kol'ko to bolo, ale bolo to naozaj na taky nie vel’ky film, ale ze st
tam uz posledné peniaze. Takze sme vlastne za posledné kolibské peniaze nakrutili Nehu.
Neviem, ¢i sa e$te potom nie¢o tam stihlo urobit’, ale potom sa Koliba totalne rozpadla. To sl
tie 90. roky, vel'mi burlivé roky, pretoze diali sa veci aj v divadle, odkial som pomalicky
odchadzal. V roku 1989 sa Nova scéna roztrhala a vznikla Astorka, divadlo Korzo. Zacéal som
ucit’ na Skole, uz nie scénografiu, ale scenaristov. Mal som prvy ro¢nik, ktory mi Vichta dal.
To znamen4, ze som sa z toho dlhoro¢ného divadelného aktivneho pésobenia presunul tplne
na Skolu a presunul viac-menej aj smerom k tomu filmu. Ked’ze som na tej filmovej fakulte
zakotvil ako dekan.

Potom nasledovali d’alSie spolo¢né filmy...

Takze pri pisani Vsetko co mam rad, d’alSieho filmu, sme uz boli zohrati a dokazali sme vel'mi
pruzne reagovat’ na vSetky podnety, ktoré na zaciatku 90. rokov na nds utocili zo vSetkych
moznych stran. Bolo to zaujimavé tym aj, ze Koliba sa rozpadla. Filmovy priemysel sa
rozpadol, filmari sa rozpfchli v§ade mozne a niektori predovsetkym aj na Skolu. Stratilo sa
takéto centrum, dramaturgické kolibské centrum, ktoré bolo vel'mi dblezité pre scendristov a
pre rezisérov, ale vobec pre vsetky profesie. Toto zmizlo a ocitli sme sa v akomsi filmarskom
vakuu, ktoré bolo okolo néas. Myslim, Ze okrem Martina maloktory rezisér robil nieco v tych
casoch. Neboli peniaze, rozpad tej Koliby, neboli nejaké Struktiry, ktoré by pomahali
ziskavat’ financie. Statny film sa rozpadol. V tomto vakuu sme s Martinom pracovali na filme
Vsetko ¢o mam rdd. Nastastie sme stretli vel'mi kvalitného a dobrého producenta Ruda
Biermanna, ktory ndm pomahal a bol ochotny hl'adat’ peniaze a venovat’ tieto peniaze do toho
d’alSieho projektu. Tak sa tam dotiahla aj ta anglickd here¢ka Gina Bellman. Dotiahli sa tam
vel'mi kvalitni herci, kvalitny §tab, takZe bola to ve'mi vynimo¢na praca. Martin do filmu
obsadil dokonca aj svojho otca.

Dalsi film bola Zahrada. To uz bolo trochu komplikovanejsie, pretoze ja som po Vsetko co
mam rad sa akoby zacal odstrihavat’ od Martina. Reziroval som si svoj televizny projekt O
psickovi a macicke. Potom som reziroval aj adaptaciu Cigera Hronského Na Bukvovom dvore.
Tak som sa tak odstrihaval od Martina a ¢akal som, Ze si ndjde nejakého nového scenaristu,
generacne blizsieho, a nasiel si Mareka Le$¢aka. TakZe oni uz mali rozpisany scenar Zahrady,
ked’ ma pribrali do tejto spoluprace. Opit’ som sa ocitol v situécii, kedy som pisal s rezisérom,
ale aj s dalSim scenaristom. Podobne ako pri Trancikovi, ked sme pisali s Honzom
Fleischerom. Bola to tplne ina situacia a iné pisanie, ako ked’ som pisal s Martinom Sulikom.
Zahrada bola v tomto Uplne ina a Martin viac-menej prechadzal na iny sp6sob fungovania so
scenaristom. S Marekom Les¢akom zacali byt dovernejsi, ¢o sa tyka filmaréiny. Zacali uzsie
kooperovat’. A to sa prejavilo na tom d’alsom projekte, Orbis Pictus.
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Orbis Pictus bol podobne projekt, ktory uz nevznikal vo dvojici s Martinom, ale v trojici s
Marekom Lesc¢akom. Podobnym spOsobom sme v tejto trojici potom spolupracovali aj na
projekte, ktory vznikal v Cechach. A bola to Praha ocima. Boli to poviedky, ktoré rezirovali
rozni reziséri genera¢ne blizki Martinovi Sulikovi. A bol to poviedkovy film, ktory vznikal
v 90. rokoch. To je asi vSetko.

Bolo to také intenzivne, ze v tej poslednej faze, uz pri pisani povedzme Vsetko co mam rad,
ale aj Zahrady, som mal Ciasto¢ne pocit takej ponorky. Mal som tendenciu trosku Martina
posunut’ kdesi inde, k niekomu inému. Vedel som, ze napriklad s Marekom Le§¢dkom si
vel'mi dobre rozumeju, pretoze uz som mal pocit, ze sa Casto opakujem a ze ho az prilis
ovplyviiujem. A Martin predsa len potreboval svoj rozbeh. Ja uz som bol pomali¢ky na konci
svojho pisania a on vlastne zaCinal v kinematografii. Takymto spdsobom som sa snazil
Martina posunit’ bliz§ie k nieComu inému a ponukal sa ten Marek Lescak, s ktorym si
rozumel este aj zo Skoly.

Vase prvé dva filmy s Martinom Sulikom, Neha a Vetko o mdm rdd, reagovali svojim
sposobom na vtedajSiu spoloc¢ensko-kultarnu situdciu na Slovensku, ale bol to prave
treti film Z&hrada, ktory naozaj zarezonoval s publikom. Sice ste hovorili, Ze ste sa
pridali do procesu pisania scenara, ale ako by ste si vysvetlili jeho spolo¢ensko-kultirny
vyznam v dobe, ked’ vysiel?

Mali sme troSku smolu s Nehou a so Vsetko ¢o mdam rad. Bolo to v ¢ase prudkych premien a
kinematografia bola totalne rozbita. Koliba padla, filmari boli rozmetani a okolo nés sa v tej
kinematografii ni¢ nedialo. Ten film zapadol do skoro az mftveho priestoru. Na rozdiel od
toho Zahrada vstupovala do rokov, kedy sa kinematografia zacala prebudzat' a zacali sa
objavovat’ prvé pokusy prerazit’ tu depku z rozpadu kinematografie. A zacali sa objavovat’ aj
d’alsie projekty. To bola jedna vec. A druha vec, myslim si, ze Zahrada mala v sebe nieco, ¢o
bolo odrazu proti redlnemu svetu, ktory bol zatazeny informéciami totalnych zmien, ¢ize
politické zmeny na zaciatku 90. rokov. LCudia mali toho dost’ a tizili po nieCom, o je trosku
mimo realitu, ¢o sa dotyka veci, ktoré st spojené sice s nasou minulostou, a zaroveil
S pritomnost'ou. Ale zvlaStnym spdsobom, akoby cez optiku zvlaStneho sveta, mystického,
plného odkazov na literatiru, veci z filozofie a vobec z veci mimo sucasnych, redlnych
kontur. Nieco, ¢o l'udi pritahovalo ststredit’ sa viac na seba ako na to, €o sa deje okolo nas.
Cela Zahrada bola koncipovana ako uzavrety svet, ktory moze byt aj svetom v ¢loveku.
Moze to byt svet, v ktorom su vSetky naSe spomienky, nase skiisenosti, vSetko, ¢o sme si
precitali, ¢o sme zazili a ¢o nam odkazali nasi predkovia. To bola zdhrada, v ktorej sa dialo
vSelico, aj redlne, ale aj snové, ktoré suviselo s vecami vnitornymi, s tym vnitornym svetom.
Preto do tej zahrady vstupuje aj Jean-Jacques Rousseau aj Wittgenstein sa tam objavi. A
d’alSie a d’alSie veci, ktoré suviseli s takymi skoro az odkazmi na filozofiu, ktord urcovala
priklon k prirode, priklon k skimaniu samého seba. Preto to bolo zaujimavé, hoci, prizndm sa,
pre mna je to film Vsetko co mam rad, ktory je silnejsi a vzacnejsi, dokonca spolu s tou
Nehou. A to aj s takym zvlaStnym spdsobom, akym sme ho prezentovali pred pol'skymi
kritikmi v Lagowe. Bola to zvlastna situacia. My sme tam cestovali s Martinom, dlho. Prisli
sme tam hlboko v noci a to osadenstvo toho festivalu nejak popijalo. A prijalo nas velmi
cudne, tak odmerane, ze zo Slovenska, ¢o tam, tam sa ni¢ nedeje, tam je to také ako by ni¢
zaspaté. Bol tam aj jeden mad’arsky kritik a spolu s Poliakmi hovoril a ti Poliaci zvIast
zvyraziovali: ,,My, ked’ ideme do Budapesti, tak ani nevieme, Ze prejdeme cez to Slovensko.*
To je Cierna diera, ktord vlastne ni¢ neznamend. Takymto sposobom sme tam prenikli tesne
pred polnocou a vydrzali sme s nimi do druhej, do tretej a dost’ nas urazali. Potom vznikla
situacia, ze sa premietol film Vsetko ¢o mdam rad. Po premietani sme isli s Martinom cestou z
kinosaly do ubytovni a na krajnici stali asi 4 alebo 5 I'udia. A jeden z nich si kl'akol na ceste,
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bol to dokumentarista, a d’akoval nam za film, ktory ho tak neuveritelnym sposobom oslovil.
A aj tych ostatnych. Nakoniec sme ten festival vyhrali a cela pol'ska kritika, ktora tam bola
z(&astnend, bolo ich tam dost’, zadala o Sulikovi pisat velmi pozitivne veci v pol'skych
filmovych casopisoch. Aj ho pozyvali na rézne besedy, mal tam aj svoj fanklub. Dokonca aj
moja Zuzka, ktora hrala neskor v Zahrade, tieZ nejakym sposobom sa to preklopilo a podobne
tam mala svoj fanklub. CiZe to Vietko ¢o mdm rad nas z tej pol'skej strany nabudilo na to, Ze
sme urobili celkom zaujimavy film. Hoci tie odozvy neboli az také ako na Zahradu. Navyse,
VO VSetko ¢o mam rad sme pokraCovali v tom, ¢o som uz hovoril aj kdesi na zaciatku, ze s
Martinom sme sa snazili do tych filmov dostat’ vSetko, o sme precitali, vSetko, o sme sa
dozvedeli a mali napozerané. Napriklad v Nehe tie citacie, ktoré si na§ hrdina pise na stenu
alebo ktoré¢ sa tam hovoria, to su z tych mojich literarnych ¢asopisov zo 60. rokov, kedy som
si ako 14, 15-ro¢ny kupoval Casopisy. Tak tam boli citacie, ktoré zozbieral slavny rezisér
(scenarista — pozn. E. F.) Jean-Claude Carri¢re. Jeho knizka sa volala Slovnik volovin a
bludov. Boli to naozaj vel'ké hluposti, ktoré sa kedysi popisali a ktoré sa zhromazdovali
v rdznych periodikach — a on to vydal. Aj z tych sme citovali do Nehy. Vo Vsetko ¢o mam rad
to ilo este d’alej, tam sme to zostavili zo vSetkého, ¢o naozaj mame radi. Napisali sme si na
papierik svoj zoznam, ¢o mame radi, a to vSetko sme do filmu dostali. DeZzo Ursiny, James
Joyce, vSetky veci, ktoré sa tam objavia. Frigo na masine, vietky veci z nemého filmu, z
hudby, z literatury. To sme do toho filmu natladili. T4 praca nebola len o tom, ako vnimame
svet okolo seba, ¢o sa deje okolo nas, ale boli to filmy, ktoré hovorili o tom, ¢o v§etko mame
napozerané, nacitané, a to sme sa snazili do toho filmu dostat. A aby to malo presah aj na
ostatnych T'udi. Z&hrada bola nie¢o iné. Tu Zahradu zacal Martin pisat’ s Marekom
Lesc¢akom. Pribrali ma az dodatocne. Hoci potom bola situdcia, ze Marek od toho trosku
cavol a ja som s Martinom uz dokonéieval poslednt verziu sam. Takze to bola Zahrada.
Zahrada mala ohlas aj preto, Ze sme za to dostali Ceského leva. Malo to zrejme svoj dosah aj
na ohlasy na Slovensku.

Zaujimave je aj prepojenie Zahrady s Orbis Pictus, ked’ze Zahrada konéi vetou:
»Konecne je vietko tak, ako ma byt a Orbis Pictus ju na prvy pohPad ako keby neguje
alebo zosmiesiiuje svojim doplnenim: ,,Kone¢ne je vSetko tak, ako ma byt. Kde som
maval hlavu, narastla mi rit’.* Aky to ma pre vas vyznam?

Predovsetkym treba povedat’, Ze vel'a materialov a podnetov do Zahrady aj do Orbis Pictus
nazbieral Marek Le$c¢ak. Mal otca etnografa. Do Z&hrady aj do Orbis Pictus Marek doniesol
straSne vel'a materialu, ktoré mal zozbierané a ktoré mal usadené v hlave smerom k tym
odkazom z minulosti a k veciam, ktoré fungovali v tychto filmoch. Cize tam je vel'mi vyrazny
rukopis aj toho Mareka. Do toho som ja vliezol a snazili sme sa tieto dva projekty trosku
prepojit. Ak Zahrada bola svetom uzavretym v hlave alebo v jednej zahrade, ohrade
izolovanej od okolitého sveta, tak Orbis Pictus zrazu bol podla Komenského. Obrazky z
celého sveta. A pre nés cely svet bol v tej chvili Slovensko. Viete, ¢o sa vlastne dialo v tom
case? Potom v roku 1993, v 1994, meciarizmus ovladol absolutne celu krajinu a tlacili pecat’
svojho pohl'adu na veci okolo. Zacali sa veci, firmy a celé to bohatstvo, ktoré fungovalo na
Slovensku, tak sa rozdelovalo a rozkradalo a popridel'ovalo svojim kamardtom. Toto za
meciarizmu bolo vypuklé a ovplyvnilo cely systém kontrol, z&kazov, prikazov a sledovania
ludi. Neviem preco sa to takto dialo, ale bol to zrazu ndbeh v takej totalite. Jemnej
samozrejme, nie nejakej zdrivej, ako bolo predtym, ale predsa len tym, ze HZDS vlastne
ovladlo cely parlament a politiku a aj ekonomiku, hrozilo, Ze diktovali svoje predstavy. To
malo dopad na kultaru, na Skolstvo. Bol som vtedy dekanom a viem, Ze nam zakézali alebo
zobrali vSetky peniaze, ktoré sme mali pridelené na Studentské projekty, a tie presunuli, aspoil
si myslim, na vznik bystrickej fakulty vtedy. V tejto situdcii sme chceli ukédzat’ obraz, také
putovanie po Slovensku, ale zvlastne putovanie, ktoré¢ by malo prvky aj zo Zahrady. Prvky,
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ktoré su trosku mystické a uletené od reality. Napriklad tym, Ze matka hrdinky zila v krabici
od kakaa a ze to putovanie nie je redlnym Slovenskom, ale Slovenskom zdeformovanym a
videnym cez optiku tohto dievéata, ktoré pravdepodobne pustili z Gstavu. Nie je to realny
obraz krajiny, ale putovanie zdeformovanou krajinou, ktord ma v sebe znaky doby, ktora bola
naozaj zvlastna a krut, hlavne k umeniu a kultire, samozrejme okrem iného. Preto Zahrada
kon¢i vetou, ktorti som vymyslel asi na poslednu chvil'u. Neviem, ¢i to bolo spolu s Martinom
alebo sam, ale je to veta: ,,Konecne je vSetko tak, ako mé byt.* Vo chvili, ked’ Marian Labuda
pozera a vidi, Ze hrdinka sa vznaSa nad stolom a lieta vo vzduchu. Znamena to, Ze je mimo
reality. Konecne je to vSetko tak, ako ma byt. Konecne je realita mimo a nastupuje nieco, co
je nad tym. V Orbis Pictus sa tato veta dostala do kontrastu s tym, Ze realita je obratena, ale
nie do mystickej podoby a do takeho vnatorného sveta, Ale Ze je obratena do destrukcie. Tam,
kde som maval hlavu, médm teraz rit. Je to obratené, postavené¢ na hlavu. Je to vsetko
vykol'ajené z reality a z toho vSetkého, ¢o je. Nie spésobom ako v Zahrade, ale spésobom
d’aleko krutejsim a destruktivnejSim, absurdnej$im, by sa aj dalo povedat. Takze toto je
porovnanie dvoch zavere¢nych posolstiev. V Orbis Pictus je stanica, kde vlaky uZ ani
nechodia. A ni¢ sa tam nedeje. Slovensko zacalo byt odtrhnuté od sveta. Zacalo byt’ ¢iernou
dierou v Eurdpe, ako sa hovorilo, kym to potom ta d’al$ia garnitira okolo Dzurindu tros§ku
nezvratila a vratila nds naspat’ do Eurdpy a do Severoatlantického paktu. Ale v Case, ked” sme
robili Orbis Pictus, tak to boli roky destruované a vychylené z normalu.

V 90. rokoch ste v§ak mali aj projekty, ktoré nestviseli s Martinom Sulikom. Aké?

Tieto roky boli burlivé aj v tom, Ze okrem pisania pre film s Martinom Sulikom som si pisal aj
pre televiziu. Napisal som adaptaciu Cigera-Hronského Na Bukvovom dvore. Ten Ciger-
Hronsky... nebolo to moje prvé stretnutie s klasikou. Ja som zacal svoju divadelnti ¢innost’
adaptaciou Timravy, Tapdkovcami. A Ciger-Hronsky bol jeden z tych autorov, ktorych som v
Martine zacal pozorne sledovat’ a ¢itat. Urobil som si adaptaciu jeho proézy Na Bukvovom
dvore a tu som si aj v televizii reziroval. Bolo to opét’ také narychlo, opat’ sa uvolnili nejaké
prostriedky, uvolnil sa taky termin, tu§im 12 dni alebo kolko. A len par dni na strih, takze
som to rychle dal dokopy a zrealizoval som aj tento projekt.

V 90. rokoch, v roku 1992, vo chvili, ked” sa uz zacala rozpadat’ Ceskoslovenska republika,
vyhl'adal som si text Josefa Capka O psickovi a macicke. A snazil som sa urobit’ z toho taku
parafrazu, nie adaptaciu tejto knihy, to by bolo vel'mi ¢udné a navySe existoval uz aj kresleny
film. Tak som spravil parafrdzu o dvoch 100-ro¢nych alebo aj 110-ro¢nych manzeloch, ktori
zacinaji spominat’ od zaciatku 20. storoc€ia aZ do stcasnosti, do tych 90. rokov, na svoj Zivot.
Robia to zvlastnym spdsobom, ako keby sa psi¢ek a macicka hadali a vyhl'adavali konflikty
smerom k svojmu Zivotu. K tomu vSetkému, ¢o za tych 100 rokov prezili. Toto som pisal pre
televizny film. Nakoniec z toho televizny film nebol, pretoze opit’ sa nenasli peniaze, ale nasli
sa peniaze na inscendciu. TakZe to, ¢o som si predstavoval v realite, Ze ten psicek a macicka
budi niekde v bratislavskom Starom Meste, v nejakom pavlacovom byte byvat’ a ze do toho
zatiahnem celé toto prostredie, tak nakoniec som mal v dispozicii len ateliér. A navySe ateliér,
kde nebolo mozné robit’ vel'ké veci, lebo tych terminov bolo malo, tak som to urobil ako
systém, Ze som priznal ten ateliér. Na zaciatku inscendcie kamera ide zvrchu a vidime, Ze st
to kulisy, Ze su to papundeklové a papierové kulisy, v ktorych sa cely tento diel odohréva.
TroSku mi to zmenilo koncepciu, ale zostal tam hlavny princip, Ze tam bol aj rozpravac,
ktorého robil Milan Lasica, ktory parafrazoval cely pribeh a aj konfrontoval ho s tym psickom
a maci¢kou Josefa Capka. Tento pribeh, napisany pre televiziu ako film, sa potom dostal aj do
divadla. V prazskom narodnom divadle text reziroval Maro§ Porubjak s ¢iastonou upravou
tym, Ze Karel Steigerwald to prelozil do ¢eStiny, ale len polovicku. Psicka prelozil do Cestiny,
macicka zostala v slovencine. Takze to hrali ¢esky herec a slovenskd herecka. TroSku sa

18



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

Z toho rozpravaca, ktorého robil Lasica, dostal aj iny prvok. Rozpravac¢ bola skor dramaticka
postava, ktora vstupovala do deja, a bola to skor zenskd postava. Bol to taky anjel, ktory
vlastne nie je ani muzom, ani Zenou, a ten komentoval udalosti. To bola inscenacia v
Prazskom narodnom divadle, hrala sa Styri roky a myslim, ze niekolkokrat hostovali aj v
Bratislave v Stidiu S. Okrem toho som d’alej spolupracoval s divadlami a zarovei som robil
to najdolezitejSie, na ¢o som bol zvoleny, a to pracu na filmovej fakulte.

Po O psi¢kovi a maci¢ke a Na Bukvovom dvore, 0 21 rokov neskor, ste zacali rezirovat’
vas prvy hrany film pre kina Agava. Ako vePmi sa liila tato vasa reZisérska skiisenost’
so skusenost’ami pri reZirovani v televizii?

Ja som vlastne nikdy nemal sktsenosti s réziou. Mal som skusenosti s réziou v divadle.
Reziroval som od antiky az po veci, ktoré som si napisal sam, ale nebolo toho jednak vela a
jednak rézia bola pre mia len okrajovym posobiskom, pretoze na to ¢lovek musi mat’ troSku
aj povahu. T4 praca s hercom, organizovanie toho vsetkého, €o sa tyka inscenacie, napriklad
spolupraca so scénografom, s kostymovou vytvarnickou, s dramaturgom, vlastne s celym
Stdbom v divadle, je vel'mi naro¢né praca. A Gprimne poviem, Ze ma az tak vel'mi nebavi. Ale
iSiel som do toho vzdy, ked’ som mal na to ¢as, chut’ a ked’ sa vyskytla nejaka prilezitost.
Alebo ked bolo vicsinou také okienko, kedy reziséri nemali chut' vtedy rezirovat’ a boli
niekde inde, napriklad rezirovali v Prahe alebo v Narodnom divadle. Tak ja som si na Novej
scéne niekedy zreziroval svoje veci. Takto som si robil Tapdkovcov v takej svojej Gprave.
Robil som Aristofanove Zaby, robil som Majakovského a na konci 80. rokov v burlivych
Casoch som robil text, ktory bol dlho zakézany a ktory sa vObec nesmel robit, a to bol
Bulgakov, Purpurovy ostrov. Toto boli moje rezijné sktsenosti. Ked” som zacal rezirovat’
adaptaciu Cigera-Hronského, tak to boli pre mia novinky v tom, Ze som nedokazal presne
odhadnut’, ¢o to vSetko obnéasa v stvislosti s celym televiznym $tabom, ktory je zapojeny do
takejto rézie. Spolupraca s kameramanmi, boli tam asistenti kamery, zrazu tam boli zvukari,
cely zvukarsky §tab. Cely proces bol vel'mi naro¢ny, ale navySe eSte aj podmieneny tym, Ze to
opat’ bolo okienko, do ktorého som sa vtesnal a ktoré nebolo prili§ vel'ké. Ale tuSim sme to
zvladli celkom prijatelne. A ten televizny film mal celkom pozitivhu odozvu. Okrem toho
som reziroval aj toho Psicka a macicku, ale to bola ina rézia. Bola to rézia v §tadiu a televizna
inscendcia, ktord vznikala na v decembri 1992. V ¢ase, kedy po polnoci sa to vSetko zmenilo
na Slovenski televiziu, nie Ceskoslovensk televiziu. Mali sme tam vtedy este problém s tym,
Ze potrebovali sme tam vlajocku Slovenskej republiky, ktora este nebola, ale chceli sme to
tam dostat’ na konci. Tak sme ani nevedeli, ak4 bude, tak Jozo Ciller, vytvarnik, nieCo tam
vymyslel. TakZe toto boli moje rézie.

Ked som opit’, skoro nechtiac, dostal prilezitost’ rezirovat’ Agavu, tak to bol pre mmna vel'mi
riskantny krok. Jednak Agava bola napisand pdvodne okolo roku 1996 alebo 1997 pre
televiziu. Potom sa z toho stala dokonca dvojdielna televizna vec, ktord sa mala realizovat’ v
televizii. Padlo to kvoli tomu, Ze sa v tych Casoch kazda chvil'u menil riaditel’, menila sa
zostava, a hoci o to bol zaujem, tak sa to nakoniec v televizii nezrealizovalo. Potom prisiel
taky navrh od, tusim, Vlada Balka, Ze by to chcel rezirovat’ on. Rozbehol sa projekt, chodili
sme na obhliadky, teda on chodil na obhliadky a tak si to pripravoval. A z ni¢oho ni¢ od toho
odskocil. Potom do toho vstapil Rudo Biermann s tym, ze uz ked sa to takto rozbehlo, tak
nech sa v tom pokracuje. NavysSe, dostal som na to aj grant v Audiovizudlnom fonde. Nie
velky, ale bola tam moznost’, ze v nejakej d’alSej spolupraci by sa to mohlo zrealizovat'.
TakZe som to rozbiehal ako reZisér s kameramanom Martinom Strbom. Padlo aj to, Rudovi do
toho voslo nieco iné a celé sa to zastavilo. Takze po d’alSej pauze ma oslovil producent Patrik
Pass, Ze do toho ide a najde nejaké prostriedky v televizii, aby som sa do toho pustil. Scenar
uz bol vykuchany. Z toho dvojdielneho scendra bolo nieco ako jeden celovecerny film.
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NavysSe bolo to urobené dost’ narychlo, pretoze som to vykuchal, poskrtal a zredukoval na
poslednt chvil'u, aby sa to dalo realizovat’. Nebol to projekt, ktory by som nosil v sebe a teraz
ho chcel tymto sposobom urobit’. Skér som vzdy o iom uvazoval ako o dvojdielnej televiznej
veci. T4 rézia bola pre mia velkou vyzvou, ¢i vobec zvladnem toto remeslo, ktoré som nemal
nastudované (smiech) a nemal som vel'mi v laske, ako som uz spominal. Napriek tomu som sa
do toho pustil s tym, ze ta téma uz ako keby trosku vyprchala vo mne a nebola az tak
pritomna v spolo¢nosti. Ale predsa len nejaké odkazy na sucasnost’ by sa tam dali najst. Do
rézie som sa pustil s tym, Ze som si do toho obsadil l'udi, s ktorymi som uz predtym
spolupracoval. To bol Milan Lasica, Milan Knazko a d’al$i, ktorych som poznal z divadla.
Cely projekt sa zrealizoval bez nejakych vel'kych tazkosti a konfliktov. Vysledok je taky, ako
je. Nie som samozrejme s tym vel'mi spokojny a ani to nechcem zaradit’ medzi svoje najlepSie
a najkvalitnejSie veci, na ktorych som pracoval. Ale predsa len je to nieco, Co som urobil a za
¢o by som sa nemal hanbit’ a mal by som si to obhgjit’ kedykol'vek. Viem, ze boli na to aj
nejaké pozitivne ohlasy, ale vicSinou tie ohlasy boli troSku negativne. Hoci, myslim si, ze v
ramci celej kolekcie slovenskych filmov v desiatych rokoch na Slovensku to nebolo Uplne to
najhorsie, ¢o vzniklo. Toto je moja skusenost’ s réziou. Opat’ zdoraznim, ze rézia nie je to, k
c¢omu by som vZdy programovo smeroval. Skor bola len odskok od mojej scenaristickej prace
a predovsetkym od prace pre divadlo. Ale aj pre svoje veci, ktoré by som nazval
funkcionarske, ktoré suviseli s divadelnou fakultou kedysi na $kole a potom vébec s filmovou
fakultou.

LiSi sa podP’a vas pristup hercov vo filmovych a divadelnych dlohach?

To by mohli asi o tom najlepsie herci povedat’, alebo reziséri, ktori hercov maji uz nacitanych
cez vela svojich projektov. Ja viem, Ze praca v divadle je zaujimava tym, ze donekonecna
opakujete na skuaskach, donekoneéna hl'adate vyznamy z toho textu s hercami. Upravujete text
a nakoniec oni si ho aj tak Castokrat v tom predstaveni prispdsobuju na svoj obraz. Je to
d’aleko volnejSia praca s predlohou ako vo filme. Vo filme predsa len mate isté mantinely,
ktoré nemdzte tak l'ahko prekracovat. Ked by ste zacali improvizovat’, tak samozrejme
mozete aj to, ale musite byt vel'mi skuseni. Zacnete improvizovat, tak sa rozbehnete a
Castokrat sa odchylite od povodného scendristického zdmeru. Tam je to prisnejSie. A herecka
praca je navySe rozdrobena do fragmentov, ktoré sa castokrat realizuju spdsobom ako
napriklad: fragment z tretieho obrazu sa vzapati spaja s prvkami, ktoré si z konca filmu.
Herec musi byt schopny drZat’ liniu svojej postavy aj cez takéto vel'ké obluky. A nie je to
kontinuita ako v divadelnom predstaveni, kedy ten herec ide a za dve hodiny tu postavu
vytvori. Tu ju vytvara pocas 25 alebo kol'kych dni. Musi si to udrzat’ a musi dokazat’ do svojej
postavy dostat’ vSetko, Co je rozdrobené fragmentarne pri tej tvorbe na obrovskej ploche.
Navyse este poprehadzované krizom kraZom. To je vel'mi narocné. Dobry filmovy herec musi
mat’ naozaj skdsenosti, aby vytvoril kvalitni postavu. Je to samozrejme nieo iné, ked sa
rezisér rozhodne obsadit’ nehercov a do svojho projektu dostat’ autentické prvky. To je zase
Uplne ind praca, ale to je praca s nehercami, ¢ize nieCo iné. To dokazal braviurne Milo$
Forman, ked’ vidite jeho filmy. Takymto spdsobom manipulovat’ a korigovat’ tych l'udi, tak
aby vytvorili to, Co on chce. Ale praca na velkej filmovej postave chce naozaj kvalitnych,
dobrych a skusenych hercov, ktori vedia, ¢o je to filmova praca.

AKko vel'mi sa z vaSich skisenosti liSi proces pisania pévodného scendra a scenara podl’a
literarnej predlohy?

Pisanie podla literarnej predlohy to je sukromna, osobna zélezitost. Ja s mojim pisacim
naradim alebo tabletom, s pocitaom a s knihou, ktorti sa snazim adaptovat. Pisanie z
povodného scenara som vzdy robil s niekym, bud’ s rezisérmi, alebo niekedy s dalSim
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scenaristom. Je to praca, ktora je ndro¢na v tom, ze musite sa zohrat’ s tym partnerom tak, aby
ste boli na jednej vine. A rozmyslali a uvazovali podobnym sposobom, aby to pisanie nebolo
neustalym konfliktom a hadanim sa o0 nieGom, ale aby to bolo plynulé pisanie na istej
spolo¢nej vilne. Adapticia je takd zélezitost, ze sa snazite toho autora zachovat' co
najvernej§ie. Napriklad toho Cigera-Hronského. Alebo, vezmete si Capka, len ako isty namet
alebo istt predlohu, s ktorou sa hrate a ktor( si prispésobujete k svojej téme. Ale v mojom
pripade sa vacSinou adaptacia snazi za kazdi cenu Co najvernejSie zachovat' ducha toho
autora. Nemam rad adaptacie, ktoré odskocia od toho autora a prijmu povedzme zékladné
dejové linie, ale potom si s tym robia, ¢o chct, a pretvaraju to totalne na svoj obraz, zabudaju
na toho autora. Vzdy som sa snazil toho autora nejakym spdsobom pochopit’. A aj cez to, ze
ho trosku aktualizujete, tak ho predsa v tej adaptacii zachovat’ ¢o najvernejSie. Tak som robil
aj Jozefa Maka Cigera-Hronského. Snazil som sa eSte aj ten cigero-hronsky jazyk dostat’ do
dialogov tak, aby neboli literarne ako v tej predlohe, ale predsa len, aby zachovali ducha
Cigera-Hronského. Bebjak to potom nechtiac eSte viacej skresal a patinu Cigera-Hronského
tam obcCas vygumoval a vyhodil. Ale to je ina vec. Takisto aj pri Timrave, hoci som si zobral
zéklad z poviedky, predsa len, kazdy dialdg, ktory som tam potreboval dostat’, lebo v
poviedke vela dialégov nebolo, tak som sa to snazil cez Timravu pretlmocit’ do toho textu.
Strasne rad si vazim literatov, pretoze oni nie su na to, aby sme ich rozkrajali alebo prerobili
na svoj obraz. Ale aby sme sa snazili to, ¢o oni dostali do literarneho jazyka, pretlmocit’ ¢o
najvernejsie do jazyka filmového. Nie vzdy sa to podari, ale to je mdj zakladny princip, ktory
sa snazim podrzat’.

Stali ste sa opakovane dekanom filmovej fakulty aj rektorom VSMU. Ako by ste opisali
Vyvoj a postupni zmenu na fakulte v ¢ase svojho druhého volebného obdobia? Povedali
ste, Ze ste chceli navratit’ fakulte atmosféru 90. rokov. Myslite, Ze sa vam to za vaSej
pbsobnosti podarilo?

Este v kratkosti poviem, Ze som bol sicastou aj toho fakultného zdzemia, ale aj Skolského na
Urovni dekana a rektora. Ked” sme zalozili filmovu fakultu, tak chvilocku bol dekan Martin
Slivka, ale ten po roku odisiel robit’ svoj projekt a ja som sa ocitol na stolicke dekana. Takze v
te] najtazSej situacii, kedy sme sice zalozili filmovu fakultu, ale neziskali sme Zziadne
priestory. Museli sme sa delit’ s divadelnou fakultou. To znamena, mali sme par u¢ebni, jednu
malu kinosali¢ku, Ziadne strizne, len jeden kamrlik pre strithacov, a nemali sme vobec Ziadne
zazemie. Ani kamery, ani ni¢ dolezité. Postupne z Koliby Stano Szomolanyi sem-tam nieco
ukoristil. Ale mali sme za tlohu ta fakultu dobudovat, aby bola kompletna, aby tam boli
dokumentaristi, produkcia, strih, kamera, reziséri, scendristi, animovana tvorba. Aby to boli
profesie, ktoré kompletne tvoria celé filmarske zézemie. To sa ndm postupne aj podarilo a
dokonca sa nam na konci 90. rokov podarilo aj pripravovat’ projekt buducej filmovej fakulty.
To je ten priestor, kde teraz sedime. V roku 2003 sa nam to podarilo vybudovat. To uz som
bol ale rektor. A to moje rektorské obdobie bolo zarovent obdobim, kedy som sa tak trosSku
odtthal od filmovej fakulty. Tym, ze som zostal na Venturskej, filmova fakulta uz bola v
tychto novych priestoroch, t4 komunikacia uz nebola takd dosledna. Hoci som ucil, ale ucil
som scenaristov viac-menej vo svojej kancelarii na Ventarskej. A filmova fakulta zacala zit
uz akoby svojim Zivotom. A ja som bol kdesi nad tym a komplexne som sa staral o
hudobnikov, divadelnikov a filmarov. A do toho zivota filmarskeho som, ¢o sa tykalo Studia,
az tak nezasahoval. AZ na konci, ked’ som skoncil ako rektor, tak po d’alSich styroch rokoch
som nastupil znovu za dekana a odkratil som si svoje posledné dekanské obdobie. To bol aj
koniec mojej spolupréce s fakultou a so Skolou. Zapleskol som dverami a povedal som si, Ze
stacilo, ze po tol’kych rokoch a po tol'kych veciach, ktoré som prezil, treba si oddychnut’ a
treba nechat’ priestor d’al§im, aby sa tomu venovali. A robili si to podla svojho. TakZze to je
vSetko. Koncim.
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Tazko hovorit’ sim za seba, ¢i sa mi nie¢o podarilo alebo nepodarilo. Ale predsa len. Zagiatok
90. rokov bol zaujimavy v tom, ze sme vznikli ako fakulta bez celého toho zazemia fakulty.
Nemali sme tam Ziadne strizne, Ziadne priestory, ktoré by umoziovali Studentom naplno
vyuzivat' vSetky technologie, ktorych sme mali samozrejme poskromne. Dve alebo tri
kamerky, ktoré boli vyradené z Koliby, nejaky strihaci stol, ktory neviem, ¢i bol aj funk¢ny.
To boli vSetky technologie, ktoré sme mali k dispozicii. Napriek tomu tam bol vel'mi zvlastny
entuziazmus. Tym, Ze zanikla Koliba, 7e vyhadzovali z televizie kopec zaujimavych a
tvorivych l'udi, tak sme sa za necelé prvé dva roky snazili tychto l'udi dostat’ na Skolu.
Vsetkych zaujimavych kameramanov a scenaristov. Ja som napriklad Duseka odchytil na ulici
pred Univerzitnou kniznicou. Hoci nemal vysStudovant filmovu $kolu, predsa som ho prinutil.
On hovoril, ze som ho skoro dovliekol do Skoly. Prinuatil som ho, aby prisiel na skolu, ucil
scenaristiku, pretoze mal za sebou kvalitné, dobré scenére a filmy. Takymto sp6sobom sme to
vSetko budovali a sustredili sme v tom ¢ase vo fakulte kvalitnych l'udi. Rozprudilo sa to tam
neuveritelnym spdsobom. Rudolf Urc, neddvno bol jeho pohreb, zacal vel'mi kvalitne
budovat’ animovanu tvorbu. Stano Szomolanyi budoval katedru kamery. Patrik Pas§ zacal
budovat’ strihacov. Ako scendristi sme sa davali dokopy, sustredil som tam vsetkych. Joza
Pastéku, Puskasa, Duseka. Navyse vzdy kvalitnych absolventov, napriklad Mareka Lescéaka.
To vSetko sme sustred’ovali na tej katedre. Vtedy to bola este katedra scenaristiky. A takto to
fungovalo aj na ostatnych katedrach. Na dokumente sa tam dotiahol DuSan Hanak, ktory
nejakym spdsobom bol odtial’ vystrnadeny. Neviem, nechcem sa k tomu vracat,, lebo som uz
nebol vtedy na fakulte, ale bol som, tusim, na rektorate.

Napriek tomu sa tam opét’ ststredila silnd generacia kvalitnych dokumentaristov, ktorych som
sa tam potom pri poslednom mojom néstupe snazil dostat’ na cely uvdzok. Oni boli na nejaké
tretinové Gvizky a na vielijaké dohody. To bol ten Kerekes, Marek Sulik, Jaro Vojtek,
Kirchhoff. CiZe, tato cela generdcia tam bola prilepena a trpena nie velmi pozitivne. Po
nastupe do mojho posledného funkéného obdobia som chcel dostat’ naspdt’ tie roky, kedy
katedry fungovali takymto zvlaStnym dynamickym spdsobom a sustred’ovali okolo seba
vSetkych zaujimavych l'udi. Preto som urobil vSetko preto, aby tato generacia dostala celé
Uvézky a tvorila jadro dokumentéarnej tvorby. To sa podarilo aj vo chvili, kedy fakulta nebola
vel'mi finan¢ne zabezpecend. Cely ten problém, preco ma zavolali, a nechcem samozrejme
ohovarat’ a nechcem zat'ahovat’ do toho nejaké osobné veci, ale ten predchadzajici dekan
robil t fakultu na taky zvlaStny obraz, kde to riadil spdsobom prikazov, nariadeni a
odstavovani I'udi, ktori mu nevonali a ktori ¢astokrat boli vel'mi kvalitni. Ale on mal mozno
nejaké iné predstavy. NavySe z ekonomického hl'adiska dostal ti fakultu skoro na dno.
Nastiipil som preto, Ze delegacia v zloZeni Parnicky, Sulik, myslim, Ze este Dusek a d’alsi
l'udia, prisli za mnou. Bol som uZ rozhodnuty po mojom rektorskom pdsobeni, Ze uz mam
tych funkcii dost. Aby som ta fakultu esSte zobral a snazil sa to tu napravit. Okrem toho,
mojou hlavnou tilohou bolo, aby tam naozaj zostali kvalitni 'udia, aby sa to trosku sfunkénilo
dobrym spoésobom. Kazdy jeden ¢lovek, ktory tam u¢i a ma za sebou kvalitni umeleckd
tvorbu, je samostatny a vie, ako ma ucit, a vie, ¢o ma poriadne ucéit’, nie z nejakych prikazov.
To bola jedna vec. A druha vec bola, ze fakulty a Skoly sa zacali financne dotovat’ na zéklade
nejakych kritérii. A zistil som, Ze filmova fakulta v tych kritériach je skoro tiplne na dne. Cize
vykony pedagdgov boli 40 alebo 70. Nejak sa to vtedy tam hodnotilo kvalifikaCnymi
stupfiami. Nabudil som I'udi, aby zacali svoje umelecké vykony, ale aj vedecké v suvislosti S
katedrou vedy, viac priznavat’ a zahfiat' do vykonov fakulty. A stalo sa, ze nas vykon, po
nastupe, asi po dvoch rokoch, okolo 1200. Zrazu sme aj finan¢ne vyskocili hore a bola
moznost’ cez tieto financie trochu zacat’ zabezpecovat’ fakultu aj technoldgiami, ktoré sa
menia kazdu chvilu a si velmi naroéné na financie. CiZe toto bol mdj ciel. Jednak t
atmosféru trochu uvolnit v smerom k slobodnejSej tvorbe a slobodnejSiemu uceniu na
katedrach a ateliéroch, ktoré vznikli medzi¢asom. A potom ju aj finan¢ne zabezpecit. To bol
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moj hlavny ciel’, na rozdiel od 90. rokov, kedy to bolo len také stmel'ovanie 'udi dokopy bez
toho, ze sme mali vobec nejaké priestorové moznosti. Preto sme aj koncom 90. rokov, okolo
roku 1995, rozbehli vystavbu fakulty, v ktorej sme teraz. Takze, to boli hlavné nase Cinnosti.
Studentov a ich tvorbu sme ¢asto financovali, ich umelecké aktivity sme financovali z peiazi,
ktoré sme ziskavali aj pokUtne z r6znych mozZnych stran, darov a moznosti, ktoré sme ziskali.
PretoZe z ministerstva sme nedostavali ni¢. Toto bol ten rozdiel. Ci sa to podarilo, neviem,
pretoze vo fakulte sa medzitym vela l'udi pomenilo a prisla d’alSia nova generacia. Ono je to
tazké hodnotit, ¢i sa dosiahla t4 atmosféra. Ani som vlastne nechcel, aby sa cez kopirdk
preniesla atmosféra 90. rokov, ale aby sa to predsa len trosku uvolnilo z toho zoSroubovaného
systému.

Hovori sa, alebo sa o vas hovorilo, Ze ste boli optimistom slovenskej kinematografie.
Napriklad v 90. rokoch, ked’ slovenska kinematografia prechadzala najt’az§im obdobim,
ste povedali: , Kinematografia sa nerozpada, dava sa dokopy.“ VzhPadom na dneSnt
situaciu v slovenskej kultire, zostal vim eSte teraz takyto optimisticky pohPad?

Ja mam taku svoju teoriu, ze kazda zla vec alebo totalita proti kultire sposobi, ze v tej kulture
vznikne protitlak. A kultira v tom ¢ase moéze dokonca vykazovat vel'mi kvalitné a vyrazné
tvorivé prvky. Napriklad, len aby som nevravel o sucasnosti, v Rusku v ¢ase najvicsieho
hladomoru a vecného chaosu po revollcii vznikali fantastické literdrne veci. Vznikala
genialna filmova tvorba EjzenStejna, nechcem tu teraz hadzat mena. 90. roky... rozbitie
Koliby, rozmetanie rezisérov na ulicu, vyhodenych 1500 ¢i kolko zamestnancov Koliby.
Kazdy mal pocit: ,,To je smrt’ kinematografie, to je zdnik kinematografie. Ja som si pre seba
hovoril, ze to musi vyprovokovat’ filmarov k tomu, ze v protitlaku a v tejto krizovej situacii
musi vzniknat’ nieco, ¢o to prebije a ¢o umozni rozbeh a rozkvet slovenskej kinematografie.
To sa tuSim aj udialo. Sposobili to prekvapivo mladi dokumentaristi, ktori mali na rozdiel od
velkych kolibskych projektov moznost' si svoje dokumenty financovat’ sami, ziskavat’ si
prostriedky. Nie také obrovske, ako potreboval hrany film. A tito dokumentaristi, Kerekes
a d’alsi, spdsobili na konci 90. rokov taky boom slovenského dokumentu, a to ovplyviiovalo
vSetko. Kazdy z nich si potom chcel urobit’” svoj hrany film. To ovplyvnilo aj to, Ze
kinematografia sa zacCala prebudzat’ a prenikali do nej zaujimavé nové mena a nové timy
kameramanov, reZisérov, strihacov, zvukarov. K tomuto to viedlo a to som ja vedel uz na
zaCiatku 90. rokov. Nechcem sa hrat na nejakého proroka, ale vedel som, ze toto musi
sposobit’ isty rozbeh kinematografie. TakZe som nemal pocit, Ze kinematografia je pred
zénikom. A to isté vlastne aj v sucasnosti. Ja si myslim, Ze tlak, ktory je v sucasnosti od
takych T'udi, ako je ministerka kultiry alebo ten Sialeny Machala, to spdsobuje, Ze sa davaju
dokopy umelci. Tak ako, nechcem to porovnavat, ale ako Trump spdsobil v tej hluposti, o on
robi, Ze Eurdpa sa v tlaku spamétava a dava sa dokopy. Protitlak vZzdy vznikne tam, kde je zly
tlak a zl¢é tendencie v spolocnosti, politike a zvlast’ v kultare. Aj v tom koncentraku vznikali
niekedy bajecné literdrne veci, v ¢eskom Terezine, v tych tazkych casoch, kedy ich tam
likvidovali, tak tie deti dokonca nacvi¢ili izasnu operu Brundibar. Vytvorili nie¢o kvalitné, a
to uz bolo naozaj ¢o povedat, pretoze tam nebolo mozné ani sa poriadne dostat’ k papieru.
Toto si myslim, Ze je vZdy zachrana toho. Kazdé nieco zlé, o je v spoloCnosti, tak printti tu
spolo¢nost’ a kulturu ist’ do protitlaku a prebudit’ sa. Vytvarat’ nové a kvalitné veci.

Povedali ste, Ze si ve’mi neradi pozeriate vyslednu verziu vaSich textov na javiskach,
platne, televizii, alebo ste dokonca niektoré diela poriadne nevideli. Ale predsa sa len
spytam. Spomedzi vasej rozsiahlej tvorby, ktory vas pocin je pre vas najcennejsi?

Ja som mal strasne Siroky zaber tym, ze som bol v divadle, bol som suc¢asne pri tom filme a
eSte aj ucil. A zaroven pisal svoje dalSie veci pre divadlo. Takze tazko mi je nieco

23



ONLINE LEXIKON SLOVENSKYCH FILMOVYCH TVORCOV ORAL HISTORY / FTF VSMU

vyzdvihnuat. V istej chvili mate ten projekt rad. Tych Tapdkovcov som mal tak rad, Ze som to
napisal a iSiel to rezirovat Cubo Vajdi¢ka s profesiondlmi v martinskom divadle. Tak som
nevydrzal a zobral som text a iSiel som si to zreZirovat’ aj s ochotnikmi v Turanoch. Dostali
sme potom aj nejaka cenu na amatérskej prehliadke. Cize ja som s Tapdkovcami 7il straine
dlho. A Zijem dodnes, pretoze myslim si, Ze doteraz to hraju. PreSovské divadlo a kopec
amatérskych divadiel to hra. Cize Tapdkovci Ziji stile, vlastne neustdle od roku 1975.
Péat'desiat rokov vlastne. To je neuverite'ny Cas, kedy tie texty zostarni a zaniknu a zabudne
sa na nich. Tak Tapdkovci, prvy mdj text pre divadla vobec a vacsia adaptacia, stile so mnou
ziju. To je jeden z tych textov. Potom som hovoril 0 Vsetko ¢o mam rdad a 0 Nehe. Kvoli
tomu, ze v istej chvili sme do tych projektov naozaj dodali vSetko, ¢o mame radi a ¢o sme
vtedy vedeli o filme, spolo¢nosti a o sebe. To vSetko sme do toho napchali, aj vSetkych
svojich kamaratov sa nam tam podarilo dostat. Niektorych, vSetkych nie, ale ¢ast’ sme do
toho dostali. Takze tieto dva projekty su tiez takéto.

A esSte toto spomeniem, tiez to bolo zaujimavé. Mal som taky... neviem, ¢i to bol workshop
alebo ¢o to bolo na FAMU, v Prahe. Troj alebo $tvordnovy, kde sa premietli Neha, Vsetko co
mam rad a Zahrada. Cubor Dohnal to tak zorganizoval. Mal som besedy so scenaristami po
bakaléarsky stupeni. Prvéci, druhdci, tretiaci. A bol som prekvapeny, Ze oni davali na prvé
miesto Nehu, na druhé Vsetko ¢o mam rad a Zahradu akoby véhavo prijali. Toto je zaujimavé,
ze Zahradu, tak ako Poliaci prijali Vsetko ¢o mdam rad, tak Zahradu tak trosku davali bokom a
boli sklamani z nej. Neboli nastvani, ale nebolo to pre nich to, ¢o ich oslovilo. Ako povedzme
Vietko ¢co mam rad. To je zvlastne a zistil som, Ze aj ja si tieto dva projekty z tvorby s
Martinom cenim najviacej. Asi aj preto, ze to bol zaciatok a nejak sme do toho dostali vSetko,
¢o sme si mysleli, ze tam chceme dostat’.
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