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Animovany film ako spolocny jazyk rodiny ——

KLARA BILLIKOVA

Ked si clovek po rokoch znovu pozrie oblibené
rozpravky z detstva, mozZe to vyvolat zvlastne poci-
ty. Najprv som sa sama seba pytala, v akom jazyku
som ich pozerala, pretoze som potrebovala najst
hrdinom ich prirodzeny hlas. Dalej som si uvedo-
mila, Ze nie nadarmo sa tieto filmy neraz volaju
rodinné, a prislo mi smutno, Ze ich pozeram sama,
zababusena v posteli, stovky kilometrov od [udi,
ktori by sa smiali v rovnakej chvili ako ja.

Filmy, pri ktorych sa mi kedysi zdalo, Ze trvaji hodiny
a hodiny, teraz mali sotva devatdesiat minut. Moja
perspektiva sa zmenila. Vratila som sa do detstva, no
dokéazala som stcitit nielen s hlavnymi hrdinami, ale
aj s pomerne ¢astym antagonistom, rodi¢om. Zrazu
som videla, ¢o sa skryva za prehnanou starostlivos-
tou, striktnymi pravidlami alebo nedostatkom poro-
zumenia medzi rodicom a dietatom.

Vybavovali sa mi zahmlené spomienky, ako sme sa
s bratom schovévali za gauc v starom byte, ked Zralok
v Hlada sa Nemo (2003) vyceril zubiska. Rozpamata-
la som sa na sladkastl vonu kolaca, ktory mama za
hodinu pokoja stihla dat piect. Spolu s tym, ako som
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vyrastala, sa cas traveny s rodi¢mi postupne skraco-
val a rozpravat sa bolo zrazu ¢oraz tazsie.

LAko sa mas?“ - ,Dobre.”

»Ako Skola? - ESte stoji.

Nasli vSak cestu, ako sa ku mne pribliZit. Aniv puber-
te som totiz neodmietla znovu si pozriet napriklad
Kung Fu Pandu (2008). A ked sa rozhovor zacal otaz-
kou, ¢i uZ som objavila tajomstvo dracieho zvitku,
bola Sanca, 7e sa o sebe navzajom dozvieme nieco
viac.

7da sa, ze sa rozpravky velkych studii ako Disney,
Pixar, DreamWorks, Sony ¢i Illumination stali pri-
rodzenou sUcastou rodinného casu a oznacenie
yrodinny film* im prisudzujeme akosi automaticky.
MoZno je to jednoducho otézka cielovej skupiny, ve-
kového obmedzenia alebo marketingovej stratégie.
Mohli by vsak tieto animované ,rodinné“ filmy mat
nejaky hlbsi vyznam pre fungovanie rodiny?

BeZne sa ludia pocas sledovania filmu vela neroz-
pravaju. Ked deti film zaujme, so zatajenym dychom
prezivaju kazdu nastrahu na hlavného hrdinu. Ro-

dicia si zatial konecne vydychnu, zasmeju sa spolu
s detmi alebo film nechajd plynit na pozadi kazdo-
dennych povinnosti.

Ak vsak obe generacie film vnimaju aspon natolko,
Ze poznaju jeho pribeh, postavy, zakladny konflikt
a rieSenie, vznika zdielana skusenost - referencné
pole, na ktorom sa da neskor stavat. Vtedy dokaze
animovana rozpravka preniknit do kazdodenného
Zivota rodiny a moze fungovat ako komunikacny

most.

Nie je to pritom ni¢ ojedinelé. NajcastejSie sa roz-
pravkové pribehy presivaju z obrazovky do detskej
izby, kde dalej oZivaju v detskych hrach. Deti si filmo-
vé pribehy osvojuju. Opakuju scénky, napodobnuju
spravanie postav, skusaju rieSenia konfliktov, aké
videli vo filme. V bezpecnom priestore hry presku-
mavaju hranice toho, ¢o sa ma a o nie. Emocie pre-
Zivaju spolu s postavami, a tak sa ucia, ze ¢iny maju
nejaké dosledky. Smutok, radost ¢i vina sa stavaju
hmatatelnejsie a zrozumitelnejsie spolu s uvedome-
nim, preco tieto pocity vznikajd. Takto si postupne
deti vytvaraju prvé predstavy o tom, o je spravne
a conie.

Ak rodi¢ia pribeh poznaju, vedia sa do hry zapojit.
Rozpravka vtedy funguje ako spolocné referen-
¢né zazemie, ktoré poskytuje pevny ramec pravidiel
a vyznamov. Rodic aj dieta preto mozu reagovat na
rovnaké situacie, postavy a konflikty, ¢im sa medzi
nimi vytvara priestor pre partnerskd interakciu. Hra
sa tak moze dalej rozvijat a nadobudat nové vy-
znamy obmienanim deja a roznymi interpreta-
ciami, pocas ktorych dieta spraclva vlastné
skdsenosti a vyjadruje svoje postoje. Rodi¢ hru
jemne usmernuje a spoluvytvara. Vychovava nena-
padne, vzajomnym dialégom v priestore, kde st do-
volené chyby a dieta si mdZe bez strachu zo zlyhania
osvojovat hodnotové vzorce. Rozpravkovy pribeh
pritom poskytuje bezpec¢ny odstup: hovorit o nie-
kom inom je ¢asto jednoduchsie, nez hovorit priamo
0 sebe.

Malé dieta vstupuje do sveta animovanej rozpravky
cez putavé vizualy, napinavé dobrodruzstva, vtipné
gesté a postavicky, s ktorymi sa dokaze stotoznit.
Ocita sa v zjednodusenom, zrozumitelnejsSom svete,
kde je dobro rozoznatelné od zla a zékladné emocie
a vztahy medzi postavami su lahko Citatelné.

Dospely divék zatial v tom istom filme zachytava
skryté vyznamy a symboliku - vrstvy, ktoré malé
dieta este nepostrehne. Rodicov rozpravky konfron-

.

tuju s ich vlastnou rodicovskou rolou a ponukaju
im priestor na reflexiu. Otvaraju otazky vztahov, au-
tority, kontroly ¢i zodpovednosti a pripominajd im,
Ze ich spravanie dieta formuje, no zéroven aj to, ze
chyby su sUcastou Zivota. Rozpravka odkryva komu-
nikacné vzorce, naznacuje hranice medzi ochranou
a samostatnostou a uci, ¢o znamena byt skutocne
pritomny pre dieta. Pomaha dospelym vcitit sa do
detského sveta a uvedomit si jeho krehkost.

Sledovanie animovanej rozpravky je inym zazitkom
pre kazdého ¢lena rodiny, pretoZe sa k roznym ge-
neraciam prihovara inak. Vyznamy, ktoré v tychto
filmoch nachadzaju rozne generacie, sa navzajom
doplfaju, a zaroveri sa s kazdym dalsim pozretim
menia aj u jednotlivych divakov spolu s tym, ako sa
meni ich pohlad na svet.

Rozpravkové pribehy zostavaju v pamati ako nieco
zname, zdielané a bezpecné - a kazdym rodinnym
filmovym vecerom si tento status upevnuju. Opa-
kovanym sledovanim obltbenych rozpravok sa po-
stavy, scénky ¢i hlasky postupne menia na spoloc¢né
referencie. Stavaju sa z nich vnatorné vtipy, komu-
nikacné skratky a drobné signaly, ktorym rozumeju
len Clenovia jednej rodiny. Rozpravka sa tak pre-
miena na spoloc¢ny jazyk — akysi rodinny kod, ktory
vytvara pocit spolupatricnosti a zaroven ponuka
slovnik vtedy, ked bezné slova nestacia. Odkazmi na
rodinny film moéZeme vyjadrit humor, pomenovat
naladu, pripomenut hodnoty alebo sa dotknut citli-
vych tém bez potreby dlhého vysvetlovania. Takto sa
rozpravky stavaju bezpecnou cestou k rozhovoru aj
o tazko zdielatelnych témach. To, ¢o je najskor hrou,
sa moZe zmenit na stabilny komunikacny obchvat.
Rodinnost animovaného filmu preto spociva prave
v tom, Ze film sa neuzatvara spolu s koncovou titul-
kovou scénou, ale dalej Zije v rodinnych vztahoch.

A ked si prestavame rozumiet, nastal cas vytvorit si
vlastnd rec.

Autorka je Studentkou 3. ro¢nika
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Temné aleho ruzové detstvo?
Co o nds prezradzajd rozpravky, ktoré sme milovali

ROZHOVOR S DVOMA LUDMI, DVOMA DETSTVAMI A DVOMA SVETMI

CHIARA WEISSMANNOVA

Niektoré deti sa chceli stat princeznami. Iné duch-
mi. A niektoré si medzi tym nasli vlastni rovnova-
hu. Rozpravky a filmy, ktoré nas sprevadzali v det-
stve, neboli len kulisou volného ¢asu. Boli miestom
prvych emacii, strachov, tiZob aj pocitu bezpedia.

V tomto rozhovore sa stretdvaju dva detské svety
- temny a ruzovy. Nie ako protiklady, ale ako dve
rozdielne cesty k pochopeniu seba samych. Respon-
dentka A vyrastala na temnejsich rozpravkach, res-
pondentka B na ruzovych, pastelovych pribehoch.

Obe dnes patria k tej istej generacii, no ich medialna
pamat vyzera Uplne inak.

Pamatas si prvy film z detstva, ktory v tebe nieco
zanechal?

A: Pamatam si hlavne pocit. Nie dej. Bola to Mrtva
nevesta Tima Burtona. Mala som asi osem rokov
a ten film ma zvlastne upokojoval. Nebol vesely, ale
bol tichy. Smutny, ale jemny. Akoby mi dovolil citit
veci, ktoré som este nevedela pomenovat.
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B: U mna to bola Barbie: Dvandst tancujdcich prin-
cezien. Pamatam si farby, hudbu a ten upokojujuci
pocit, Ze vSetko je v poriadku. Ze svet mé jasné pra-
vidla - dobro je krasne, zlo je porazitelné a na konci
je vzdy Stastny zaver.

Pritahovali ta uZ ako dieta skor temné alebo ru-
Zové svety?

A: Jednoznacne temné. Ale nie strasidelné. Skor me-
lancholické. P4¢ilo sa mi, Ze veci nie st dokonalé. Ze
postavy maju chyby, Ze st osamelé. Mala som pocit,
Ze taky svet je ku mne Uprimnejsi.

B: Mna pritahovalo vietko ruzové. Princezné, doko-
nalé vlasy, Saty, sny. Ako dieta som potrebovala is-
totu, a ten svet mi ju daval. Dnes na sebe vidim, ze
moj Styl obliekania mdze byt tymto detskym svetom
stale ovplyvneny.

Myslis si, Ze to suviselo s tym, aka si bola v det-
skom veku?

A: Ano. Bola som citliva, vela som premyslala a mala
som silny vnatorny svet. Temné rozpravky mi ho ne-

otvarali, ony ho len potvrdzovali. Ukazovali mi, Ze aj
smutok moze byt krasny.

B: Ja som bola skor Uzkostna. Ruzové rozpravky mi
pomahali verit, Ze chaos sa da kontrolovat. Ze svet
mé poriadok. Myslim, Ze som sa na ne nepozerala
preto, Ze by som bola povrchng, ale preto, Ze som
hladala bezpecie.

Vracia$ sa k tymto filmom aj dnes?

A: Ano. Najma vtedy, ked sa citim pretazena alebo
stratena. SU to filmy, ktoré ma nepresviedcaju, ze
musim byt Stastna. Len mi pripominaju, Ze je v po-
riadku citit.

B: Ja sa knim vraciam skor s nostalgiou. UZ im neve-
rim doslova, ale stale mi pripominaju pocit, Ze nieke-
dy staciverit v pekné veci.

Co podla teba hovori nas detsky vkus o nasej
osobnosti?

A: Ze sme boli citlivi uz vtedy. Ze sme si intuitivne
vyberali pribehy, ktoré nam pomahali zvladnut svet.
Temné rozpravky neboli Gnikom, ale spésobom, ako
zostat v kontakte so sebou.

B: A ruzové rozpravky neboli naivné. Boli tuzbou po
poriadku, laskavosti a istote. Myslim si, Ze obe cesty
st rovnako legitimne.

Mozno rozpravky neboli len detskym programom.
Mozno to boli prvé zrkadla nasej duse. A mozno sa
k nim vraciame preto, lebo nam stéle pripominaju,
kym sme boli skor, nez nam svet povedal, kym mame
byt. Rozpravky, ktoré sme milovali, neboli nédhodné.
Boli prvym miestom, kde sme sa citili pochopeni.
A mozZno prave preto ich pozerame znova nie kvoli
pribehu, ale kvoli tomu dietatu v nas, ktoré ich vtedy
potrebovalo.

Autorka je Studentkou 1. ro¢nika
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° V4 V4 V4
V objati znamych pribehov
KOMFORT OPAKOVANEHO AKO TERAPEUTICKY LIEK, ALE AJ TICHY ZLOZVYK
BRONA MACOVA

Filmové umenie nam neustale prinasa nové pod-
nety, pomaha nam porozumiet vyzvamu sveta,
v ktorom Zijeme, a podobne ako iné média nas
udrziava informacne a empaticky bdelych. Hod-
noty tychto kvalit sme si vedomi, a preto nadalej
taZime po Sirokom prehlade v aktualnych filmo-
vych premiérach, autorskych Styloch aj pribehoch,
ktoré predtym este nikto nevyrozpraval. Napriek
tomu sa vsak pravidelne uchylujeme k bezpeciu
poznaného a objavovanie nového odkladdme
na priaznivejsi ¢as. Co sa teda skryva za kdzlom
rewatchingu, kedy nas pohladi a kedy ndm naopak
mozZe byt pascou?

Stresové ¢i hektické obdobie vyplnené pocitom ne-
istoty otvara cestu overenym obsahom - vsetci to
pozname. Vyberdme si tituly, ktoré nas opakovane
rozosmievaju, dojimaju, vyhovujd nadsmu vkusu ci
nam jednoducho umozfuju uniknut do inej, ne-
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existujucej reality. SU zarukou naplnenia nasich oca-
kavani. Niekto pravidelne pozeré Bridget Jones, iny
Spirited Away, niekto The Shining. V istom zmysle
ide o rezignaciu na Zaner, pretoZe nehladame po-
dobné obsahy, ale uchylujeme sa k emocionéalne-
mu spomienkovému stereotypu. Zaujimavé je, Ze
v dobe narastajiceho poctu online platforiem, ktoré
nam poskytuju lahky pristup k mnoZstvu novych sni-
mok, rozlicnym autorskym pristupom a zanrovym
prevedeniam, sa objavuje tzv. ,spotrebitelsky para-
dox“. Pre divéka je Coraz narocnejsie orientovat sa
v ponuke a identifikovat v nej hodnotny obsah. Preto
namiesto nového diela mozno skor siahne po tom
dbverne znamom.

Predvidatelnost v nepredvidatelnom svete

Nie je prekvapenim, Ze doslednejsie vysvetlenie toh-
to fenoménu je spojené s nasim mozgom. Psycho-
l6g Robert Zajonc uz v 60. rokoch prisiel so Studiou

o ,efekte Cistej expozicie“. Hovori v nej o tom, Ze [u-
dia maju tendenciu vytvarat si k urcitej veci prefe-
renciu iba z dévodu, Ze ju poznaju. Ked sledujeme
obltbeny film, ndS mozog sa nemusi namahat so
spracovavanim deja, nechava sa unasat postavami,
dialégmi a motivmi. Znizujeme tak kognitivnu zataz
a naplno sa oddavame pocitu pohodlia a relaxu. Aj
preto si v psychicky narocnych obdobiach prirodze-
ne volime uzZ tolkokrat videné snimky. Pre mnohych
opéatovnéspojenies postavamia prostredim predsta-
vuje sposob, ako zvladat Uzkost a zmiernit napatie.
Nie je ndhoda, Ze streamovacie platformy zazname-
nali vyrazny nérast opakovaného sledovania zna-
mych serialov ako Friends ¢i The Office najma pocas
pandémie, ked [udia vo zvysenej miere hladali pocit
bezpecia a predvidatelnosti v nestabilnom svete.

Tento zvyk méa vsak aj dalsie roviny. Filmy z detstva
nas dokazu preniest do konkrétneho Zivotného ob-
dobia, niektoré tituly posiliuju kultdrnu identitu,
pocit spolupatri¢nosti v rodine ¢i komunite a ¢asto
podnecuju kolektivnu nostalgiu. O tejto rutine sa
najviac hovori pocas vianocnych sviatkov, ked do-
stavaju priestor v .domacnostiach najma overené
klasiky ako Perinbaba, Popoluska i S tebou mné
bavi svét.

Hladanie vrstiev, ale aj zvyk, ktory zvazuje

Aj ked sa najcastejSie vraciame k [ahsim Zanrom,
ako s romantické komédie ¢i thrillery, navrat si za-
sltzia predovsetkym filmové pociny, ktoré v sebe
ukryvaju tolko detailov a SirSich vyznamov, ze ich
nemozno obsiahnut na prvé pozretie. Filmovy kritik
Roger Ebert to vystihol presne: ,Skvely film je taky,
ktory mozete pozerat znova a znova a stale v iom
budete objavovat nieco nové.“ Pre mna su takymi
filmami napriklad Blow-up, Mulholland Drive, Taxi
Driver Ci trilégia Three Colors. Kym prvykrat nas strh-
ne najma dej, neskor si zacneme vsimat jemné ges-
ta, skryté vyznamy v dialégoch ¢i obrazové motivy,
ktoré nam predtym unikli. Meni sa nas vek, skise-
nosti, nazory aj citlivost na detaily. Opakované sle-
dovanie sa tak stava novym citanim toho istého pri-
behu a odhaluje jeho dalsie vrstvy.

Rewatching mbZe mat pozitivny vplyv na nase psy-
chické zdravie, no taktieZ sa moézeme prostrednic-
tvom tohto zvyku zaseknUt v urcitej komfortnej
bubline. Opakovane hladdme emocionalne potese-
nie, ktoré postupne straca povodnu silu. Niekedy si
[udia pustaju znovu a znovu filmy len zo zvyku, nie
z radosti ¢i umeleckého zazitku. Stédva sa z toho
automaticky ritual bez hlbsieho preZivania. Zaro-
ven je potom narocnejsie otvorit sa nekonvenénym

umeleckym postupom, ktoré blraju doposial zauZzi-
vané hranice.

Autorka je Studentkou 1. ro¢nika
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,Krdsa mé len jeden typ, Skaredost ich ma tisic"-

VANESSA SUCHA

Napisal Victor Hugo o krase a skaredosti.

Skaredost stoji v ostrom protiklade ku kdnonu. Pro-
tire¢i mu, narGsa poriadok, rozrusuje hodnoty, vy-
smieva sa autorite, mravnosti i ndboZenstvu.! Nie
je len estetickou kategoriou, ale pohladom na svet.
V tomto zmysle Skaredost nie je negaciou umenia,
ale jednou z jeho najradikalnejSich poddb. Umenie
a Skaredost totiZ zdielaju rovnaky impulz: rebéliu.

Odmietanie uniformity, vzdor voci normam, pod-
vracanie ideélu krasy. Od pradavna mnohi umelci
kopali do murov systému, nartsali hladké povrchy
konvencii a odmietali pokoj harménie. Ci uZ ide
o mrzaka Quasimoda, dekadentnl poéziu, Boscho-
ve démonické vizie, akéné performance dekonstru-
ujlce telo alebo samotny film, estetika Skaredosti k
nam prehovara neodbytnym sposobom.

Tento hlas zaznieva prenikavo prave v animacii. Aj
v hlavnom pride sa neboji deforméacie, grotesky ani
hororovych zjavov prezlecenych do poludstenych
podob. Animovany film otvara priestor absollitnej
hre s tvarom — umoZzniuje stvorit cokolvek, ¢o si fan-
tazia dokaze predstavit. Nejde vSak len o technicku
slobodu. Skaredost sa tu premiefia na vedomu stra-
tégiu nardsajlcu zauzivané predstavy o krase a kom-
forte divackeho pohladu.

Devétdesiate a nulté roky zaznamenali vyrazny prilev
(nielen) animovanych diel pracujucich s inakostou,
nekonvencnou krasou, ba casto aj so Skaredostou.
V tomto obdobi filmovy mainstream bez rozpakov
priniesol na najvacsie platna multiplexov vianocny
pribeh odohravajlci sa v svete mrtvych strasidiel,
kde Ulohu ,JezZiska“ prebera kostlivec; rozpravanie
o dievcatku, ktorému hrozi prisitie gombikov na-
miesto oci, alebo temnd romancu o svadbe s mitvou

KURYLUK, Ewa. Salome and Judas in the Cave of Sex. Evanston: Northwestern University Press, 1987, s. 11.
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nevestou.

Svetové mena ako Tim Burton a Henry Selick pritom
nasli svoj tematicky pendant aj v Ceskoslovenskej
tvorbe v osobe surrealistu Jana Svankmajera. Hoci
k animacii pristupoval odliSnym vizualnym jazykom,
motivy hororu, bizarnych figlrok a estetiky Skaredos-
ti sU mu bytostne blizke, ¢o potvrdzuju snimky Nieco
7 Alenky (1988), Lekce Faust (1994) i Otesdnek (2000).

Predvianocnd nocnd mora (1993), Koralina a svet
za tajnymi dverami (2009), Mrtva nevesta Tima
Burtona (2005) predstavuju len $picku ladov-
ca diel cielene testujucich komfort krasy a po-
hybujlucich sa na tenkej hranici medzi oblubou
a odmietnutim. V oblasti rodinného animova-
ného filmu sa opakovane otvéara otazka, do akej
miery je vhodné vystavovat detského divaka
nekonvencnym pribehom, hoci ide v zasade o kla-
sické rozpravkové struktiry s happyendom, odlisny
je najma ich protagonista a vizualna podoba znéazor-
novaného sveta.

Podstatné je pritom uvedomit si, ze s predsudkami
sa s vysokou pravdepodobnostou nenarodime. Do
hry vstupuje film ako médium s vyraznou eduka-
tivnou funkciou: prostrednictvom nevsednych,
,neulizanych® postdv a znepokojivych situacii sa
detsky divak uci uchopit diverzitu sveta a nardsa sa
zjednodusena rovnica Skaredé = z|é.

Skora generacia Z, do ktorej patrim aj ja, spolu s mi-
lenidlmivyrastala nafilmoch vyrazne nabdravajucich
dovtedajsiu pretvarku ,vecného Usmevu“ mysiaka
Mickeyho. Narodili sme sa do obdobia, ked Levi
krdl a Predvianocnd nocnd mora vznikali v pribliz-
ne rovnakom case, prave tento paradox o nas vela
vypoveda. Na jednej strane stoji klasicka disneyov-
ska rozpravka, na druhej temna, bizarna estetika,
melanchodlia a outsiderstvo. Pri filmoch z vyklad-
nej skrine estetiky Skaredosti citim silnd nostalgiu,
pretoze ako dieta somv nich nevidela ni¢ zvlastne ani
rusivé. Jednoducho som prijala pravidlaich sveta bez
potreby vysvetleni. Dnes sa k tymto dielam vraciame
a treba podotknut, Ze nejde len o animované fil-
my - nase detstvo sprevadzala aj legendérna laska
Morticie a Gomeza z Rodiny Addamsovcov (1991),
postava ,cool“ outsidera NoZnicovorukého Edwar-
da (1990) ¢i podivne fascinujuceho Willyho Wonku
vo filme Charlie a tovareri na cokoladu (2005).

Priciny zvySeného vyskytu filmov so Specifickou,
Casto nekonvencnou estetikou mozno hladat v spo-
locenskej klime 90. rokov, ktorl poznacil pretrvava-

juci otras hodnot. Po skonceni studenej vojny sa roz-
padli velké ideologické ramce a svet prestal pontkat
jednoznacné, ciernobiele odpovede. Tvorcovia
reflektovali pocity neistoty, odcudzenia a hladania
novej identity. Hranica medzi detskym a dospelym
sa pritom nenapadne stierala, ¢im sa otvoril priestor
pre formalny i tematicky experiment. Vznikali die-
la pbsobiace cudne, miestami aZ znepokojivo, no
prave touto nekomfortnostou posobili autenticky.
A mozno aj preto sa nam ako detom zdali byt priro-
dzené. Boli totiz obrazom sveta, do ktorého sme sa
narodili.

Autorka je Studentkou 5. ro¢nika
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Detsky horor ako nastroj k dospievaniu?

OLIVER DZADIK

Horor na prvy pohlad nie je Zdnrom, ktory by svo-
jou prezentaciou bol urceny pre deti a mladez.
Na druhy pohlad to tak ale velmi neplati. Preto
existuje subzaner detského hororu, aby dokazal
konfrontovat mladého divaka s Gtrapami Zivota
a varovat ho pred temnymi strankami, ktoré sa
ukryvaju v skrytych, zaprasenych rohoch spolo-
Censkych sfér. Prvymi, ktoré by mnohym ludom
ziSli na um, st nepochybne filmy Tima Burtona.

Vo svojej tvorbe sa venoval nepochopenym, odstr-
Cenym outsiderom, kritike spolocnosti a jej pokry-
tectvu. Niekoho by preto asi prekvapilo, 7e v detstve
mojou najoblibenejSou ,rozpravkou® bola prave Ko-
ralina (2009), adaptacia knihy autora Neila Gaimana.
Animovany film Henryho Selicka, ktory je casto ne-
spravne pripisovany Timovi Burtonovi (podobne to
bolo aj s Predvianocnou nocnou morou /1993/), ktoru
tieZ Selick reziroval), skima a interpretuje sféry det-
skej skdsenosti, vSetkych aspektov a emécii, ktoré
do toho spadaju - zvedavost, nudu, Uzkost a strach.
Koralina vo svojej zvratenej a pokrivenej krase uka-
zuje, Ze sa dieta ako titulny protagonista filmu méze
dat [ahko nalékat na jednoduché radosti a potese-
nia v ingj realite s inou rodinou, ktord mu dava dost
pozornosti, len aby sa neskor dozvedelo, Ze je to celé
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pasca. Témy, ale hlavne vizuélne spracovanie filmu,
ukazuju, ako prave horor alebo $pecificky detsky ho-
ror moze byt, podla mojho Usudku, zabavny, a hlav-
ne prospesny pre detského divaka.

Pri pojme ,rozpravka“ alebo ,detsky film* by si ¢lo-
studii Disney, DreamWorks alebo aj Ghibli. Selickov
film nie je tradi¢nym animakom pre deti - v zmys-
le takom, ktory by ich zabavil alebo stimuloval ako
hlavny ciel. Naopak, ide prave opacnym smerom.
Sledujeme pribeh mladého dievcata Koraliny, ktoré
sa so svojimi rodic¢mi prestahovalo do nového domu
so zvlastnymi susedmi a miestnym chlapcom Wy-
biem. Rodicia z réznych dévodov, napriklad bliziaci
sa termin na napisanie ¢lanku, autonehoda a stresy
so stahovania, nemaju ¢as na svoju dcéru a ignoru-
ju ju. Jedného dna vSak mladé dievca najde malé
dvierka veduce do alternativnej reality s ,inymi“ ro-
di¢mi. Vsetko, ¢o sa tam deje, hlavnl postavu vedie
k presvedceniu, Ze ten iny svet je lepSi nez ten reélny.
Napriek tomu, 7Ze aj my sme ocareni tymto alterna-
tivnym svetom podobne ako Koralina, pocit neistoty
a napatia stale u nas pretrvava.

Aby sme sa vSak hlbSie ponorili do psycholégie

Selickovho detského hororu, treba sa zamerat na
hlavnu protagonistku filmu. Koralina je len 11-ro¢né
dievca so zvedavou a dobrodruZznou povahou. Je
vo veku, ked méa potrebu badat a spoznavat nové
veci, ale stale je zavisla od svojich rodicov. Je vsak
dostatocne vyspeld a mudra na to, aby dokazala vni-
mat a odhadnUt prostredie, v ktorom sa nachadza.
7da sa, Ze ma dobry vztah s rodi¢mi, lebo si uvedo-
muje, ze maju vela pracovnych povinnosti a nemézu
sa jej naplno venovat. Stéle je ale dietatom a potre-
buje pozornost a validaciu, a ked ich opakovane ne-
nachadza u rodicov, zacne si mysliet, Ze ju nemaju
az tak velmi radi, ako méa ona ich. Druhy svet je preto
Sity na jej potreby, presne podla jej predstav, po-
dobne, ako by si asi kazdé dieta predstavovalo svoju
perfektnu realitu. Odzrkadluje to Koralinino vnutro,
ako vidi svet — skutocny svet je Sedy, chladny a po-
chmurny, ten ,zly“, a druhy svet (ten ,dobry“) je plny
fantézie so zaujimavymi ludmi a s mnoZstvom zaba-
vy, kde sa protagonistka ani nemoze nudit. V tomto
spociva skutocny psychologicky horor. Taktika pre-
datorskej osoby je obet nalakat, psychicky ju zma-
nipulovat a v slabej chvilke ju utesit, tvrdit, Ze to, ¢o
on/ona moze poskytnut, je najlepsie a u neho/nej sa
bude mat dobre. Vo svete za dvierkami je vsetko také
vrtosivé a dojemne cudné, Ze sa my ako divaci spolu
s Koralinou nechavame chytit na pasce druhej mat-
ky menom Beldam.

Koralina ma tendenciu premenit nam dobre zname
a neskodné veci na nieco, o navodzuje hrozu, napr.
gombiky. Preco sU nasité na oci? Aky vyznam v sebe
ukryvaju? Napadne sa to podoba a stvisi (k comu
prispieva aj stop motion styl animécie) s babikou ob-
javujucou sa v Uvode - jasny odkaz, Ze vSetci a viet-
ko visia na nitkach, ktorych konce drzi druha matka,
a zasit si gombiky do ocfi je vzdanim sa vlastnej duse.
Aj v nas to vyvolava pocit ,uncanny valley“, kde si
nie sme isti, Ci je niekto ozajstnou [udskou bytostou
alebo sa niekto alebo nieco pokusa iba tak vizualne
prezentovat - o je presne to, co Beldam robi. Ked
sa realita druhého sveta zacne rdcat, odhaluje svoju
pravl naturu. Mala hrdinka zacne vidiet druhy svet
taky, aky skutocne je - ako brloh predatora. Zapo-
racka sa vo svojej finalnej forme podoba pavikovi
a aj jej izba mé pavucie motivy (hrdinka sa neskor
doslova chyti do jej pavuciny). Druha matka je tiez
zrkadlom Koraliny - reprezentuje jej strach zo za-
vislosti od druhych a neschopnost sa osamostatnit.
Preto aj manipuluje cely svet, aby si kazdého u seba
udrzala.

Detsky horor u¢i mladého divéaka, ako bezpecne pre-
skimat a spracovat strach. U¢i ho, ako si vybudovat
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odolnost a komplexnu perspektivu, kde na neho ci-
haju rézne nastrahy. Prekonavanie prekéazok a budo-
vanie sivlastného obranného mechanizmu je stcast
dospievania a protagonistka na konci filmu emocne
dospeje. Nepotrebuje uniknut do fantazijného sve-
ta, v ktorom je prestimulovana, staci len, aby akcep-
tovala, Ze skuto¢ny svet je plny nuans. Skutocnost,
Ze je svet prave teraz Sedivy a dazdivy, neznamena,
Ze sa neskor nevyjasni; to, Ze ludia okolo nej su ,div-
ni“, neznamena, Ze nie s vynimocni.

Koralina je ndzornym prikladom, ako mézu byt tem-
né az nepohodIné témy spracované do detskych fil-
mov, pritom ide o lekcie a rady, ktoré nam rodicia
vZzdy znovu a znovu opakovali: ,Never cudzim lu-
dom.“ Poméhali nam tak porazit monstra zosobne-
névo filmoch ako reprezentacia najhorsich strachov,
ktoré sme ako malé deti prezivali. A dodali nam od-
vahu. Koralina presne toto robi.

Autor je Studentom 3. ro¢nika
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Ranna melancholicka stopa

alebo ked sa rozpravky menia na nocné mory

PAULINA FABUSOVA

.....

chvilami z detstva, na ktoré radi nostalgicky spo-
miname, ba obcas sa tUZime vratit spat. Okrem
zabavnych, poucnych alebo rozkosnych zobrazeni
a Stastnych koncov sme sa vSak v detskych roz-
pravkach obcas stretli aj s niecim neprijemnym...
Strachom, temnotou, smrtou, smutkom, nasilim,
zneuzivanim, kanibalizmom, vrazdenim alebo
opustenim, ktoré sa v rozpravkach taktieZ nacha-
dzaju, pretoZe patria aj do realneho sveta, ktory
ma byt asponi trochu reflektovany a ucit deti, Ze aj
tazké chvile patria k Zivotu.

To, Ze je zlo v nejakej adekvatnej forme v rozprav-
kach zobrazené, je samozrejme v poriadku, a vo vac-
Sine rozpravok sa aj zodpovedajlco v urcitej miere
nachadza. Ma to svoj vyznam: deti sa prostrednic-
tvom pribehu ucia rozliSovat medzi bezpecim a ne-
bezpecenstvom. Na obrazovke ¢i platne zobrazena
nepriazen osudu zas moze v publiku upeviovat vy-
trvalost a nadej, pricom vzdy existuje cesta k lepsie-
mu koncu. Dualita a vhodna kombinéacia dobrého
a zlého v rozpravkach je tym padom uzitocna, avsak
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nie kazda rozpravka s touto premisou koresponduije.
Preco teda existuju rozpravky, ktoré su celé temné,
napriek tomu, Ze st urcené detom?

Ano, strasidelnost ako stcast rozpravok si mdzeme
historicky vysvetlit ich pévodom, ked neboli urcené
detom, ale dospelym, neraz kvézi ako horory. A to,
ze ludsku psychiku pritahuju strach alebo znepoko-
jujuce historky, tiezZ nie je nezname, v urcitej miere
aj dokonca prirodzené. Bratia Grimmovci v 19. sto-
ro¢i zbierali povodné ludové rozpravania, v kto-
rych sa nachadzali krutost a krvavost, no postupne
ich upravovali tak, aby boli vhodnejSie aj pre deti.
Urcita temnost sa naprie¢ roznymi kultGrami
a obdobiami v rozpravkach zachovala a v nejakej
podobe pretrvéva dodnes. Existuju vSak aj filmové
rozpravky, ktoré su celé vystavané na temnote, ne-
gativnych [udskych vlastnostiach, smutku a strachu,
pricom dokazu vyvolat izkost a nepokoj nielen u deti,
ale aj u dospelych.

Asi najlepsim prikladom vo vSeobecnosti je ame-
ricky rezisér Tim Burton, znamy a jedinecny prave

pre svoj temny Styl v rozpravkach, napr. titulmi ako:
Alica v krajine zdzrakov (2010), Mitva nevesta Tima
Burtona (2005) alebo pomerne kontroverznou snim-
kou Charlie a tovareri na cokoladu (2005). Jeho diela
beZzne obsahuju magické, ale znepokojujlce prvky,
prefikanost a desivost [udskej psychiky, odsudenie,
osamelost, smrt...

Jednou z najpopulérnejsich rozpravok, spajajicou
hororovost s pochmurnostou, je Koralina a svet za
tajnymi dverami (Coraline) z roku 2009 reZirovana
Henrym Selickom. Hoci sa pribeh konci dobre, divak
sa pocas sledovania nielenze boji, ale aj sa citi napéa-
to az Uzkostne vzhladom na realistickd liniu pribehu,
ktora prenika hlbsie nez gombiky namiesto oci.

R6znym mozno na prvy pohlad nevhodnym scé-
nam - nasilnym, sexualnym alebo az emocne néaroc-
nym - sa nevyhli ani dysneyovky ¢i produkcia Pixar
Animation Studios, ktoré sa beZne pustaju detom,
pretoze sa nepovazuju za vyslovene hororové ale-
bo smutné (napr. Pinocchio, 1940; Zvondr u Matky
BoZej, 1996; Hore, 2009). Alebo priklad z ¢eskej tvor-
by: Kozi pribeh - Povesti starej Prahy (2008).

Neprijemny pocit z nejakej rozpravky nemusia
v divakovi vyvolat len vyslovene explicitné scé-
ny alebo dej, ale aj farebnost, vizual postav, forma
animéacie (pokial ide o animovand rozpravku) Ci
celkova atmosféra diela. Tieto vSetky faktory mozu
sposobovat  diskomfort, Uzkost alebo subtilnu
melancholiu pocas sledovania aj pokial sa v pri-
behu nedeje ni¢ negativne. Medzi takéto sfilmo-
vané/televizne rozpravky by som tak zoSiroka
a z osobného pohladu zaradila napr. sériu Wallace
a Grommit - pre tmavé farby vo vizuali a pocit
prazdnoty ¢i izolovanosti postav v ich svete. Snimky
o Spejblovi a Hurvinkovi - pre typ stvarnenia a po-
hyb drevenych béabok. Perinaba (1985) Juraja Ja-
kubiska — sa mi sice nezda strasidelnd, ani postava
Smrtky, ktora je mi naopak celkom sympaticka,
avsak celkova atmosféra a dianie vo filme posobia
zvlastne tazivo. Z Ceskoslovenskej tvorby nemozem
nespomenut ani poetickd tvorbu Juraja Herza, kto-
ry vo svojich filmoch pracoval aj s rozpravkovymi
motivmi, pricom ich zaujimavo a magicky prepajal
s hororovostou napriklad v snimke Panna a netvor
zroku 1978. Na zaver by som spomenula postavu Ra-
tafaka Plachtu z televizneho cyklu pre deti Slniecko,
ktory vyrabala Ceskoslovenska televizia Bratislava
v rokoch 1979 aZ 1989 a ktory sice sam osebe
nema stelesnovat ni¢ negativne, no jeho vyzor zne-
pokojuje hadam kazdého z nas bez ohladu na vek
a kontext.

Na otézku, preco takéto temné rozpravky existujd,
by som si mozno cisto Uvahovo a osobne trifla od-
povedat, Ze nejde len o ,jednoduché® vysvetlenie,
ze sa my ludia uz ako deti radi bojime alebo ze ném
to ma iba predostierat neprijemné stranky sveta.
Otazkou je aj to, Ci skor nejde o reakcie na nejaké,
mozno detské, osobné traumy alebo prejavy istej
cudnej abnormity autorov tychto rozpravok, ktori si
st vedomi, Ze obsah bude uréeny pre deti vo vyvine.
Na druhej strane to vSak ozvlastnuje kinematografiu,
ponuUka diverzitu v umeni Ci priestor pre nové otazky

a diskusiu.

Autorka je Studentkou 2. ro¢nika
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Co sa stalo zapornym postavam v rozpravkach? —

PETER JAROS

Od gréckych mytov a baji cez rozpravky bra-
tov Grimmovcov alebo zozbierané povesti Pavla
Dobsinského ¢i prvé filmy velkych animovanych
stadii ako Disney ¢i DreamWorks dominoval ich
pribehom boj dobra so zlom ukazany v konkrét-
nej a priamej podobe. Dobro v podobe kladné-
ho a moralne neskazeného hrdinu bojujiceho za
pozitivne principy a zlo vo forme absolitne ne-
napravitelnej, stale zlo konajucej postavy. No tie-
to dlhoveké archetypy sa zacali menit. V knihach
a neskor vo filmoch zacali vystupovat postavy co-
raz viac podobné ludom v skuto¢nom Zivote. V ko-
nani ambivalentné. Nie Uplne zIé, ale ani moralne
dokonalé. Ti dobri neboli uz absolitne dobri a ne-
mali vzdy také Cisté amysly, a naopak, ti zli mali
dévody na uskutocriovanie moralne negativnych
rozhodnuti, ktoré su velakrat zrozumitelné a uve-
ritelné. Pochopitelné to je v hranych filmoch urce-
nych dospelému publiku, ktoré sa vie v takychto
postavach najst, lebo urditym spdsobom napo-
dobuju skuto¢nost. Otazkou je, preco sa takéto
postavy vyskytuju v rozpravkach, resp. preco sa
zaporaci menili a postupom ¢asu neraz uplne vy-
mizli.

Zaporak bol dlhé roky jednym zo zakladnych pilie-
rov animovaného filmu. Bol jasne rozpoznatelny,
dramaticky funkény a ¢asto aj ikonicky. Staci si spo-
menut na Scarovu temnu charizmu v Levom krdlo-

vi (1994), Ursulinu teatralnost v Malej morskej vile
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(1989) ¢i Frollovu fanatickd krutost v Zvondrovi
Matky BoZej (1996). Prave zaporna postava vytvarala
napatie, definovala hodnotovy konflikt a ndtila hrdi-
nu rast. No velakrat im chybal vierohodny motiv pre
konanie zlych ¢inov. V poslednych rokoch sa vsak
z animovanych filmov - najméa z produkcie stddia
Disney - zaporak akoby vytracal.

V klasickej ére Disneyho animacie bol zaporak ne-
oddelitelnou slcastou narativnej Struktury. Zlo bolo
personifikované, jasne oddelené od dobra a malo
konkrétnu podobu. Antagonista nebol len prekaz-
kou, ale aktivnym hybnym motorom pribehu. Casto
bol dokonca vyraznej$i nez samotny hrdina - inte-
ligentnejsi, mocnejsi a dramaticky dominantnejsi.
Tento model vychadzal z klasickej rozpravkovej tra-
dicie, kde konflikt dobra a zla nebol ambivalentny,
ale priamociary a Citatelny aj pre detského divéka.

Na prelome tisicrocia zacalo produkovat filmy Std-
dio Pixar, ktoré mé v povahe ponukat pribehy so
zlozZitejSimi spoloenskymi témami a realistickej-
simi postavami casto bez tradi¢nych negativnych
hrdinov ako napriklad vo Wall-e (2008), Ratatoullie
(2007) ¢i Hladd sa Nemo (2003). Zlom nastava pri-
blizne v druhej dekade 21. storocia, ked sa studio
Disney postupne odklana od explicitného zadporaka
a zacina experimentovat s inymi formami konflik-

.....

(2013) je antagonista odhaleny a7z spatne a bez vy-

raznej dramatickej pritomnosti, v Zootropolise (2016)
je zlo rozptylené v systéme a predsudkoch, vo Velkej
Sestke (2014) vychadza konflikt z osobnej traumy.
Tento trend vyvrcholi v novsich filmoch ako Dusa
(2020), Encanto (2021), Luca (2021) &i Ked' sa Cerve-
nam (2022), kde zaporna postava Uplne chyba a kon-
flikt sa prestva dovnutra postav, do rodinnych vzta-
hov, strachu z inakosti alebo procesu dospievania.

Stddio Disney (spolu s Pixarom) sa tak v snahe
o univerzalnu prijatelnost a emocionalnu bezpec-
nost vyhyba personifikovanému zlu. Vysledkom je
akysi ,post-antagonisticky“ animovany film, v kto-
rom sa zlo neda porazit, len pochopit alebo spra-
covat. Tymto pristupom reaguje na stUcasnu spo-
lo¢ensku klimu - do6raz na empatiu, sebaprijatie
a harmonizaciu vztahov. Hoci su tieto hodnoty a ro-
zoberanie komplexnych spolocenskych problémov
nespochybnitelne délezité, ich dosledkom je casto
oslabenie dramatického napatia a zneistenie det-
ského publika. Pri absencii zrozumitelného konflik-
tu, boja za dobro, dokaze byt detsky divak strateny,
a tak film mnoho raz straca katarzny ucinok

V ostrom kontraste s vyssie spomenutymi stoji Stu-
dio DreamWorks, ktoré si aj v sticasnosti zachova-
va vieru v klasickejsi model konfliktu. U7 od svojho
vzniku sa sice vyhrafiovalo voci Disneyho rozpravko-
vej idealizacii, no zaporaka nikdy Uplne neopustilo.
Naopak, zacalo s nim pracovat sofistikovanejsie.
Antagonisti ako Tai Lung v Kung Fu Panda (2008) Ci
Bubdk v Legenddrnej partii (2012) nie su Uplne zli -
maju komplikovanu minulost, uveritelni motivaciu
a Casto funguju ako temné zrkadlo hlavného hrdinu.
Zaroven vsak film Ako si vycvicit draka (2010) Upl-
ne upustil od vyuZitia zaporného hrdinu a konflikt
sa odohraval v rovine vztahu otca a syna, venoval sa
mnohym témam, napr. predsudkom, strachu z ne-
znéama, hendikepom...

Tento pristup vrcholi vo filme Kocdr v ¢izmach: Po-
sledné Zelanie (2022), kde sa objavuje Smrt ako ar-
chetypalny a zaroveri mimoriadne desivy antagonis-
ta. Smrt tu nie je ani parddiou, ani psychologickym
problémom, ale neodvratnou hrozbou. Prave vdaka
nej film ziskava existencialnu hibku a dramatickost,
ktora je v sticasnej animacii skor vynimkou. Dream-
Works tak ukazuje, ze ani detsky film sa nemusi bat
temnoty — prave naopak, méze ju vyuZit ako nastroj
dospievania. Filmové studio tak prijima riziko, ze
konfrontacia moze byt neprijemna, desiva, no zaro-
ven ocistna. Zaporna postava sa tu nestava reliktom
minulosti, ale dokazom dbvery v divaka - aj detské
publikum totiz dokaze celit hrozbe, ak mu pribeh

ponukne zmysluplné vyUstenie.

Zmiznutie zéporaka z animovanych filmov teda
nie je néhodné. Je odrazom hodnotového posunu,
sposobu, akym dnes rozpravame pribehy o svete
a o sebe samych. Otazkou zostava, ¢i bez skutocné-
ho zédporného hrdinu dokaze animovany film nada-
lej ponUkat silnt dramatickd skisenost - alebo ¢i sa
z neho postupne nestane len vitana, velakrat prilis
komplikovana, no konfliktu zbavena emocionalna
atrakcia.

Zéaroven suU rozpravky urcené primarne detom.
A deti eSte nepoznaju Uplne svet, to, ako (ne)fungu-
je, a preto sU rozpravky ich akymsi prvym ucitelom
toho, ako to vo svete chodi. Rozpravky ucia, co je
zlé a ¢o nie. Za o by sa mali postavy ospravedInit,
ked urobia nieco zlé, a ked nieco dobré, na co maju
byt hrdé. Co je teda pre deti idealnejsie, rozpravky,
v ktorych nefiguruju zéporné postavy rovnako ako
v skuto¢nom Zivote, alebo rozpravky, kde je priamo
ukazané dobro aj zlo, a tak maju jednoduchsie zo-
brazené, ¢o je spravne a co nie??

Tradi¢né rozpravky s jasne vykreslenym antagonis-
tom ponukaju prehladni moralnu orientaciu: zlo je
pomenované, ma konkrétnu podobu a jeho poraz-
ka potvrdzuje existenciu spravodlivého poriadku.
Pre deti, najma v mladSom veku, je takyto model
zrozumitelny a poméaha im vytvarat zékladné etické
kategorie.

Sucasné rozpravky ¢asto negativnych hrdinov opus-
taju a nahradzaju ich vnatornymi konfliktmi, nepo-
chopenim ¢i socialnym tlakom. Tento pristup uci
empatii a schopnosti porozumiet emociam inych,
no zaroven moZze viest k rozmazaniu moralnych hra-
nic. Ak problematické spravanie nie je jasne oznace-
né ako nespravne, dieta moze tazsie rozlisovat, za ¢o
sa treba ospraved|nit a preco niektoré ¢iny nemozno
jednoducho ospravediInit okolnostami.

Idealny model preto nespociva ani v Uplnom odstra-
neni zloduchov, aniv ¢ierno-bielom zobrazeni sveta.
Najhodnotnejsie rozpravky dokazu spojit jasné po-
menovanie dobra a zla s pochopenim motivacii po-
stav. Takyto pristup detom poskytuje nielen moralnu
orientaciu, ale aj schopnost cCelit konfliktom v real-
nom svete, ktory je zloZitejSi nez klasicka rozpravka,
no stale vyzaduje jasné hodnotové rozhodnutia.

Zmiznutie alebo premena zaporaka v stcasnych ani-

movanych rozpravkach tak nie je len estetickym ¢i
narativnym trendom, ale odrazom hlbsej spolocen-
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skej zmeny v tom, ako chceme detom svet vysvet-
lovat. Kym starsie rozpravky ponukali jasnd moralnu
mapu prostrednictvom personifikovaného dobra
a zla, novsie pribehy sa snazia viest detského divaka
k empatii, sebapoznaniu a pochopeniu komplexnos-
ti [udského konania. Otézkou vsak zostava, ¢i Uplné
opustenie antagonistu neochudobriuje rozpravku
o dramaticky konflikt a jasné hodnotové ukotvenie,
ktoré deti v procese formovania este potrebuju. Ide-
alnym rieSenim sa preto javi rovnovaha: rozpravka,
ktora sa neboji pomenovat zlo a konfrontovat ho, no
zéroven dokaze ukézat jeho priciny a dosledky. Po-
tom mo7Ze zostat nielen vernym obrazom reality, ale
aj zmysluplnym moralnym kompasom pre detského
divéka.

Autor je Studentom 3. ro¢nika

The criterion closet
v obyvacke mojich starych rodicov

NINA DUBEKOVA

Americka distribu¢na spolocnost The Criterion
Collection sa venuje predovsetkym uchovavaniu
zasadnych klasickych a stcasnych filmovych diel
z celého sveta. V ich zaujme je filmy restaurovat
v €o najvyssej kvalite a spolu s bonusovym mate-
rialom ich publikovat vo formatoch fyzického mé-
dia alebo na ich vlastnej streamovacej platforme
- The Criterion Channel. Od roku 2010 zacali tiez
prileZitostne zverejniovat kratke videa filmovych
tvorcov pri navsteve komorky v ich kancelarskych
priestoroch, ktora obsahuje kolekciu vyse tisic ich
vlastnych DVD a Blu-ray publikacii. Tento napad sa
v internetovom priestore pomerne rychlo uchytil
a dnes su navstevy tejto ikonickej komorky zverej-
nované aspon raz tyzdenne v ramci cyklu Criterion
Closet Picks. Koncept je jednoduchy: navstevnici
si vyber( a kratko popisu niekolko titulov, ktoré
su pre nich osobne ¢i autorsky vyznamné. Cielom
je utuZovanie a inSpirovanie komunity milovnikov
filmu.

Do suvislosti s tymto fenoménom by som chcela

uviest policu v obyvacej miestnosti mojich starych
rodicov, ktora pre mna symbolizuje vlastnu carovnu
komnatu. Ich kolekcia pozostava z DVD-Ciek s roz-
pravkamiv papierovych obaloch z priloh novin a ¢a-
sopisov, ktoré v detstve pre mria a moje sesternice
a bratranca predstavovali vynimocny a podstatny
zdroj zabavy.

Sledovanie televizora sme vSak mali obmedzené
a presadzovali sa rézne podoby hier v dome alebo
na dvore, kde uz sme si pravidla urcovali sami. Cha-
rakter nasich hier podnecovali a pohanali pribehy,
postavy a prostredia, ktoré sme spoznali vdaka fil-
mu. Otvarali nédm svety a ponukali moznosti, ktorych
sme sa nebojacne chopili a nadSene prenasali do
snenia o tom, ¢o vSetko sa pred nami este ukryva
a o spozname, aZ raz budeme velki. Dovolte mi po-
zvat vas k polici mojich starych rodicov a predstavit
vam dve pre mia vyznamné rozpravky, ktoré som
s oblubou opakovane sledovala z koberca pod tele-
vizorom: Kirikou z divociny (2005) a Vila z nebeského
krdlovstva (2008).
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Kym animovany film Kirikou z divociny pochadza
z dielne prevazne franclzskych tvorcov, jeho pribeh
povstal z tradic¢nych rozpravok zo zapadnej Afriky.
Je pokracovanim hlavného pribehu z filmu Kirikou
a Carodejnica (1998) od rovnakych tvorcov. Kirikou
je drobny, neobycajny chlapec, ktory zazracne uz od
narodenia rozprava, chodi a je neuveritelne bystry.
V prvom filme zapasil s kliatbou ¢arodejnice Kara-
by uvalenou na jeho dedinu - vysusila vSetky stud-
ne a muzov odviedla prec, premenila na zaujimavé
postavicky takzvanych fetisov, ktori sa stali jej po-
mocnikmi a nastrojmi v konani zla. Pokracovanie
pribehu obsahuje niekolko zépletiek s dalSimi vy-
zvami, Kirikou ich prekonava a celi stale novym vy-
straham carodejnice. Dedinu zachranuje hrdinskymi
¢inmi, napr. odléka divoké zviera ohrozujice Grodu
alebo v prestrojeni navstivi sidlo Karaby, aby ziskal
Carovny kvet a zachranil Zivoty Zien v dedine. Pro-
stredie pribehu je bohaté na farby, vo filme je GzZas-
na scéna, ked Kirikou zabludi do zahrady plnej pre-
krasnych, jasne zelenych stromov a pestrofarebnych
rastlin. Ako mall ma fascinovala kultira a jej magia,
ktorl som prostrednictvom rozpravky tak dobroruz-
ne spoznala. Postava malého Kirikou pre mna bola
vzdy zabavna - komicky rychlo pobehoval a veselo
komentoval dianie. TaktieZ mi ale odovzdal posol-
stvo dolezité pre nejedno dieta. Naucil ma, Ze aj ti
najmensi mozu mat najvacsiu silu.

Pribeh animovaného filmu Vila z nebeského krdlov-
stva vychadza z tradi¢nej mytologie Severnej Korey.
Dej sa odohrava v okoli hory Kumkang, kde mlady
muZ Mudal Zije jednoduchy a tichy Zivot so svojou
matkou. Jedného dna zachrani postreleného srnce-
ka, ktory sa mu neskdr tuzi odvdacit, a tak spoji osud
Mudala a krasnej Arang. Arang je vila z nebeského
kralovstva, ktord v doésledku srnéekom naaranzo-
vaného stretnutia s Mudalom zostane uvéznena na
zemi. Mudal a jeho matka prichylia Arang, dievcina
spoznava sposoby pozemského Zivota a najde aj las-
ku k Mudalovi. Zatial o ich vztah utuzuju Sibalstva
rozkosného srnceka a kacky, ohrozuje ich postava
miestneho polovnika, ktory je zaroven aj cisarovym
radcom z nebeského kralovstva odhodlanym vrétit
mu jeho dcéru Arang. Je hned niekolko aspektov
tohto pribehu, ktoré ma v detstve obzvlast fascino-
vali, napriklad magické prostredie hory Kumkang
aj nebeského krélovstva, napatie z nastrah ovplyv-
nujlcich osud postav alebo sekvencie sprevadza-
né tradicnymi piesfiami. Najva¢sSmi ma vsak zaujal
osud vily Arang. Jej postava je od zaciatku motivova-
na vratit sa domov, ale zéroven zépasi s oraz silnej-
Sou tlzbou zostat na zemi's Mudalom, jeho laskavou
matkou a zvieracimi priatelmi. Arang bola sprvu vel-

mi utiahnutéa a placha, no podlahla ¢aru obycajného
Zivota a v neznamom prostredi objavila vlastné se-
bavedomie, co na mna v detstve hlboko zapdsobilo.

Oba zmienené filmy, ako aj mnozstvo dalsich z moj-
ho detstva, maju pre mna dnes najma nostalgicku
hodnotu. Prirodzene, neustéle konzumujem dalSie
média, prijimam nové podnety a nieco sa mi vZdy
zda zaujimavejSie a nahradi staré, pripadne sa len
postavi povedla. Co ma v3ak neprestajne laka vra-
cat sa k obrazom z mojho detstva, je ich schopnost
sprostredkovat mi bezstarostnost, radost a volnost,
ktoré som kedysi mala v takom neobmedzenom
mnozstve. Preto som presvedcend, Ze nie je na
skodu dovolit si priblizit sa k tomu, kym sme boli
a ¢o sme prezivali, ked sme boli mali. Prave naopak,
prijat detsku l[ahkost m&ze prospiet.

Autorka je Studentkou 1. ro¢nika

WALI-E

SAMUEL STRESNAK

Filmy z detstva si ¢asto nepamatame ako ucelené
pribehy, ale ako fragmenty, obrazy, pocity, nalady.
Niektoré z nich v nas zostanu bez toho, aby sme ve-
deli presne identifikovat dévod. Wall-E, animovany
film Studia Pixar z roku 2008, patri pre mna prave
k takymto spomienkam. Viem, Ze som ho videl ako
dieta, no nepamatam si, ¢i to bolo v kine alebo
doma. Paméatam si vSak, Ze som mal rozpravkovu
knizku Wall-E a Ze tento film, alebo skor jeho svet,
bol prirodzenou sucastou mojej detskej pamati.

Ked som si film pozrel znova po viac neZ desiatich
rokoch, uvedomil som si, aky vyrazny vplyv na mna
musel mat, hoci som si ho pamatal len nejasne. Spo-
sob, akym film rozprava pribeh prevazne obrazom,
v tichu a pomalom tempe, mi bol okamzite blizky.
Rovnako aj jeho sci-fi prostredie a melancholicka at-
mosféra opustenej Zeme, kde osamely robot triedi
odpad a nachadza staré VHS kazety s pozostatkami
[udskej kultdry. Spatne sa ukazuje, Ze ide o film, ktory
neformoval len moj vkus, ale aj sposob, akym dnes
vnimam filmové rozpravanie. Ako dieta som pri sle-
dovani nevnimal metafory ani spolocenské presahy.
Viditelny bol len pribeh robota, ktory upratuje plané-
tu, a jeho nekomplikované tuzba po kontakte. Jed-
noducho funguje naviacerych Grovniach naraz. Dieta
sleduje pohyb, gesto a emadciu, dospely divak uz ¢ita

obraz sveta, ktory sa nachadza v hibokom Upadku.

Film nevyZaduje okamzité hlboké porozumenie, ale
ponlka ho tym, ktori sa k nemu vratia neskor. Vizia
budlcnosti, ktorld Wall-E predstavuje, je znepokoji-
va prave svojou kvézi banélnostou. Ludstvo sa ne-
vymkne spod kontroly v dosledku jednej velkej ka-
tastrofy, ale pomaly, pohodlne a takmer nebadane.
L'udia uz nemusia robit nic. .. sedia, konzumuju teku-
tl stravu a nechavaju robotov rozhodovat o vietkych
aspektoch ich Zivota. Tato predstava posobi priam
az parodicky, no zaroven bolestne nechcene. Svet,
v ktorom je vSetko zariadené za Cloveka, neposobi
ako utépia, ale ako trépna a smutné karikatura po-
hodlia. Zarover vsak tento obraz nie je jednoznacne
odsudzujuci. Priopatovnom sledovani som si uvedo-
mil, Ze napriek grotesknosti s tymito [udmi sdcitim.
Nie s zli, len uz rezignovali. Nie st vinnikmi, ale d6-
sledkom systému, ktory im postupne vzal schopnost
konat. Film tak nepontka priestor na pohfdanie, ale
nastavuje neprijemné zrkadlo. Ukazuje tizbu po sve-
te bez namahy. TUzbu, ktorl v sebe do istej miery no-
sime vsetci, no mala by zostat len v rovine predstav.
Zaujimavym kontrastom k tomuto obrazu [udstva
sU v snimke roboti. Prave oni sU nositelmi emocii,
charakterovych vlastnosti a individuality. Wall-E
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aj Eve sa vyvijaju, prejavuju zvedavost a city, sU
schopni obetovat sa, zatial ¢o Cas ludskej slavy
uz davno pominul. Tento prevrateny vztah, stro-
je ako bytosti s vnutornym Zivotom a ludia ako
pasivne tela, vytvara jednu z najsilnejsich a zaro-
ven najneprijemnejsich  myslienok filmu. Nejde
o strach z technologii, ale o strach zo straty [udskosti.

Po dopozerani som si uvedomil, Ze prave Wall-E je
pre mna kli¢ovym dielom detstva. Filmom, ktory
vo mne ako v dietati nastartoval filmové zmyslanie.
Nielen mnoZstvom presnych a vtipnych momentov,
ale aj viziou budicnosti, ktort dnes ¢itam inak nez
kedysi. Wall-E je perfektna sci-fi rozpravka, je hrava,
melancholickd a nadcasova. Ostava mi len dudfat, Ze
to,odnesfunguje akovarovnafikcia, zostane navzdy
len sci-fi a Ze sa jedného dna nestane nasou realitou.

Autor je Studentom 3. ro¢nika
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Tam, kde zacalo moje kino

OSKAR KHOMENKO

Su veci, ktoré si pamétate do najmensich detailov.
Jedného dria sa moj otec rozhodol, Ze ma prvykrat
vezme do kina. Mal som pat rokov a videli sme film
Ako si vycvicit draka (2010).

Vtedy som eSte presne nerozumel vyznamu slov
,medialna paméat“ ani tomu, Ze filmy mo6zu formovat
generacie a obrazy z detstva sa moZu stat stcastou
toho, kym sme. Ale velmi dobre si pamatam tmu
v sale a obrovské platno, na ktorom sa objavili draci.

Uplynulo vela rokov, a tak ked som minuly rok isiel
do kina na nového ,draka“ (Ako si vycvicit draka,
2025), necakal som nic Specialne. Live action, re-
make vytvoreny pre nové publikum, ale aj pre tych,
ktori vyrastli, ale nezabudli na Bezzubku. Teraz je to
trend, $tadid nakrdcajd remaky, lebo to funguje, pri-
nasa peniaze... Nostalgia sa lahko predava.

Ale napriek vnutornému pocitu, Ze to bude iba za-
leZitost biznisu, svetlo zhasina a na platne sa znova

objavuju draci, len teraz su realisticki. Pozeral som
film a videl som tu spomienku na zazitok z detstva.
Nebolo to len prijemné, prichytil som sa pri zvlast-
nom pocite, Ze som priSiel na stretnutie sam so
sebou, len malym.

Pre mia je film Ako si vycvicit draka nielen pribehom
o Vikingoch a drakoch, ale aj o pocitoch z prvého
aj prvotného nadsenia z kina. Myslim si, Ze ked sa
vraciame k filmom z detstva, hladame ten dévny
emocionalny stav - pohodlie, bezpecnost, nadsenie.
Chceme ich pozerat znova a znova, nie kvoli novym
informéaciam, ale aby sme si zopakovali emocie.

Da sa dlho hovorit o tom, Ze live action je vydieranie
nostalgiou, Ze Studid znova nakrucaju vietko, ¢o sa
da, lebo je to zaruceny spdsob, ako zarobit. Niekto
hovori, Ze origindlne pribehy ustupuju do Uzadia,
ini, Ze st neprekonatelné. A myslim, Ze pravda je aj
jedno, aj druhé. No zéroven nam live action dava
moZnost prezit znédme veci nanovo, ponlka Sancu
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emocionalne sa vratit. Nie doma pred obrazovkou
notebooku, ale prave v kine, kde to vsetko zacalo -
navelkom platne, vtme a so zvukom. Citil som vdac-
nost za moZnost znovu prezit znamy svet, ale nano-
VO a uz s inym vnutornym zazitkom.

Vlive action verzii je vsetko inak. Skuto¢né tvare, ma-
terialita sveta, vSetko dodéava pribehu vaznost. To, ¢o
sa v detstve zdalo ako neredlne dobrodruzstvo, teraz
vyzera ako pribeh o zodpovednosti, strachu byt ,iny*
a tlaku ocakavani. Hlavny hrdina Stikat uzZ nie je len
,cool chalan s drakom®, ale postava, ktord odmieta
nasilie v kultlre postavenej na vojne.

Myslim, Ze m6Zeme povedat, Ze sme generacia, kto-
ra vyrastala na animovanych filmoch. Na drakoch,
rybkach, robotoch, monstrach, superhrdinoch, prin-
ceznach a réznych zvieratkach, ktoré boli pre nas
prvymi sprievodcami svetom emocii, strachov a na-
deji. Prave vdaka nim sme sa prvykrat naucili sucitit,
bat sa, tesit sa a verit vymyslenym postavam. Preto
dnes, ked mame dvadsat alebo dvadsatpat rokov,
tieto obrazy nikam nezmizli. Stali sa sucastou toho,
ako vnimame film a ako prezivame svet ako celok.
Preto je pre mna Ako si vycvicit draka fragmentom
mojej osobnej histérie, dokazom toho, ze média
moZu byt nielen produktom, ale aj spomienkou.

Takze ano, filmy z detstva formuji medialnu pa-
mat nielen nasej generacie. Stavaju sa referencny-
mi bodmi: ,Paméatam si, ako som to videl prvykrat*,
,Pamatam si, s kym som bol“. Vpletaju sa do osob-
nej historie. Filmy z detstva pozerame znova a znova
nie preto, ze su dokonalé, ale preto, Ze v nich sme
my sami, byvali, a niekedy iba to Uplne staci. Moz-
no si niekto, kto toto Cita, spomenie na svoju prvu
navstevu kina a prvy (@animovany) film. Niekedy staci
spoment si na seba ako patro¢ného a jednoducho
znova zajst do kina.

Autor je Studentom 4. ro¢nika
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“LE ROMAN "~

e [ je Renart -

Ruzovo zafarbené okuliare a Lisiak Renart ——

LUKAS HLADIK

Napadlo vam niekedy, Ze kedysi bolo vsetko
lepsie? Filmy boli lepSie. Hudba bola chytlavejsia.
Jedlo chutilo Stavnatejsie. Samozrejme, vo vacsi-
ne pripadov to v skutocnosti nebolo lepsie, len sa
na to pozerate cez ruzové okuliare.

Pozerat sa cez ruzové okuliare alebo ,rose-tinted
glasses” je ustalené slovné spojenie pre filtrovany ¢i
prilis optimisticky pohlad na svet okolo. Napriklad
optimistickej$i pohlad na minulost. Clovek mé ten-
denciu si pamétat len dobré zazitky, ¢o vytvara sice
krajSiu, no nerealnu verziu minulosti.

Kazdy z nads ma nejaku hru, film, serial ¢i knihu, ktoré
ho pocas detstva ovplyvnili. V mojom pripade je to
luxembursky animovany film LiSiak Renart (2005).

Dej filmu je inSpirovany zapadoeurdpskou stredove-
kou alegorickou bajkou Le Roman de Renart (bajka
pochadza z FrancUzska a neskor sa rozsirila aj inde
v zapadnej Eurépe). Tato bajka je o antropomorf-
nom lisiakovi menom Renart, ktory podvadza ostat-
né zvierata, aby ziskal nieco vo svoj prospech. Mytus
sa samozrejme v priebehu rokov menil a vyvijal,

avsak film sa inSpiroval iba tymto zékladnym drama-

tickym konfliktom. Scenaristi k nemu pridali origi-
nalne postavy, vztahy medzi nimi a zapletky.

LiSiak Renart, ktory kradne, aby jeho manzelka a deti
nesli spat hladni, sa spolu s potkanom Rufusom
vyda na dobrodruznu cestu za pokladom. Podrob-
nejsie sa dejom snimky zaoberat nebudem, lebo
vlastne nie je podstatny pre tito Gvahu. UZ som gaj
zabudol na niektoré zapletky, ale zapamatal som si
pocit, ktory vo mne tento film vyvolal. Casto sa taz-
ko opisuje, preco nejaka konkrétna vec v ¢loveku
vzbudzuje pocit nostalgie, ale skisim. Fantastické
a zasnezené prostredie, kde sa vacsina deja odo-
hréva, mi pripomina teplotu a pokoj zimnych sviat-
kov ¢i jednoduchost a bezstarostnost detstva. Na
druhej strane som si navzdy zapamétal pocit smutku
a strachu, ktory vo mne vyvolala scéna o Renarto-
vom sne: popravia ho a jeho rodina sa na to pozera.

Vzdy som v dobrom spominal na art style filmu Li-
Siak Renart, ale nikdy som nevedel konkretizovat,
¢o sa mi na nom pacilo. Avsak teraz, ked som si ho
pustil ako dospely, tak sa mi zda, Ze som na to ko-
necne dosiel. Animéacia tohto filmu je kombinaciou
pocitacového 3D a rukou nakresleného 2D. Postavy
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a objekty, s ktorymi interaguju, s animované po-
mocou 3D modelov. Pozadia a priestor, v ktorom sa
postavy pohybuju, su ru¢ne nakreslené. 3D modely
st na dobu a rozpocet filmu priemerné, avsak 2D
pozadia sU nadherné a detailné. Ak pozerate film
v originalne] kvalite, zastaralé 3D modely lahko
splynd s nadhernymi 2D pozadiami, a tak celkova
animacia filmu nep6sobi zastaralo. Ked sa nad tym
zamyslim, tak v mojich spomienkach je Lisiak Renart

skor sériou krasnych krajinomalieb nez film s dejom.

Mnohé rozpravky uréené pre deti obsahuji dospelé
témy Ci vtipy, ktoré s dostatocne skryté, aby detom
preleteli ponad hlavy. Avsak Lisiak Renart je pri tych-
to témach natolko priamy, Ze som siich aj ako dieta
vsimol. Mam na mysli napriklad:

- sexualizaciu vlCice, ktora sa pokUsi zneuzit Renar-
ta;

- priame ukézanie Renartovej popravy v jeho sne;

- zmasakrovanie domu plného malych sliepok.

Lisiaka Renarta som ako maly pozeral dokola. Po
patnastich rokoch som si ho pustil znova. Lenze pri
pozerani som sa nudil a ani silny pocit nostalgie ne-
dokéazal predist sklamaniu. Napriek tomu pre mna
Lisiak Renart ostane pomyselnymi ruzovymi okuliar-
mi, cez ktoré sa budem pozerat na minulost a spo-
minat na jednoduchsie ¢asy. Som rad, Ze som jeden
z mala tych, ktori ked zapocuju pesnicku Kung Fu
Fighting, nespomend si na film Karate Kid (1984), ale
na tuto zabudnutd luxemburskd rozpravku.

Autor je Studentom 2. ro¢nika
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0 par zasadnych filmoch...

JASNA PETEROVA

V mojom ¢lanku by som vam rada pribliZila zopar
zasadnych filmov méjho detstva, ktoré ma neja-
kym sposobom ovplyvnili, formovali alebo inak
zaujali, €i... moZno len boli prvé, akymsi sp6sobom
iniciacné. S niektorymi filmami mam spojend det-
sk traumu, ktora ma dodnes prenasleduje a tyka
sa doskriabaného DVD, ktoré odmieta fungovat.

K mojim oblibenym titulom z Gtleho detstva patri
Levi kral (1994), prvy film, ktory si pamatam, Ze som
videla, takzZe je najdoblezitejsi, Spirit: Divoky Zrebec
(2002), Doba ladova (2002), Toy Story (1995) a nepo-
chybne aj genialna satira Za plotom (2006). K nim sa
rada vratim aj dnes. Dodnes vyzeraju dobre a maju
dobré myslienky, su ikonami spolu s Nekonecnym
pribehom (1984) Ci Labyrintom (1986).

No existuju snimky, ktoré mi svojou sugestivnostou
takpovediac zmenili Zivot. Tym najzésadnejsim je
Babe - galantné prasiatko (1995). Pribeh malého
prasiatka, ktoré sa rozhodne zmenit svoj osud a sta-
ne sa pastierskym psom. Film vyzera idylicky, pros-
tredie Utulnej farmy, rozpravajlce zvieratkd, no mu-
sime zabudn(t na aZz burtonovsky strasidelny Gvod
z bitunku. Prakticky tam nie je ukazané nic¢ doslova,

ale silou filmového média, predovsetkym hudby,
svietenia a strihu, kazdému dojde, o sa stalo. Nuz
a asi aj pre tento film dlhé roky (vlastne odkedy si
pamé&tam) bojkotujem méso. Prave tu by sa dal najst
mozno dal$i dokaz toho, Ze film je mimoriadne moc-
né, sugestivne médium.

Ako najstar$i sUrodenec som na prvom stupni
zékladnej skoly drankala od rodicov, aby som si
mohla pozriet nejaky ten film pre dospelych, ale mu-
sela som pockat, kym mladsi stirodenci budi v skole
a ja doma. TakZe som sa vZdy velmi tesila na to, ked
budem chord, aby som mohla pozerat ,dospeléc-
ke“ filmy. A kedZe som si v tej dobe myslela, Ze su
to vojnové filmy, tak som chcela spoznat préave také.
Jednym z nich bol Vojnovy kéri (2011) Stevena Spiel-
berga (ktory ma uz vydesil ET. Mimozemstanom
/1982/). Pribeh kona Joeyho ma vtedy velmi oslo-
vil. Vlastne z vela filmov o korioch, ¢o som pozera-
la, je prave Vojnovy kén ten, ku ktorému sa vraciam
dodnes (na rozdiel od hromady snimok s dostiho-
vou tematikou, ktoré som pozerala len preto, 7Ze
v nich vystupovali kone). Dielo, ktoré mi predstavilo
vojnu a ,dospelacke® filmy.
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ESte musim spomenut zopar Cestnych poloZiek zo
svojho detského zoznamu: serial MacGyver (1985 -
1992), pretoze neraz sa taky macgyverizmus (vyna-
lez z veci, ¢o Clovek najde doma) moze hodit; kla-
sika Simpsonovci (1989 - slUcasnost), ktora obvykle
nesklame; Anna zo zeleného domu (1985), pretoZe
stale som romanticka; Podivné dedicstvo (1972) Ci
Majstrov syn (1978), pretozZe to viem tieZ, ale nechce
sami..©

No a potom je tu akysi divacky paradox. Moment,
ked som poznala hudbu (z klipu), ale nie pribeh,
ten mi (ne)chybal. Poznala som film po mene, ale
dostala som sa k nemu o dost neskor, a aj tak to
vo mne vyvolalo otazky. Koniec Formanovho mu-
zikalu Hair (1979) poznam dlhsie nez film v celku
a vzdy ma finalna scéna nastve nehordznym spo-
sobom (SPOILER: Berger zomrie). Dal$im takym pri-
padom je Trainspotting (1996), ten som z logickych
ddévodov videla aZ pocas strednej skoly, ale pesnicku
Perfect Day aj s klipom z filmu som si pamatala...

NajsilnejSie tento ,paradox‘ na mna zaposobil pri
filme Utek do divociny (2007), hudba Eddieho Ved-
dera ma dlho sprevadzala takmer na kazdom kroku.
Pesnicky Society ¢i Guaranteed s krasnymi klipmi.
Samotny pribeh na mna zaposobil natolko, Ze som
si prakticky hned po skonceni filmu - pozerali sme
ho s otcom a strodencami na pocitaci, ktory bol po-
loZeny na cajone (bubne) - zobrala knizku z police
a zacala Citat...

Ako vidno, filmy ma sprevadzaju v podstate odjakzi-
va. Chcem vzdat hold filmarom, ktori formovali moje

detstvo a dospievanie. Ked sa na to tak pozeram, je
to celkom pestra zbierka...

Autorka je Studentkou 4. ro¢nika
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PriSerky, princezné a vily

KRISTINA KRESNYEOVA

Je mnoho rozpravok, ktoré vo mne zanechali ne-
jaku stopu — pozitivnu ¢i negativnu. Mnohé sa mi
z istého uhla pohladu zdali byt zaujimavé. Kvéli
tomu som si nevybrala jeden konkrétny film, do-
konca ani sériu. Namiesto toho som sa rozhodla
pisat o velmi Specifickom pocite. Tento pocit vSak
neviem opisat bez konkrétnych filmov a ich prv-
kov. Prave preto sa okrajovo dotknem niekolkych
rozpravok.

Rozpravky, ktoré vo mne vyvolali najkrajsie poci-
ty, neraz pochadzali zo sérii Bratz, Barbie ¢i Mon-
ster High. Napriek tomu, Ze sa mi dnes uz nezdaju
byt rovnako fascinujuce, obcasne ani zmysluplné,
s nadSenim si ich obcas pustam. Robim tak najma
v zlych ¢asoch, ked hladém uUnik. Snazim sa vratit
do svojho detstva a robim to préve prostrednictvom
tychto rozpravok. Tieto filmy vo mne vyvolali velmi
intenzivnu emaociu, kvoli ktorej som sa citila, akoby
som sa sama v rozpravkach nachadzala. Teraz sa mi
tuto emdciu podarilo opisat jednoducho a strucne,
no v realite bola omnoho komplikovanejsia. Nena-
chadzam slova, ktorymi by som tl emaociu vedela
dokonalo opisat. Pokusim sa to vsak pribliZit pripo-
menutim Specifickych chvil z rozpravok.

Musim sa priznat, Ze si stale nie som Uplne ista, ako
vo mne rozpravky dokazali vyvolat natolko carovny
pocit. M&m vSak predstavu. Je mi jasné, Ze z velkej
Casti to sposobil fakt, Ze som bola dieta. Myslim si,
Ze aj vtedy som sa podvedome snaZila najst nejaky
Unik a v tychto rozpravkach som ho objavila néhod-
ne. Taktiez si myslim, Ze to z velkej Casti zapricinila
obrazova stylizacia rozpravok. Velkolepé a fiktivne
prostredia, syte farby, celkovy dizajn postav - ich ob-
lecenie, vlasy ¢i veci. Fantastické bytosti a magické
schopnosti, ktoré by pohltili kazdé dieta. Vily, mor-
ské panny a princezné, ktoré povodne boli bezny-
mi dievcatami, no nadobudli nové Zivoty. Vsetko tu
bolo mozné a vizualne nadherné.

V sérii Barbie filmov je vzdy rovnaka hlavna posta-
va - Barbie, zaZiva velkolepé a r6zne dobrodruZstva.
VSetko preziva v Stylovom, trblietavom a farebnom
obleceni. Obcas zisti, 7e je stratenou princeznou,
inokedy je vilou s nadhernymi kridlami, alebo zis-
tuje, Ze je vlastne morskou pannou. Na zaciatku je
zvacSa obycajnym dievéatom so vSednym vyzorom,
a postupne sa okrem jej identity meni aj jej vyzor.
Dobrym prikladom je film Barbie a skola pre prin-
cezné (2011). V tomto konkrétnom filme je Barbie
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chudobnym, no usilovnym dievéatom z mesta.
Jedného dna vsak dostane Sancu zUcastnit sa vy-
cviku v skole pre princezné. Nadobudne nové ka-
maratstva aj stylové kisky oblecenia. Na konci filmu
objavi velkolepé tajomstva a zisti, Ze je stratenou
princeznou. Barbie je silne asociovana s ruzovou
farbou, ktora je v rozpravkach neustale. Medzi moje
oblibené by som zahrnula Barbie a kizelny modny
salon (2010), Barbie a Diamantovy zamok (2008),
Barbie a dvandst tancujicich princezien (2006)
a mnoho dalsich. Vsetky ma ako malé dievca ohu-
rili. Priala som si tam byt a mat vSetko to oblecenie
a zakusit tU magiu. Dodnes mi prinasaju isty pocit
Utechy, aj ked uz nie rovnaky ako predtym.

Podobne to mam aj s Monster High ¢i Bratz. Obe
série ma zaujali z rovnakych dévodov ako filmy
Barbie. Monsterky mali neskutocne Stylové kisky
oblecenia, nehovoriac o farebnych vlasoch, kto-
ré som v svojich teen rokoch napodobnovala. Na
Vianoce som si dlhé roky priala dostat postavicky
z filmu... a Uprimne, dnes by ma rovnako potesi-
li. Bratzky som pozeravala menej neZ ostatné, no
Bratz - kizelné kridla (2006) bol pre mna ohromuju-
cim zazitkom. Nadchlo ma najma to, Ze postavami
boli bezné Skolacky, ktoré z ni¢oho ni¢ nadobudli
kridla a magické schopnosti. TaktieZ, zas a znova,
v Stylovom obleceni.

VSetky tie vizualy, magia a myslienky patria medzi
najc¢arovnejsie chvile mojho detstva. Ked som
rozpravky videla prvy raz, hned som vedela, Ze tu
Specifickl eméciu si chcem navZzdy uchovat. Mysle-
la som si, 7Ze sa k nej budem moct hocikedy vratit,
postaci len si opat pozriet niektord z nich. Ako
som vsak vyrastala a prechadzala si roznymi faza-
mi, na filmy som zabudla. Spomenula som si na ne
az po mnohych rokoch, ked som znovu mala po-
trebu utiect. Ten davny pocit som uz vSak nezazila,
len vinu zahmlenych spomienok a nostalgiu.

Autorka je studentkou 2. ro¢nika
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Spomienky zabalené do vianocnych filmov ——

HANA LUKACINOVA

Cim je ¢lovek starsi, tym menej pocituje viano¢-
nu naladu, aZ niekedy Uplne zabudne, kolko casu
vlastne ostava do Stedrého dria. No viano¢né filmy
dokazu pretocit hodiny a prebudit v nas detskd
radost. Jednoducho sa stali neoddelitelnou sucas-
tou sviatocnych vecerov. A hoci my starneme, ich
atmosféra v nas zostava a kazdoro¢ne nam pripo-
mina, preco su Vianoce vynimocné.

Rada spominam na vianocny ¢as nasho detstva, ked
sme si s bratom sadli na gauc, napchavali sa slad-
kym pecivom a sledovali na obrazovke Kevina, ako
pobehuje po dome. Mohlo by sa to zopakovat aj
kazdy rok, no nikdy to nebude mat takd atmosféru,
ako ked sme boli mali. Prezivali sme film, akoby boli
lupici aj u nds doma. Vela deti si urcite pri sledovani
filmu predstavovalo, aky bojovy plan by si vymysleli,
keby sa ocitli v rovnakej situacii ako ikonicka hlavna
postava.

Preco je Sdm doma (1990) takou chytlavou snim-
kou a bavi takmer kazdé dieta? Uchvatné prostredie
americkych ulic, typické vianoc¢né farby - vo vyzdo-

benom dome i na kostymoch postav, vela darc¢ekov
pod vysokym a rozsvietenym viano¢nym strom-
cekom nas jednoducho lakaju. Hoci ked vyrastieme,
zrejme si uvedomime, Ze nase vianoc¢né zvyky maju
vacsie Caro a vSetko v tom filme pdsobi trochu ume-
lo. AvSak dramaticky dej, dojemné scény a zname
piesne, napriklad Rockin’ Around the Christmas Tree
od Brendy Lee alebo Somewhere in My Memory od
Johna Williamsa, ktord je Ustrednou skladbou filmu,
nas navnadia, aby sme si film pozreli znova aj tento
rok.

S otcom bol a stéle aj je nasim favoritom film S tebou
mé bavi svét (1983). Hoci uz vtipné prihody a hlasky
zo snimky dobre pozname, stale sa na nich vie-
me pobavit a sprijemnia nam naladu. Opat pribeh,
v ktorom vystupuje viacero detskych postav, ma ro-
dinnu atmosféru a rieSenie na kazdy problém. Komu
by sa v detstve nepacilo ist na chatu len s fotrikmi,

ked nam slubili nekonecnt zabavu?

Vzdy som obdivovala, kolko snehu mali na vylete
a aké vtipné situacie vedeli povymyslat. Dnes uz ne-
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méame tolko snehu a nevieme si ani predstavit tol-
ko dni zébavy bez mobilu alebo televizora. Vnimam
tento film ako peknl pripomienku toho, Ze zabavit
by sme sa mali vediet aj bez technologickych vymo-
zenosti, aké nam tato doba ponuka. Dej nas urcite
bavi aj kvoli skvelym hercom a nezabudnutelnej ta-
necnej kreacii Zdeny Studenkovej na pesnicku Slad-
ké mameni od Heleny Vondrackovej. Na td chceme
tancovat vzdy, ked skladbu zacujeme.

A ¢o mi v detstve napokon tieZ robilo Vianoce Via-
nocami? Stedry deri sme vac3inou ako rodina travili
u starych rodicov a kazdoro¢ne sme sa's mamou te-
Sili na novu slovensku ¢i ¢eskl viano¢nu rozpravku,
ktoru davali vo vecernych hodinach. Plati to doteraz.
Neda sa povedat, Ze by sa kazdy rok Uplne vydarila,
no jednou z mojich najoblibenejsich bolo Sedem
zhavranelych bratov (2015). Obdivovala som hlavnu
hrdinku a povaZzovala som za sympatické aj vedlajsie

postavy.

Cely pribeh je postaveny na roznych pouceniach, o
sa mi v mladSom veku zdalo byt velmi insSpirativne.
Detaily vo filme a prirodné prostredie posobia pri-
jemne na nasu mysel, no a ako v kazdej rozpravke
dobro vitazi nad zlom. A to ludia, ¢i uz mensi alebo
nasaju. Kazdy rok nové vianoc¢né rozpravky vedia aj
prekvapit, aj sklamat. Ked uz sedim doma pred tym
televizorom, davam im Sancu a aspon nachvilu za-
bludam na starosti kazdodenného sveta a vnimam
to pekné, ¢o z nich plynie. Mnohé z nich vsak vo
mne nedokaZu zanechat taky silny dojem ako filmy,
ku ktorym sa vraciam uZ roky. Mozno je to tym, Ze
dnesné vianoc¢né pribehy casto stavaju na okam-
zitom efekte a predvidatelnych motivoch, no len
zriedka dokazu vytvorit atmosféru a emaciu, ktora
by sa nam dokéazala usadit v pamati.

Prave preto sa k starSim vianoc¢nym filmom opako-
vane vraciame. Nie vZdy preto, Ze by boli dokonalej-
Sie, ale preto, Ze sU pre nas spojené s konkrétnymi
spomienkami ¢i rodinnymi ritualmi. Sledujeme ich
takmer automaticky, aj kvoli nadseniu, ktoré v nas
opatovne vyvolavaju oblibené postavy a ich neza-
budnutelné hlasky. Vianocné filmy sa tak pre nas ne-
stavaju len audiovizualnym zazitkom, ale nositelmi
pamate - spomienok na detstvo, na blizkych a na
chvile, ku ktorym sa radi vraciame prave preto, ze
v nas stale dokazu prebudit radost.

Autorka je studentkou 1. ro¢nika
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Charlie: Vsetky psicky idi do
neba — divnost mojho divného detstva

TOMAS VYDARENY

»VSetky psy idi do neba, pretoZe su lojalne a po-
slusné.“ Tato parafraza z filmu Charlie: Vsetky psic-
ky idd do neba (1989) definuje zakladnu premisu
animovanej snimky z roku 1989, ktor( reZiroval
Don Bluth s Danom Kuensterom a Garym Goldma-
nom. Jeho doterajsia tvorba by sa dala definovat
slovami: temny Walt Disney, hoci je znamejsi skor
vdaka filmu Anastdzia z roku 1997.

Sledujeme psa Charlieho, ktory hned na zaciatku
deja ujde z basy a ako spolumajitel si to namieri
priamo do psieho kasina. Tam sa pravidelne ko-
naju krysie preteky, vo velkom tam funguje hazard,
chlasté sa a faj¢ijedna radost. Charlie je tu nieco ako
celebrita - kopa priatelov, penazi a fenky sa na neho
lepia tak, Ze by mu aj slovenski raperi zavideli. Druhy
spolumajitel by vSak chcel byt jedinym vlastnikom.
Basa nesplnila Ucel, a tak sa Charlieho rozhodne od-
prevadit na miesto, odkial sa nikto nevracia. V nebi
ma kazdy svoje hodiny - a tie Charlieho sa zastavi-

li. Jemu sa vSak vdaka tvrdohlavosti podari hodiny
pretoCit naspat. Dostava druhi Sancu stat sa lepsim
psom.

Po formalnej stranke ide o dost zvlastnu sStrukturu.
Akcia vyvolava reakciu, no skoky v ¢ase a priestore
su natolko métlce, Ze dej miestami posobi az epizo-
dicky. Je to prevazne problém druhej polovice filmu.
Konanie postav je ¢asto nevysvetlené a divak si musi
sém domyslat ich motivacie. Objavuju sa postavy,
ktoré autor zjavne pridal len preto, aby nejako vybf-
dol z neriesitelnej situacie. POsobi to samoUcelne..

Ale to nie je vSetko — Charlie je aj muzikal. Hudobné
sekvencie posobia, akoby boli pridané na poslednu
chvilu. Texty piesni vyznievaju amatérsky a hudba
ako demo prehrané na klaviri. Dej miestami posobi
neuspokojivo. Napriek GZzasnému ndmetu a koncep-
tu je scendr jednoducho slabsia ¢ast filmu.
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Stylistika je na druhej strane Uplne ind $alka kavy.
Mizanscéna je kreativna, plna hravych farieb a pokri-
venych perspektiv. Animéacia je ocividne najsilnejsi
aspekt celého filmu. Kazda postava prekypuje Zivo-
tom - Ci uz ide o postavy v popredi alebo na poza-
di. Ich charakter srsi z kazdého pohybu. Animécia
je Ziva a expresivna bez toho, aby rusila ¢i posobi-
obrazom a zvukari vedia prekvapit, ked sa do diela
poriadne zapocUvate. Vivid animacia ponuka Siroké
Stylistické moznosti. Strihova skladba je miestami
chaoticka a este viac prehlbuje problém so skokmi
v Case a priestore, o ktorych uz bola rec.

Ako mohol byt toto jeden z mojich najoblibenejsich
filmov detského pantednu, dodnes neviem. No bol
schopny ma chytit za srdce. Skor nez detom by som
ho odporucil fanusikom animacie. Snimka vyrazne
Cerpa zo ,zlatého veku“ disneyoviek, no zaroven
sa neboji zajst aj za hranu, az do temnoty. Téma
Zivota a smrti je tu podana na tu dobu originalne
a citlivo. Film je kuridzny, no mé zvlastnu hypnotickd
schopnost udrzat ma pri obrazovke. Bola to silna
davka nostalgie. Mam rad tento film, berie si to naj-
lepSie, Co mam z 2D animacie najradsej, a pridava
svoje ,korenie“ temna. Na prvy pohlad posobi ako
nieco, ¢o pustite decku, nech neotravuje a je ticho.
No ma silny presah aj pre dospelych, ¢i uz je to
nostalgiu vyvolavajlcou estetikou alebo nikdy ne-
hasndcimi otazkami Zivota a smrti. Zubata si raz pri-
de po kazdého, a cakat na nu je pre nas hrozné. Tak
si to Cakanie sprijemnime niec¢im, ¢o nédm pomoze
pochopit nepochopitelné.

Autor je Studentom 1. ro¢nika
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rm2180416513/?ref_=tt_ph_2

s. 27 - Plagét k filmu Babe - galantné prasiatko (1995). Zdroj: https://www.acmodasi.in/famdb/mo-
vie/9598-babe-1995/images#gallery-1

s.29 - Snimka zo série Monster High. Zdroj: https://www.cinemablend.com/new/Monster-High-Movie-Just-
Took-Big-Step-Forward-90247.html

s.31 - Snimka z filmu S tebou mé bavi svét (1982). Zdroj: https://prozeny.blesk.cz/galerie/proste-feno-
men/1299934/kviz-jak-dobre-znate-komedii-stoleti-s-tebou-me-bavi-svet-otestujte-se?foto=0

s. 33 - Snimka z filmu Charlie: Vsetky psicky idd do neba (1989). Zdroj: https://www.imdb.com/title/
tt0096787/mediaviewer/rm540312576/?ref_=tt_ph_more
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